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CUVANT INAINTE

Poporul romin si-a fdurit ori a imprumulal in decursul isloriei
mulle instrumente muzicale, potrivindu-le nevoii de a-si exprima
minunatele si nesecatele sale creatii, in care se oglindeste lupta sa
pentru existentd, conditiile de exploalare i robie in care a fost tinut
de cdlre stdpinii sdi de odinioard, dorul lui de libertate, suferintele si
bucuriile sale, munca si lupta lui pentru o viatd mai bund. Cercetarea
lor este una din cdile de cunoastere a istoriei cullurii muzicale a
poporului.

Totodald, instrumentele muzicale populare fiind creale inlr-un
limp indepdrtat, studierea lor prezinid inleres si prin faptul cd ele
sint prototipurile instrumentelor ce formeazd orcheslrele st ansamblu-
rile muzicale din zilele noastre'. In esentd, toale instrumentele
orchestrei simfonice conlemporane sint inslrumente « populare », impru-
mutale in diferite epoci, de la diferile popoare si supuse la felurile
perfectiondri, in procesul dezvolldrii orchestrei si culturii muzicale 2.

Pe de alid parle, este cu neputintd intelegerea deplind a creatiet
muzicale populare fdrd o temeinicd cunoastere a inslrumentelor muzicale
pe care le foloseste poporul. Poporul isi tubeste instrumentele muzicale

1 A. Agajanov, Insirumentele muzicale populare ruse. Cu exemplificari. Moscova-
Leningrad, Editura Muzicala de Stat, 1949, p. 3.

2 V., Beleaev, Instrumentele muzicale ale Usbekistanului, Moscova, Editura Muzicala
de Stat, 1933, p. 121.



sindicatelor, caselor de culturd st cdminelor culturale de la orase st
sale, desfdsurate in ultimii ani, concursuri care au antrenal mii de
instrumentisti populari, dovedind fotodatd marea pretuire pe care
instrumentele noastre populare o gdsesc din partea maselor.

Aceastd notd monograficd se intemeiazd pe malerialul — in cea
mai mare parte nepublicat, pdstrat in arhiva Institutului de Folclor —
adunal si coordonat in vederea alcdtuirii unei monografii cuprinzdfoare.
Desi numdrul documentelor inedite pe care le-am folosit este relativ
mare, valoarea lor este limitald prin faptul cd informatiile au fost
notate de cele mai multe ori ca un simplu auxiliar al culegerilor de
melodii populare ; adesea ele se mdrginesc la descrieri sumare, ori
pur si simplu la notarea in fuga condeiului a vreunei scdri, vreunui
acordaj, ori la ingirarea citorva termeni populari. Ele nu imbrdfiseazd
decit rar aspectul istoric al problemei si nu cuprind decit dale, mai
mult sau mai pufin rdzlete, din regiunile unde s-au organizal expeditii
de cercetdri folclorice. Cil priveste informatiile cuprinse in publicafii
mai vechi, caracterul lor adesea idealist ne-a impus sd le folosim
cu loatd rezerva, dupd o prealabild examinare criticd si reconsi-
derare. Insuficienta materialului documentar face ca lucrarea de fatd
sd aibd mai mulle scdderi, dintre care cele mai insemnate sint :
lipsa unei priviri temeinice asupra evolufiei instrumentelor muzicale
in decursul istoriei poporului nostru si lipsa unui material informativ
cuprinzdtor asupra unor instrumenle si ariei lor de rdspindire, ca si
asupra unor regiuni ale tdrii in care nu s-au fdcut incd cerceldri
folclorice.

Cu toate aceste scdderi, volumul de fatd aduce un numdr destul
de bogat de dale privitoare la lumea instrumentelor muzicale folosite
de poporul nostru. Multe din ele sint descrise peniru prima oard mai
pe larg, fapt ce reflectd stadiul actual al cercetdrilor in acest domeniu.
Pe cit a fost posibil s-a ardtat evolutia instrumentelor in decursul
timpului, incercindu-se sd se ldmureascd tofodatd si rostul pe care ele
il au in viata muzicald a poporului. In dorinta de a da o imagine cit
mai apropiatd de realitate, descrierea lor esle inlregitd cu desene,
fotografii si  exemple muzicale. Au fost semnalale incercdrile de
perfectionare ale unor instrumente muzicale populare, strdduintele de
creare ale unor instrumente muzicale noi, precum si formele noi in
care au inceput sd fie folosite. Acesle fapte ne aratd calea noud a
dezvoltdrii artei muzicale a poporului nostru. Lucrarea se incheie cu
un numdr de 80 exemple muzicale, in cea mai mare parte inedile, $i
cu un indice de materii $i nume proprii.

Acest studiu cautd sd fie de folos unui mare numdr de cilitori, cu
sau fdrd vreo pregdlire de specialitate. Din aceastd cauzd informatiile

-7-



DESPRE DIFERITELE FELURI DE INSTRUMENTE
MUZICALE FOLOSITE DE POPORUL ROMAN

In zilele noastre, poporul romin foloseste un mare numar de
instrumente muzicale pentru a-si talmaci in sunete simifmintele
ce-l framinti. Alidturi de instrumente foarte wvechi ca buhaiul,
duba, buciumul, fluierele, cimpoiul se gasesc sl altele, imprumutate
in perioade istorice mai apropiate, cum sint wvioara, tambalul,
chitara sau clarinetul, oriunele care au péitruns de curind in lumea
cintecului nostru popular, ca de pildd {forogoaia, saxofonul sau
acordeonul.

Daca despre instrumentele muzicale imprumutate mail recent
stim intr-o misurd oarecare cind si in ce imprejurdri au patruns
in popor, despre cele vechi nu prea stim mare lucru. Banuim ci
unele au fost faurite sau 1mprumutate de la triburi vecine de stra-
vechile semintii geto-dace, despre a caror muzicalitate ne vorbesc in
scrierile lor Vechu istorici greci : de la Aristotel stim cd agatirsii,
care locuiau in partile Muntilor Apuseni, isi cintau leglle lor intocmite
in versuri ; Theopomp povesteste ci getii, cind erau trimisi intr-o
solie, isi 1uau cu ei chilarele, cu care insoteau rostirea mesa]ulul ; lar
Tordanes ne istoriseste despre cintdrile din gurd si din chitare ale
preotilor daci. Patrimoniul de instrumente muzicale ale populatiel

1Vasile Pirvan, Getica, O protoistorie a Daciei, Acad. Rom., Mem. Sect. Ist., Seria
111, Tom. III, Mem 2, Buc., Cultura Nationald, 1926, p. 144-145 (Mem. p. 256-257);
Constantin C. Giurescu, Istoria Rominilor, I, Din cele mai vechi timpuri pind la moartea lui
Alexandru cel Bun (1432), Editia a patra xexazuta si adaugiti, Buc., 1942, p. 106.
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scrieri din veacul al XVIII-lea, pomenesc numele multor instru-
mente muzicale: aldule si ldute, buciume, canoane, cobuze, cefere,
chimvale si {imbale, cinghii, cimpoaie, fluiere, giamparale, nagarale
sau fumbelechiuri, naiuri, psaltiri, surle, l{impene, tambure, {rimbite,
vioare, muscaluri si alte «organe», adicd alte instrumente; de
asemenea se pomenesc si unele ansambluri instrumentale: mehier-
hanea, tabulhana sau daulhana. Din acest sir lung de instrumente
muzicale doar buciumul, cimpoiul, fluierele, naiul (muscalul) si
vioara mai sint folosite in zilele noastre. Bdnuim ca aldufa sau
lduta — a carei rispindire trebuie sa fi fost odinioara foarte mare,
incit a imprumutat numele sdu muzicantilor profesionisti, cunoscuti
astézi in mai toate colturile tirii sub denumirea de ldufari (odini-
oard, prin secolul al XVI-lea si astdzi prin Dobrogea, aldulari) —
nu este altceva decit cobza, pe care o vedem zugradvitd pe frescele
multor biserici si mé#nastiri, incepind din veacul al XVlI-lea, dar
al cidrei nume actual apare in scrieri mult mai tirziu. S-ar putea
ca acest instrument si fi fost numit in trecut cobuz, acesta fiind,
dupd cum se stie, un instrument oriental din aceeasi familie. S-ar
putea, de asemenea, -ca instrumentul sa fi venit la noi pe doud
cii: una din Orient, de unde denumirea aldutd din arabul al’tid, ca
si cea de cobuz de la turcescul kopuz ori tatarul kobuz, iar cealaltd
din Apus, de unde denumirea ldutd de la germanul Laute, impru-
mut atestat pe cit s-ar pirea si de termenul «aldutd nemfeascd »
mentionat intr-un manuscris slavo-romin din prima - jumitate a
secolului al XVII-lea'. Pe aceeasi cale pare si fi venit si termenul
burdoaie, dat pina in zilele noastre strunelor mai groase ale cobzeli,
care ne duce cu gindul la medievalul bordone, denumire data
in Apus coardelor (de obicei mai groase), destinate si sune pe
toatd lungimea lor. Mai tirziu lduta si-a dat numele lirei, instru-
ment cu coardele frecate cu o roatd, despre care stim cd pe vremuri
a fost intrebuintat in partea de miazénoapte a Moldovei si prin
Ardeal. Astizi termenul ldutd, lautd sau laptd numeste in unele
parti din sudul Ardealului, din regiunea Birlad, Banat si Valea
Timocului, vioara. Despre ceferd banuim cad a fost un instrument
de coarde («ceterea cu zece strune» cum o numeste Psaltirea in
versuri a lui Dosoftei 2). Nu este exclus ca acesta sd fi fost numele
vechi al aceleiasi cobze ori a unei varietdti de cobzd. Termenul
a fost pistrat de popor pind in zilele noastre, numind, in cea mai
mare parte din Ardeal, vioara. Canoanele, psaltirile, tamburele si

1 Hasdeu, Cuvente den bdtrdni. Limba romind vorbitd inire 1550 —1600, Tomul I.
2 Dosoftei (Mitropolitul Moldovei), Psaltirea in versuri [1675], publ. de I. Bianu, Buc.,
Acad. Rom., 1887.
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el turcica musica» cum scrie Dimitrie Cantemir), o tabulchana,
tambulchana, tubulchana sau mehterhana ori daulhana, muzica
militard a timpului. La «punerea» domnilor in scaun, insusi
sultanul le didea o datd cu un numéir de slujbasi si «o ceatd de
muzicanti, de care are si vizirul »'. Ansamblul era alcdtuit din
«noud tobe, noud zurnazeni, sau care cinta in zurna, adecd fluiere;
septe boruxeni sau trompetari; patru zilldzani, cari bat in zil, o
specie de discuri de arama, cari bétindu-le unul de altul au un
sunet clar si acut»?2 Tobele erau daule, tobe cu douid membrane,
nagarale sau tumbelechiuri, un fel de timpane, cite o pereche de
fiecare muzicant, « unul acordat in sol, celélalt in do (cheia de bas),
pe care le lovea cu ciocanul dupé oarecare reguli si forma acompa-
niamentul melodiilor puse in executare»3. Dupd cum se vede,
ansamblul cuprindea un insemnat numaér de instrumente de percutie,
de unde si expresia «bate mehterhaneaua» intilnitd adesea in
scrierile timpului. Ansamblul era pus «sub ascultarea unui islam-
ceaus (tambur major), care purta un toiag lung imbricat cu argint
si cu o multime de hasdrane (atirnatori) pe dinsul ». Acesta se
mai numea si mehterbasa (conducdtorul muzicii). Mehterhaneaua
sau tubulhanaua insotea alaiul domnesc, cinta in timpul banche-
telor de la curte, la vreo c#ftinire de boier mare si «bétea» in
fiecare zi inainte de apusul soarelui, adicd la «chindie» (de unde
si numele de chindii, dat uneori tobelor din ansamblu). Repertoriul
ei era alcdtuit din «nubefuri (cintece vesele, marsuri), pestrefurt
(preludii, uverturi) si manele (cintece melancolice si de amor) »4.

Clasa dominantd nu numai ca gusta muzica orientald, ba adesea
o practica. Astfel eruditul domnitor Dimitrie Cantemir (1673-1723)
era virtuos executant din famburd si nei, in acelasi timp autorul
unui faimos tratat teoretic despre arta muzicii, inventatorul celui
dintii sistem de notatie al muzicii turcesti si apreciat pedagog
muzical si compozitors. Paharnicul Toader, graméitic la Andronache
Donici, si Grigore Avram erau buni cintireti din f{amburd, pahar-
nicul Andricu Vizanti Terzi-basa, executant din nei; paharnicul
Vasile Ureche din Botosani, neintrecut cintaret din canon;

1 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Cu o notitd introductivd, note explicalive,
un portret $i o hartd de Miron Nicolescu, membru al Soc. Geografice Romine, Buc.,, Ed.
Socec, 1909, p. 121,

2 Demetriu Cantemir (Principe de Moldavia), Istoria Imperiului Oloman, Cresterea si
scdderea lui, cu note foarte instructive, trad. romind de Dr. Ios. Hodosiu, Buc., Ed. Acad.
Rom., 1876, p. 13, nota 8.

3 Dimitrie C. Olldnescu, Teatrul la romini, Partea I, Buc., Ed. Acad. Rom., 1897, p. 143.

4 Olldnescu, lucr. cit., p. 143.

5 V. Cantemir, lucr. cit., p. 217—218 si Teodor T. Burada, Scrierile muzicale ale lui
Dimitrie Cantemir Domnitorul Moldovei, Analele Acad. Rom., Tom. XXXII, Mem. Sect.
Lit., Sed. din 20 noiembrie 1909, Buc., p. 79—192.
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instrumentelor folosite (buciumul si tilinca, de pildd, nu pot
reda decit un sir de armonice ale unui sunet fundamental).
Repertoriul ciobénesc este alcituit din semnale si cintece péstoresti
executate din buciume, fluiere ori cimpoaie. Aici a luat nagtere
si povestea muzicald a ciobanului care si-a pierdut oile, un adevérat
poem muzical popular.

Pentru joc s-a dezvoltat de asemenea un repertoriu muzical
in cea mai mare parte instrumental (melodii vocale de joc sint
astiizi putine si se intilnesc mai ales in partea de apus a tfarii,
indeosebi in Oltenia).

Dintre melodiile instrumentale « de ascultat », cum li se zice de
obicei, cea mai vestiti este Ciocirliat, din care instrumentistii
populari au ficut cu timpul o adevirata piesd de concert. Aceasta
melodie, care cauti si redea in sunete zborul si glasul pasarii
al cirei nume il poarti, este executatd la mai toate instrumentele.
Ea cere mare indeminare si mult talent din partea inter-
pretilor.

Cit priveste muzica instrumentald ldutareascd, lrebuie retinut
faptul ci incd din veacul trecut a prins si se infiripe o « muzica
culti de stil popular», cum o numeste marele muzician maghiar
Béla Bartok e, cultivatd de clasa dominantd si creatd adesea de
lautari. Spre finele secolului apar asa-numitele hore sau sirbe «de
concert », gindite si create aproape intotdeauna pentru vioard, ale
ciarei mijloace de expresie muzicald sint folosite de obicei din
plin. Ele sint valabile din punct de vedere artistic in misura in
care au o intonatie populard, iar virtuozitatea nu este un scop in
sine. Hora staccato a lui Grigoras Dinicu, prelucratd de Iasha Heifetz
pentru vioard si pian, de compozitorul bulgar Pancio Vladigheroff
pentru orchestrd simfonici si de C. Bobescu pentru voce si
orchestrd, este una dintre cele mai cunoscute.

*

Un criteriu unic de clasificare a instrumentelor muzicale populare
recunoscut de toti specialistii nu exista?.

In cele ce urmeazi, pentru orinduirea sistematicd a descrierii
instrumentelor muzicale folosite de poporul nostru, ne folosim

1 La origine probabil joc; Ciocirlia se mai danseazd in zilele noastre in unele sate
din partile Ialomitei si din Dobrogea.

2 Béla Barték, Muzica populard si insemndtatea ei pentru compozifia modernd, Buc.,
Ed. Soc. Compozitorilor Romini (1934], p. 3 si urm.

8 Agajanov, lucr, cit., p. 7.
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I. PSEUDOINSTRUMENTE

FRUNZA, COAJA DE MESTEACAN, SOLZUIL DE PESTE

Cele mai obisnuite metode de imitatie instrumentala : fluieralul,
suleratul si dirlditul sint procedee naturale menite s dea sunetelor
produse de organul vocal omenesc un caracter instrumental.
Fluieratul este adesea un mijloc de redare artisticd a melodiilor si
cercetitorul intilneste in drumul sdu multi virtuosi ai acestui fel de
a cinta. Combinind fluieratul cu suieratul, intr-o manierd personala,
Victor Tocaru, solist al Ansamblului de cintece si dansuri al fortelor
armate, obtine efecte de o rarid mdiestrie artisticid. Succesele cu
totul exceptionale pe care le-a dobindit in tardsi peste hotare
confirmi inaltul nivel artistic la care poate ajunge un atare
procedeu.

Suieratul este intdrit uneori prin introducerea in gurd a doud
degete sau a unui singur deget, indeosebi pentru semnalizari, dar
si pentru a cinta. In vreme ce barbatii si flacaii sint mesteri in suierat
si fluierat, fetele si femeile sinf neintrecute la dirliit. Cind la vreo
petrecere oarecare lipseste muzicantul instrumentist, o fatd sau o
femeie ii tine locul dirldind, sustinind astfel jocul celorlalti.

Fluieratul, suieratul si dirlditul sint uneori intérite ori li se mo-
difici timbrul prin intrebuintarea unor diferite obiecte, unor false
instrumente muzicale, unor pseudoinsirumente.

Astfel, se fluierd sau se suierd printr-o monedd cu cenirul gdurit
ori se dirlieste cu ajutorul unei foite de figard presatd pe buze de
latul dintilor unui pieptene. Sunetul devine in acest chip mai tare,
mai patrunzitor si are o culoare instrumentald caracteristica.
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II. INSTRUMENTE IDIOFONE

DRIMBA

Dintre instrumentele idiofone sau autofone, formate din corpuri
solide suficient de elastice pentru a produce vibratii sonore,
drimba —dupa cum se va vedea — face cel mai bine legidtura cu
pseudoinstrumentele. .

Acest instrument este raspindit in multe parti ale lumii. [l
gisim in mina unui mare numir de muzicanti populari, in diferite
forme si din diferite materiale, avind ins& acelasi principiu de produ-
cere a vibratiilor.

Cea mai veche drimbd europeand a fost descoperitd in ruinele
burgului Tanenberg. Ea dateazd din a doua jumatate a veacului
al XIV-lea’. Mai tirziu, pe la inceputul secolului al XVIlI-lea, o
descrie Michael Praetorius in al doilea volum al lucrérii sale
Syntagma musicum ?, numind-o «crembalum ». Istoria ne-a pastrat
mai multe nume de virtuosi care dddeau concerte din drimba.
Din instrument de virtuozitate, drimba ajunge pe la inceputul
veacului trecut, din nou instrument popular — copilaresc, cedind in
tdrile Apusului in fata muzicutei de gura.

Si la noi, drimba a fost folositd din timpuri indepartate. Burada
ne aratd ci ea se afli «la clasa de jos a poporului, la tigani mai
ales» 3; V. Alecsandri vorbeste despre prietenul sdu din copildrie

1 Curt Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Leipzig, Breitkopt u. Hirtel
1930. p. 63.

2 De organographia, Wolfenbiitel, 1619.

3 Cerceldri..., lucr. cit., p 80.
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jinit pe toatd lungimea lui de rindul superior al dintilor, in asa
fel incit capitul liber al limbii (e) std in afara, intre cele doud rinduri
de dinti rdminind un gol in care limba de otel poate vibra. Cavitatea
bucald formeazi camera de rezonanti. Daca se ciupeste cu un deget
— de obicei cu ariititorul miinii drepte — capétul limbii de otel
previzut cu un cirlig (f), se obtine un sunet destul de plin. Cind
unul, cind altul din sunete este surprinzétor intdrit in raport cu
pozitia limbii si buzelor : cu cit limba e trasi mai inapoi si cu
cit buzele sint mai strinse, cu atit se obtine un sunet mai profund;
cu cit limba este impinsd mai in fatd si buzele mai deschise, un
sunet mai acut. Sunetele intirite formeazi melodia, care se desfa-
soard pe zumzetul sunetului de bazi, care rdsuna necontenit in
chip de ison. La cintat se respird pe gurd. Consecin{d a scurtimii
sale, limba vibreazi la o singurd ciupire doar 3—4 secunde, din
care pricini sunetele superioare intirite rdsuna ca si cind ar fi unite
prin legato cu sunetul fundamental. In timpul vibratiilor, sunetul,
sau grupul de sunete, poate fi intrerupt prin schimbarea respiratiei,
de pilda:

a__b

= = a b
= Z
T3

LY LD

la a expiratie, la b inspiratie. Unele sunete ale drimbei sint citeodata
lipsite de claritate : risund impreund cu ele armonice superioare
mai putin tari, sau slabe de tot; tocmai aceasta did muzicii de
drimbd o sonoritate tulbure si un biziit caracteristic.
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11I. INSTRUMENTE -MEMBRANOFONE

DUBA, DAIREAUA, DARABANA
SI TOBA MARE

Se stie ci cele mai multe colinde sint mai vechi decit cresti-
nismul. Textele lor poetice vorbesc despre intimpldri care nu au
nici o legiturd cu sirbitoarea Criciunului, iar melodiile si indeosebi
ritmurile lor viguroase sint cu totul diferite de ale cuvioaselor cin-
tari de Criciun ale Apusului sau chiar ale cintecelor noastre de stea.
Caracterul profan al colindelor este int#rit in partea de vest a {arii,
in regiunea Hunedoarei, Bihorului, Aradului si Banatului invecinat,
de bataia dubelor .

Dubele sint formate dintr-un cerc din lemn de paltin, brad sau
salcie, lat de aproximativ 12 cm si cu diametrul de 20—25 cm,
pe care sint intinse dou#i membrane de piele de caprd, oaie sau ciine2.
Cele doui membrane sint intinse si legate una de alta cu o sfoard de
cinepd. De obicei legitura lasd un inel («belci ») care permite « duba-
silor », adici celor care bat dubele (o ceatd de colindatori poate
avea una sau mai multe dube), s# le tind cu mina stingd, in timp ce
cu dreapta le bat cu un betisor de lemn, numit in unele localitati
din regiunea Hunedoara «maiet». Uneori « maietul » este legat cu
o sfoari de legitura instrumentului, ca si nu se piardd. Alteori
dubele sint atirnate cu o curea sau cu o sfoari de gitul executantilor.

Ceata de colinditori trece de la o casd la alta in sunetul dubelor.
Un fluier, un cimpoi sau o vioardi cinté « zicala dubelor », iar colin-

1 Asa fiind, se explicd atitudinea potrivnicad a clerului, indeosebi a celui catolic §i
protestant, fatd de aceste «nelegiuite» si « diavolesti cintece », cum le numea acum trei
sute de ani (1647) pastorul luteran Andreas Mathesius din Cergdul Mic, de linga Blaj.

2 Peretele dubelor se face dintr-o « veacd » sau « buturd » de lemn, al cirui miez este
scobit cu sfredelul si dalta. Alteori ele se fac din vreo siti veche sau chiar dintr-o oald de
tabld desfundata.
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IV. INSTRUMENTE AEROFONE

BUCIUMUL

Plaiurile muntilor patriei noastre rasuna adesea de sunetul grav
si patrunzitor al buciumului, strivechi instrument pastoresc de
munte, inrudit cu frimbita ucraineans, ligavka, irembila sau fujera
polonezi, truba lituaniand, luik-ul eston, luur-ul scandinav, Alphorn-ul
elve‘;lan si cu multe alte instrumente aseménétoare din Asia, Africa
si America de Sud.

Din cele mai indepartate timpuri, mérturiile scrise rominesti
pomenesc despre bucire, bucinre, bucine, buciune, ca st despre trlmblte
folosite la fest1v1ta’;1 si pentru semnalizdri militare. Astdzi intilnim
acest instrument in partea de miazdnoapte a Munteniei, regiunile
Pitesti, Ploesti si in Muntii Vrancei, unde este numit bucium sau
bucen, in Mun‘gn Tarciului, Blstn;el si Rodnei, numit busin sau
trimbitd, in Muntii Oasului si Maramure§ulu1 numit {rimditd,
trimbitd sau trimghitd si in Muntii Apuseni, numit {ulnic.

Din bucium se cinti mai ales semnale pastoresti. Astfel, ciobanii
munteni cintd : De oi, Cintec de oi sau Cinfec ciobdnesc; moldovenii :
Cintecul oilor, Cind vin oile, La fdcutul casului, Drept di pi munte;
osenii si maramuresenii cinti: Horia oilor sau Cintecul oilor, Ca la oi,
ori A oilor; iar in Mun‘;u Apusem risund : A oilor, Cind se suie oile
la munte,A de dimineatd, Cind vin oilela muls, A caguluisi Cind coboard
oile de la munte. Din tulnic — amanunt interesant — cintd mai ales
fetele si nevestele tinere, felurite semnale ca A gdinilor sau A porcilor,
diferite «zicili» sau « hori», botezate uneori dupd numele satelor:
Vidreana, Albdceana, Ponoreana, Buciumeana ete.

Osenii, maramuregenii, bucovinenii si moldovenii din partea
de miazinoapte a provinciei cintd din bucium si la inmormintare.
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In mentalitatea unor ciobani b#trini mai stiruie credinta ca
in noaptea spre Sfintul Gheorghe (22/23 aprilie) este bine si se
buciume in cele patru puncte cardinale, pentru a impiedica stri-
goaicele si vrajitoarele si se apropie de vite ca si le ia mana, fiindea
in spatiul in care se aude sunetul se formeazi un cerc magic in
care vraja nu are puterel. Aceastd credintid apropie buciumul de
alte instrumente muzicale ale caror sunete erau menite in practicile
magice si Indepirteze spiritele rauficitoare.

Din vremuri trecute, cind buciumul slujea si pentru semnale
militare, buciumasii din Tara Nasaudului mai stiu suna A lui Bogdan
sau Jalea pldiesilor, despre care ra itia spune cd este melodia
cintatd dupa nimicirea tatarilor in locul numit «Jgheabul Tatarului»
din Muntele Gol, in apropierea comunei Lesu-Nasaud 2 Traditia
pastreazd si amintirea rolului pe care buciumul l-a avut in riascoalele
tdrdnesti din Ardeal. Un text apocrif, atribuit lui Horia, spune:

Cine n-are armd bund

Cu noi nu fie-mpreund,
Si care-i fecior voinic
S-aibd acum g-un tulnic. ®

Buciumul se compune dintr-un tub sonor lung, deschis la
amindoud capetele. Se construieste din « doage» lungi de brad,
paltin, frasin, tei sau alun, ob’;lnute prin despicarea lemnului bine
uscat si curiitirea « miezului» celor doud jumititi. Impreunate si
lipite laolalts, ele formeazi un tub care se infasoara pe toats
lunglmea cu coajd tinard de cires, mesteacan sau tel ori se leaga
din loc in loc cu inele de lemn, sau, mai rar, de metal. In nordul
Moldovei si nordul Ardealului buciumele de lemn sint din ce in
ce mai rare, fiind inlocuite cu instrumente asemanitoare, construite
din tabld de mestesugarii din tirguri si orase. Procesul inlocuirii
buciumelor de lemn cu buciume de tabld este vechi. La sfirsitul
secolului trecut, Titus Cerne scria in dictionarul siu muzical :
« Pe unele locuri gasim tot sub numele de bucium instrumente
formate dintr-un tub conic de tinichea»*. Este mai mult decit
probabil cid foarte multd vreme inainte existau atit « buciume »

1 Sim. Fl. Marian, Sdrbdatorile la romini, Studiu etnografic, vol. 111. Buc., Ed. Acad.
Rom., 1898, p. 210.

2 Florian Bidoiu, Inceputuri muzicale in Lesu (jud. Ndsdud), publ. in Sociologie
romineascd, I (1936), nr. 10, oct., p. 40—41.

3 Teofil Frincu si George Candrea, Rominii din Munfii Apuseni (Motii), Scriere
etnograficd cu 10 ilustrafiuni in fotografie, Buc., 1888, p. 295; Cf. D. Prodan, Versuri con-
temporane despre rdscoala lui -Horea, in Anuarul Arhivei de Folelor, VI, (1942), Buc.,
p. 23, 27 si 29.

4 Titus Cerne, Dicfionar de muzicd, lucr. cit:, vol. I, p. 129.
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nuite in partea locului. Socotind ca sunet fundamental pe Do

(din octava mare), armonicele sale isi afld folosintd la diferitele
tipuri de bucium dupad cum urmeaza :

Buciumele din nordul Ardealuivi i Moldovei

o~ - ~~

. [ — A 1
Tulnicul P
.5!)ne+ Pt -_— — b

ice: o

fundamental armonice: a be o bebe o =
: IL Y 1.“ Ja 3 8> %
2 1 XY LY oA U
1 7 = 1l

= d e
1 R 3 4
| —

5 6 7 8 9l 10 12 12 13 4 15 16

Buciumele din Muntenia si sudul Moldovei

(Sunetele 7, 11, 13 si 14, scrise cu note negre, sint lipsite de pre-
cizie in ceea ce priveste intonatia.)

Inainte de a cinta, buciumele de lemn sint bine udate cu apa
pentru ca lemnul si se umfle si deci tubul si nu prezinte deschideri
nedorite. O descriere sugestivd a cintatului din bucium ne-a dat-o
Timotei Popovici in dictionarul sdu muzical, vorbind despre tulnic :
« Tulnicagsul, stind pe un loc mai inalt, il tine cu amindou& miinile.
Suflarea e facutd cu jumitatea dreaptd a buzelor lipite bine de
gura instrumentului. Cu mina dreaptd rezematd de corp e incon-
tinuu purtat in dreapta si in stinga, in semicerc, sau e ridicat tare
in sus si ldsat apoi in jos, pind mai atinge pamintul ».

1 Luer. cit., p. 133.
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Deschiza-

Denumire turi pen- | Dimensiune Denumire Malerial
tru degete
2| 1. Tilinca — { mare { lemn
3
K Fluieragul
14 ) mic moldovenesc lemn
€| 2. Fluierul moldovenesc 6 .
= mare Fluierul mare metal
g moldovenesc
w
; . mic 1
2 3. Fluierul dobrogean 7 . emn
il trestie
=
=1
= i lemn legat
4, Cavalul bulgéresc 8 mare (din s
3 piese CHROS
|
p—
«
2 5. Tilinca cu dop — { mare
o
g
g 6. Cavalul 5 { mare
«
e Fluieragul
mic ~ (Trigca)
«
; 7. Fuieru 6 mijlociu Fluierul
w| mare Fluierul mare
e (Fluieroiul)
2l e
Cl e . o lemn
< | 8. Fluierul geménat mic
< tevile egale) 6 (foarterar
o (GG 8 mijlociu din metal
]
S sau os)
9. Fluierul geminat . mic
(cu tevile egale) mijlociu
10, Fluierul geminat . mic
(cu teava de ison 6 mijlociu
scurta)
11. Fluierul R .
(cu sapte giuri) ! [
| Piculi
S| o mic { iculina
8|% |12. Flautul popular 6 populard
S\|'a mare
Bt
s lemn
St
S5ls
| . -
= = 113, Flautul popular 7 { mare
[ &)
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la un capat, iar la celdlalt, batind cu degetul ardtator, pentru
a da diferite sunete, dupa cum astupa mai mult sau mai putin
capatul ei. Acest instrument este cel mai imperfect din toate
fluierele ce le avem; prin simplicitatea constructiunii lui, el amin-
teste monaulul celor vechi. Sunetele produse sint cam ascutite si
lipsite de claritate; din ea se cintd putine cintece monotone, din
cauzi cd nu da decit sunetele urmétoare:

e
e
e

o L2

Céi?‘k)

Pentru a se cinta din telinca, trebuie ca ea sa fie {inutd pe buze
cam vertical '.»

O alta descriere mai amanuntita a dat-o Bartok in introducerea
culegerii sale de melodii populare rominesti din Maramures
(1923):

Tilinca [drd dop este subtire, lungd de aprox. 80 cm si nu
are deschizituri pentru degete. In ea se cinti tuguindu-se intrucitva
buzele si tinind-o putin piezis. Deschizaturile pentru degete lipsind,
nu se pol obtine decit sunete armonice. Deschizatura inferioara
a fluierului este astupata cu degetul aratitor al miinii drepte. Nu
s-a putut lamuri functia precisa a acestui procedeu

Singura tilincd pe care am putut-o studia, construita de Mihai
Lacatus, in virsta de 49 ani, din comuna Cimpulung-Moldovenesc,
aflatd in pastrare la Institutul de Folclor, este facutd dintr-o teava
de soc lunga de 69 cm, cu diametrul interior de aproximativ 2 cm,
cu profilul neregulat si gaura necentrata. Informatorul precizeaza
cd «telinca trebuie si aiba trei schioape» lungime, iar interiorul
tevii si fie doar ceva mai mare decit degetul mic si anume « pind la
indltimea unghiei». Inainte de a cinta, tilinca trebuie bine udala,
pentru a se asigura o perfecti omogenitate a peretilor. Cintatul
cere un efort deosebit din partea executantului, care sufld in partea
subtiatd a capatului tevii pe care o tine piezis. In timpul executiei
instrumentistul «scoate sunetele prin miscarea degetului de la
partea de jos a tevii» (pe care cind o inchide cind o des-
chide) «si prin suflarea mai tare sau mai inceatd », cum spunea
Lacatus.

1 Burada, Cercetari. .., luer. cit., p. 71.
2 Barték, luer. cit., p. XXVI.
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Doinele, cintecele si jocurile culese de la Mihai Lé&cétus?
contrazic pdrerea lui Burada, care afirma cé din tilincd nu se pot
cinta decit « putine cintece monotone », ca si precizarea lui Bartok
cd din tilinca « dupd cum se spune, se poate cinta doar hora lungd »,
adicd doina maramureseand :. (Aceastd parere, exprimatd cu oare-
care rezerva, a fost 1nsu31ta de altii si folositd pentru teoretiziri
neconforme cu reahtatea‘“) Intr—adevar Lacatus s-a dovedit un
exceptional virtuos din tilincd. Este de-a dreptul luitor ce efecte
artistice se pot ob{ine dintr-un asemenea instrument, cel mai simplu
fluier ce se poate inchipui.

Tilinca se mai face din coaji de salcie, coaja de richitia ori
teavd de metal.

Se pare cd odinioard tilinca se bucura de o largd raspindire.
Acum acest strdvechi instrument muzical — despre care Licitus
spune ca «adevaratu mos e telinca, tata e fluieru (far& dop) si copilu
e trisca» (fluierul cu dop) — este foarte rar. Se mai cintd din el
prin Bucovina, nordul Moldovei si nordul Ardealului. Dintre minori-
tétile nationale il folosesc cinteodata ciangiii si hutuliis.

FLUIERUI. MOLDOVENESC

Fluierul mare §i fluierasul moldovenesc (Fluierul fdrd dop cu sase deschizdturi
pentru degete)

La aceste fluiere cintatul este usurat de sase deschizaturi pentru
degete, numite «borte», « hude», sau « giuri», tiiate in sir drept
in peretele tubului, fie la egald depéartare (aproximativd) intre ele,
fie orinduite in doua grupuri de cite trei. Ele sint eliptice (ovale),
mai rar rotunde si aproximativ egale intre ele. Cele eliptice sint
asezate intotdeauna cu diametrul mare in lungimea fluierului. La
fluierele mari deschiziturile pentru degete sint agezate in doué
grupuri de cite trei, iar la fluierele mici aproximativ la egala distanta
intre ele. Distanta de la partea de jos a fluierului la prima deschi-
zatura este de doud pind la patru ori mai mare decit cea dintre deschi-
zaturi; ultima deschizidturd (a sasea) se afla cam la jumatatea tubu-
lui. O stabilire precisi a dimensiunilor si raporturilor dintre ele este

1V. Mg. 30 e, f, g, h, i, m. Arh. L. F. si ex. muz. 18—19, p. 180—182, culeg.
T. Alexandru, 23. 3. 951.

2 Luer. cit.,, p. XXVI.

8 Vezi Dr. Emil Riegler-Dinu, Das Rumdnische Volkslied. Eine Musikwissenschaf-
tliche Studie mit 162 Liederbeispielen und 2 Tabellen, Berlin, Walter de Gruyter, 1940,
p. 60.

4 Arh. 1. F., culeg. T. Alexandru, 6 —7.4. 1950 si 23. 3. 951.

-55-



CAVALUL BULGARESC
(Fluierul fdrd dop cu opt deschizdturi pentru degete)

In Dobrogea rominii cinti si din caval bulgdresc, imprumutat,
dupd cum ne arati numele, de la vecinii nostri de la miazizi!.

Instrumentul, lung de 65—90 cm, se compune din trei tuburi in-
fipte unul in altul. In locul unde tuburile se imbin, ele sint legate cu
inele din corn de vita. Prima piesa, cea de sus, lungd de 26—27 cm
are marginea pe unde se sufld subtiati pe toatd circumferinta, la
fel ca orice fluier farid dop. Ea se imbind cu fluierul propriu-zis,
lung de 25—27 cm. Acesta are sapte deschizituri pentru degete,
tdiate pe o parte a tevii, la egald distantd intre ele, ori grupate,
socotind de jos in sus, patru si trei. Pe partea opusi a tevii, deasu-
pra celorlalte, se afld inci o deschizdturd. Fluierul propriu-zis se
infige in al treilea tub, lung de 21—25 ¢m, previzut cu patru giuri
«de rasuflat », doudl pe o parte a tubului si doudl pe alta, agezate
la diferite distante de capitul de jos al fluierului (intre 7 si 23 cm).

Singura insemnare pe care o avem fin legiturid cu sunetele pe
care le scoate cavalul bulgiresc ne di o scard cromatici de la do:

2

|

. — = i e
R, be—fo [ 8 ) © i —7
gurile: 0 1 2 3 & b] 6 7 8

(In exemplul de mai sus. ca in altele aseminiitoare care vor urma, am
insemnat cu 0 = sunetul dat de instrument cu toate deschiziturile pentru
degetele inchise; 1 = cu prima deschizitura (cea de jos) deschisi si celelalte
inchise; 2 = cu primele doud deschizituri deschise si celelalte inchise s. a.
m. d.).

FLUIERELE CU DOP (DREPTE)

Aceste fluiere sint caracterizate printr-un dispozitiv pentru
suflat, numit « dop » bizuit pe despicarea coloanei de aer suflatd
de executant. Pe cind la fluierele fird dop se cere din partea execu-
tantului o tehnicd speciald de suflat, din fluierele cu dop, datoriti
acestui dispozitiv, oricine poate cinta.

1 Desi pare evident ci acest instrument a fost imprumutat de la bulgari, totusi
in dictionarul de instrumente muzicale al lui Sachs, lucr. cit., p. 206, se di sub desenul
unui caval bulgéresc explicatia: « KAVAL (rumdnischer Typus ) nach Welch, Lectures
on the Recorder». In starea actuali a cercetdrilor nu putem sti dacd se poate vorbi sau
nu de un «tip rominesc» al instrumentului.

2 Arh. L F., culeg. C. Briiloiu, 14.6. 1940.
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Unii fluierasi obisnuiesc citeodatd sa-si arate indeminarea cin-
tind deodatd din doua fluiere. Ei folosesc fluiere cu dop si sase gauri
pentru degete, de aceeasi mdirime, si cintd la unison, utilizind de
obicei cite trei degete de la fiecare mind pentru acoperirea gaurilor.
Nu se cunosc cazuri de executie polifonica, desi procedeul ar ingéddui
acest lucru.

TILINCA CU DOP

(Fluterul cu dop [drd deschizdturi pentru degele)

Fatd de tilinca fara dop, «dopul » usureazid oarecum cintatul.
Sunetele pe care le produce se marginesc, insd, ca sila cea fara dop,
la un sir de armonice. « Tilinca cu dup » in la, pe care a inregistrat-o
Bartok in Maramures, a dat, de pilda, urmatorul sir de armonice:

1
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sol diez*, scos de executant printr-un procedeu care a scapat cule-
gatorului, ivindu-se doar rizlet, ca apogiaturd inferioard a lui la?,
iar re? si fa’ fiind intonate cu un sfert de ton mai sus.

CAVALUL

(Fluierul cu dop si cinci deschizdluri pentru degete)

Acest fluier este raspindit in Oltenia, Muntenia, Dobrogea si
in partea de sud a Moldovei. In toat zona sa de raspindire e numit
caval si este construit din lemn, cu tubul cilindric si cu deschizi-
turile pentru degete grupate intotdeauna, socotind de jos in sus,
doud si trei. Distanta de la capatul de jos al cavalului la prima
deschizaturd pentru deget este ceva mai mare decit distanta de la
ea la atreia; depirtarea dintre grupele de géuri — intre a doua si
a treia gaurd — ceva mai mare decit totalul distantelor dintre
celelalte gauri, iar distanta de la capatul de jos pind la deschiza-
tura cincea, putin mai mare decit juméitatea fluierului.

Cavalele sint mijlocii si mari. Ca si la celelalte fluiere, dimen-
siunile lor variazi aproape de la un instrument la altul. De aici

1 Lucr, cit., ex. muz. nr. 23 i, p. 24 —25 (v. p. 186 —187) silamurirea de la p. XXXIII.
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profilul exterior al tubului usor conic si cu deschiziturile pentru
degete de cele mai multe ori ovale, orinduite in doud grupuri de
cite trei.

La capitul de jos al fluierului tubul este lasat pe o micé distanta
cu peretii mai grosi ori este inchis cu un dop, numit uneori « fund »,
care lasi in centru un orificiu mic, cu diametrul de aproximativ
05 cm.

Depirtarea de la capitul de jos al fluierului la prima deschizé-
turd pentru deget este mai mare decit distanta dintre celelalte
deschizituri (pind la indoitul distantei, rar mai mult) si ceva mai
mare decit cea dintre cele doudi grupuri de deschizaturi. Gaura a
sasea se afli cam la jumitatea distantei dintre limba vranei si
capitul de jos al tevil.

Asemenea fluiere sint uneori construite intr-o bitd («fluier in
botd »), in care caz se taie in tub o deschiziturd corespunzitoare
giurii de jos a tevii. Alteori, un fluier cu dop si sase deschizédturi
pentru degete se face in codirigca unui bici (« fluier bici»). Fluierele
vrincenilor au «toartd», o proeminentd lunguiatd cu crestdturi,
lisatd de-a lungul tubului, in partea opusi sirului de deschizaturi
pentru degete. Mijlocul ei este strabatut de o gaurd, care ingdduie
executantului si-si lege instrumentul de briu.

Scirile fluierelor cu dop si sase deschizituri pentru degete
diferi si ele aproape de la un instrument la altul.

in ce priveste relatia dintre intervalele scarii, din 66 fluiere studiate 34
au dat sciri majore, 14 majore « netemperate » (doud cu treapta a doua into-
nati pufin mai sus; douii cu treapta a doua mai jos; trei cu treapta a treia mai
jos; una cu treapta a patra mai sus; una cu treapta a sasea mai jos; una
cu treapta a saptea mai jos; una cu treapta a treia si a saptea mai jos; una
cu treapta a doua, a patra, a cincea si a sasea mai sus; una cu treapta a
patra, a cincea, a sasea si a saptea mai jos si una cu treapta a doua, a treia,
a patra,a cincea si a sasea mai sus, iar a saptea mai jos); una majord fara
sensibili (mod de sol); una majord fird sensibild cu treapta a doua intonata
mai jos; una majord cu treapta a patra urcatd cu un semiton (mod de fa):
una majord cu treapta a patra urcatd cu un semiton, cu treapta a treia si a
patra intonate mai jos si treapta a cincea mai sus; una majord cu treapta
a patra sia cincea urcate cu un semiton; una majora cu treapta a patra si a cincea
urcate cu un semiton, cu treapta intiia intonatd cu aproape un semiton mai jos;
doud scidri minore cu treapta a sasea si a saptea urcate cu un semiton; doud mi-
nore cu treptele a sasea si a saptea urcate cuun semiton, cu treapta intiia intonata
ceva mai jos si a doua cu treapta a patra, a sasea si a saptea mai jos; una minoré cu
treapta a patra si a saptea mai jos cu un semiton, iar treapta a doua intonata
mai jos; sapte sciri defective: trei fird treapta a saptea (una cu treapta a
sasea repetatd, una cu treapta a saptea inlocuitd cu octava fundamentalei,
una s milard insi cu treapta a treia intonatd putin mai jos); una minord cu
treapta a sasea lipsd; una majord cu treptele a doua si a saptea lipsd, treapta
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Intensitatea suflatulvi :

Degetatia:

Registre :
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gurd. Cele doud fluiere sint intotdeauna paralele si construite fie
dintr-o singurd bucati de lemn, fie separat si reunite apoi prin lipire,
legare sau ferecare cu metal. Ele sint mijlocii $i mici.

Fluierele geminate pe care le cunoastem sint de trei feluri:

1) cu amindoud fluierele la fel de lungi: primul cu sase
deschizituri pentru degete si al doilea fard deschizédturi;

2) cu amindoud fluierele la fel de lungi: primul cu sase
deschizituri pentru degete si al doilea cu una singurd,
in dreptul primei gauri a celuilalt;

3) cu fluierul al doilea fard deschizéturi pentru degete,
mai scurt.

Primul tip este cel mai raspindit, al doilea este foarte rar, iar
al treilea se giseste mai ales prin Tara Vrancei.

Fluierul fara deschizituri pentru degete scoate in timpul cinta-
tului un ison: la unison cu sunetul fundamental al fluierului cu des-
chizituri cind tevile sint egale si la octava acestuia cind fluierul fara
deschizituri pentru degete este pe jumitate de lung. Melodia —
insotitd de ison — este cintatd pe fluierul cu deschizéturi pentru
degete, cu tehnica cunoscuti. Cind se sufld mai tare, o datd cu scara
de sunete pe care o di fluierul cu gduri se urcd si isonul.

Scirile date de fluierele geminate sint tot atit de variate ca si
la celelalte fluiere, datoritd constructiei lor empirice *.

FLUIERUL CU DOP SI SAPTE DESCHIZATURI PENTRU DEGETE

In actuala stare a cercetéirilor nu stim dacd un asemenea fluier se intre-
buinteazi pe o scard mailargi. A fost giisit doar in mina lui Iustin Sera, in virsta
de 76 ani, din Ticvaniul Mic, raionul Oravita, regiunea Timisoara si a fecicrului
si nepotului siu, cu care cintdi impreund, el melodia, si ceilal{i « sicund» si

1 Insemnim ca o curiozitate scara prin ton pe care o didea fluierul gemdinat al
lui Gheorghe Preda, 26 ani, din com. Bertea, raionul Teleaien, regiunea Ploesti, pe care
l-a cumpirat din Bucuresti «de la niste olteni» si cel al lui Dumitru Catelin, 37 ani,
din com. Babadag, raionul Istria, regiunea Constanta, cumparat de la un penitenciar:

Arh. 1. F., culeg. Em. Comisel, 9.7.1938 si 23.6.1940.
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B. Fluiere cu gura laterald

FLUIERELE TRAVERSIERE
FLAUTUL SI PICULINA POPULARA

Asemenea fluiere, mari si mici, se gisesc in partea de rasirit
a Olteniei. Cele mari sint numite flaufe, iar cele mici piculine. Ele au
tubul complet inchis la unul din capete, in apropierea ciruia se afla
gura: o gaurd rotundd, numitd si ea «vrand», taiatd in peretele
tubului. Pe aceeasi parte a tevii se afld sase sau sapte deschizituri
pentru degete, orinduite la cele mari in doud grupe (3+3 sau 44-3).
In timpul cintatului aceste flaute primitive sint tinute intr-o pozi-
tie transversala fatd de corpul instrumentistului, de unde denumirea
de fluiere traversiere ce li s-a dat.

Din flautele si piculinele populare se cintd ca din fluierele obis-
nuite, cu singura deosebire ca sunetul e produs prin despicarea coloa-
nei de aer suflatd de executant, de peretii gurii, intocmai ca la flautul
perfectionat. Sunetul gutural, gemut, scos de organul vocal al
instrumentistului, care insoteste aproape intotdeauna cintarea din
fluier, intovaraseste si cintatul din flautele si piculinele populare.

Ca si la celelalte fluiere, scarile flautelor variazd, din cauza con-
structiei lor empirice.

Formatiile ldutéresti folosesc rar flaute si piculine perfectionate
produse de fabrici. G#sim uneori asemenea instrumente in mina
unor instrumentisti populari amatori, care le folosesc fira vreun scop
lucrativ, asa cum cintd din fluiere sau alte instrumente populare.

*

S-a vazut din cele expuse mai sus cd scarile diferitelor feluri de
fluiere variaz in raport cu constructia instrumentului. Lungimea
si grosimea tubului sonor determini iniltimea absoluti a funda-
mentalei, numérul deschiziturilor pentru degete di numirul trep-
telor scdrii, iar diametrul si distanta dintre giuri, precum si distan-
tele de la gduri la gura instrumentului si la capitul opus, hotirise
raportul de indltime dintre sunetele scirii.

Cum este si normal, fluierele fird deschizituri pentru degete
(tilinca fdrd dop si tilinca cu dop) dau un sir mai mare sau mai
mic de armonice ale sunetului fundamental, dupi cum executantul
stie si-si modeleze directia si intensitatea suflatului, coordonind-o
cu migcarea degetului cu care inchide din cind in cind partea de
jos a tevii.
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NAIUL

Bizuindu-se dupa cum se pare pe relatdrile lui Sulzer, datind
din ultimul patrar al veacului al XVIII-lea!, T. Burada afirmi
cd «naiul in timpurile vechi nu se afla decit in mina locuitorilor
din sesurile Moldovei si Valahiei, astézi insé se afld in mina l&utarilor
tigani »2 Aceastd precizare ar putea indreptdti banuiala unei
utilizdri neprofesionale a instrumentului. De fapt, Sulzer a scris
< locuitorii de la ses, din Valahia si Moldova, se folosesc, la dansurile
lor, de nai, alaturi de viori, ceea ce nu exclude caracterul profesional
al instrumentului, ci dimpotriva. Astizi naiul este un instrument
popular lautaresc si toate marturiile pe care le avem din trecut
ni-l infitiseazi ca atare. Incepind din secolul al XVIII-lea
documentele timpului il aratd in aproape toate ansamblurile
instrumentale lautdresti din Muntenia si Moldova; despre el
povestesc cdldtorii stréini in trecere prin Principatele Dunirene,
il deseneazd gravorii timpului si il picteazd pind i zugravii
bisericilor 3.

Naiul rominesc are multe rudenii raspindite in lumea intreaga
(Europa, Asia, Africa, Oceania si America de Sud), toate bizuite
pe principiul inménuncherii unui numéar oarecare de tuburi inchise
la capédtul de jos. De la sapte sau opt tevi, cite avea prin veacul
al XVIII-lea4, naiul ajunge in Moldova pind la optsprezece, iar in
Muntenia pind la doudizeci si trei sau chiar mai multe. In acelasi
timp, cintdreti din nai, deveniti mari virtuosi, ca Mihalache Rosu
din taraful lui Barbu L&utaru, T. Teodorescu s.a. sint admirati
in tard si peste hotare.

Inci din a doua jumitate a veacului trecut, naiul, dupd ce
ajunsese la o mare strilucire, a inceput si dispard din Moldova

1 Sulzer, luecr. cit., II, p. 419.

2 Burada, Cercetdri. .., lucr. cit., p. 74.

3 O picturd murald a bisericii. satului Ostrovu, comuna Greci, raionul Bals, regiunea
Craiova (1787), infitiseazd doi muzicanti, unul cu nai si altul cu vioard, cintind la masa
impédratului Irod, in timp ce Salomeea aduce pe tavd capul lui Ioan Botezitorul. Vezi
Bobulescu, Lautari si hori..., lucr. cit., p. 61, 64 —67.

4 Sulzer, lucr. cit., p. 417, il numeste: «Maulorgel, oder Siebenpfeife (Syringa Panos)»,
adicd: «orgd de gurd sau fluier cu sapte tevi (fluierul lui Pan)», dindu-isi termenul local,
acela au « Moskdl», iar francezul M. Carra il descrie drept «un fluier cu opt géduri in care
suflu plimbindu-1 in sus si in jos supt buze ». Vezi Histoire de la Moldavie et de la Valachie
avec une dissertation sur Pétat actuel de ces deux provinces, lasi, 1777, publ. intr-o noua
editie la Neufcbatel in anul 1781 si in traducere romineascd de N. I. Oridsanu sub titlul

Istoria Moldavii si a Rominii cu disertare asupra stdrei acesfor doud provincii pe la
anul 1781, Bucuresti, 1857.
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In studiul siu asupra instrumentelor populare, T. Burada di
urmitoarea scari a unui nai moldovenesc cu 18 tuburi :
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Autorul adaug# : « Afard de aceste note se poate face pe el cu
usurintd si gama cromaticd, depinde numai de la modul cum se
sufli in tevi»'.

intinderea unui nai muntenesc cu 23 de tuburi, dupa un document
mai recent (1932), pastrat in arhiva Institutului de Folclor, este
oarecum aseméndtoare:

De notat insd ca instrumentistul, care si-a cumpdrat naiul
cu 20 de ani mai inainte, nu se folosea decit de 19 din cele 23 de
tuburi ale instrumentului®

Naiul cunoscutului artist popular Fanici Luca are 20 de tuburi
(al 21-lea, cel mai lung si gros, lipsea in momentul culegerii).
Lungimea tevilor variazi intre 5 si 20 cm, iar diametrul lor intre
0,8 si 1,3 em. El d& urmétoarea scara :
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1 Lucr. cit., p. 74.

2 Naiul lui Mielu Piunescu al lui Piun, 34 ani, din Brosteni-Urziceni, cumpdérat
cu 20 de ani inainte de la Marin Bulgaru-Muscalagiu, constructor de instrumente; Arh.
1. F., 4. 3. 1932.

-73-



3) cu sapte deschizdturi pentru degete pe o parte a
tubului si una pe cealaltd (al doilea tip muntenesc, cel
mai frecvent, numit uneori « bulgiresc»)’;

b) Cu fluierul dublu (cu douid ancii, in doud tuburi paralele):

4) cu cinci deschizituri pentru degete pe un tub si o
deschizitura in partea de jos a celuilalt (Oltenia, Banat
si Bucovina);

5) cu sase deschizdturi pentru degete, dintre care una
micd, pe o parte a primului tub, o gaura corespunzind cu
cea micd pe cealaltd parte a tubului si o gaurd in partea
de jos a celui de-al doilea tub (Hunedoara).

Spre deosebire de fluierele obisnuite, diametrul deschiziturilor
pentru degete variazi intre ele chiar la aceeasi carabd. Uneori ele
pot fi micsorate sau mdirite prin adiugarea sau luarea de ceard si
prin aceasta scara respectiva « potrivita », «indreptaté » sau « dreasa ».
L.a unele cimpoaie, deschizituri speciale, tdiate pe o laturd a cara-
bei sau in pavilion, numite «risuflitoare» (Oltenia), «straje»
(Banat), «ferestre» sau «ghizdi» (regiunea Hunedoara) slujesc
la acordare prin folosirea cerei. Potrivirea celor doud fluiere ale
cimpoiului, caraba si bizoiul, se mai face — ca la toate instrumentele
de suflat de lemn, ficute din mai multe piese — prin infigerea mai
mult ori mai putin a tuburilor unele in altele.

Cind se cintd, burduful cimpoiului, umflat cu aer, este tinut de
obicei sub bratul drept al executantului. Prin apésare, aerul este
comprimat si silit si iasd prin cele doud fluiere. Cimpoierul este
nevoit si-si umfle burduful cu aer pe misuri ce acesta se imputi-
neazd. Unii cimpoieri obisnuiesc si cinte din gurd si sd se acompa-
nieze cu instrumentul. Din cind in cind, glasul inceteazi, iar cursul
melodiei este continuat de instrument. In timpul acesta, executantul
are tot rdgazul sd-si umfle din nou burduful.

in timp ce bizoiul di tot timpul cintatului un singur sunet grav,
in chip de ison, caraba scoate un sir de sunete care ingdduie exe-

1 Acest tip de cimpoi este de fapt identic cu cele bulgiresti descrise de R. D.
Katarova, Cimpoaiele unui mester din Sumen, extras din Comunicdrile Muzeului Popular
Etnografic din Sofia, XII (1936), p. 89—110, cu un rezumat in 1. francezd, p. 107—110.
A saptea deschiziaturid pentru deget, cea mai micd, face legidtura cu a opta, sfredelitd in
partea opusi a tubului, printr-o teava scurtd de pand de giscd, care se prelungeste cam
pind la mijlocul diametrului tevii.
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Impresia care rezultii este a unei melodii cintate puternic staccato
pe o pedald:
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Aceasta tehnici de executie este determinata de nevoia de a in-
trerupe cintarea legato, care ar rezulta din emisiunea egald si per-
manentd a aerului presat prin comprimarea burdufului. Apogia-
turile ingiiduie atit repetarea aceluiasi sunet, cit si separarea unor
sunete diferite. Acelasi rol il indeplinesc si mordentele sau trilurile,
care impreund cu apogiaturile constituie ornamentatia specifica a
melodiilor cimpoieresti.

Cele doud sunete pe care le scoate fluierul de ison al carabei
geminate, dupi cum deschizitura pentru deget este inchisa sau des-
chisd, insotesc melodia schimbindu-se intre ele, uneori — ca in
jocul bihorean de mai jos — vadind oarecare preocupéri armonice:!
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1 Béla Bart k, Cintece poporale rominesti din comitatul Bihor (Ungaria), Acad. Rom.,
Din viata poporului romin, Culegere de studii, X1V, Buc., 1913, p. 333, Jocul lui Floare Hidi
(mel. nr. 348), fgr. 898 a, inregistratd in comuna Cimp. Semnul bemgl/2 aratd intonarea
cu un sfert de ton mai jos.
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Cite fete-n sat la noi
Toate-s bune de cimpot,
Ear fata diacului

De cimpoiul dracului!?

Dimpotriva, cimpoiul se bucurd de mare pretuire in multe pargi
ale Hunedoarei, ca si in unele sate din Muntenia, de pildd in comuna
Bitrini-Teleajen, sat care numird vreo patruzeci de cimpoieri
si un interesant ansamblu de cimpoaie al ciminului cultural.

*

Prin insisi constructia sa, cimpoiul este un instrument polifonic: melodia
se desfisoard pe isonul bizoiului, intdrit la cimpoaiele cu carabd dubld cind
de cea de a doua cvinti, cind de a doua octavd superioara a lui.

Intervalul armonic de cvintd perfectd al cimpoiului cu carabd dubld este
de altfel cea mai veche armonie a muzicii noastre populare, iar alternarea
celor dou#i sunete ale fluierului de ison al carabei, prin pasul de cvartd
caracteristic, cea dintii miscare basistica.

inriurirea muzicii de cimpoi se poate urmiri pini in ziua de azi in dezvol-
tarea polifoniei populare rominesti, ale cirei inceputuri se bizuie pe principiul
unor pedale armonice, inrudite cu hangul cimpoiului. Acompaniamentul ostinato,
cu o cvinti goald, al chitaristilor maramureseni, se pare c# isi are obirgia
in isonul cimpoiului; de asemenea, intervalele armonice de cvartd si
cvinti pe care le intilnim adesea la l3utarii sitesti, care acompaniazi cu
vioara. Cimpoiul cu caraba dubld binuim c& a determinat armonizarea
« semicadentelor » cu care se incheie cele mai multe cintece bini{ene. Intr-ade-
vir, acest fel de melodii se termind pe treapta a doua a scirii, dupd ce s-au
desfigurat intr-un mers care cuprinde in el osatura acordului de tonici.
Daci fluierul de ison al carabei ar da octava fundamentalei bizoiului,
cintecul s-ar termina cu o disonantd la un imterval de secundd, destul de
supdritoare:

A &

Cimpoierii baniteni — ca si vecinii lor sirbi, de altfel — cautd si evite
o astfel de incheiere, acompaniind finala cu cvinta bizoiului, celdlalt sunet
pe care fluierul de ison al carabei este in stare si-l1 dea:

e o)
|

A1 V4 1 1

¢

1 Jarnik-Birseanu, lucr. cit.,, p. 438.
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FLUIERUL CU ANCIE

Surla din care cintau in vremile vechi « surlarii » la curtile dom-
nesti a disparut de mult. Nu stim in ce mésurd a pdtruns si la sate,
dupd cum nu stim precis ce fel de instrument a fost. Banuim insa
c¢i era un fluier cu ancie, inrudit cu zurna sau zurla, din care mat
cintd si astizi unii muzicanti turco-titari din Dobrogea, insofindu-i
sunetele nazale si patrunzitoare cu bitaia unui daul', sau unui
darabukki 2. Banuiala noastrd este intéritd si de faptul ci «surla»
intrebuintatid pinid nu de mult de citre « Junii brasoveni» este de
fapt o zurna: « Ea e facuta din acioaie si are forma unei trompete mici
cu sase gauri. (Lungimea surlei e de 35 cm, iar diametrul pilniei
de 11,50 cm.) Partea pe unde se sufld e previzutd cu o asa-numité
« fufazi », care este compusa din doud lame de piele legate cu ata.
Pe aceasta e aplicatd o rotitd de os care aratd pind unde poate fi
introdusd in gurd»3:

Un instrument din aceeasi categorie este puiul de ¢cimpoi din care a cintat
Grigore Tudose din comuna Leu, raionul Craiova, la festivalul care a incheiat
congresul cédminelor culturale din Bucuresti, in februarie 1950.

Acest instrument este alcituit din doud tevi de trestie de mare, legate
laolaltd cu o sfoard, pe care executantul o udi inainte de a cinta. Cea mai
lungd dintre tevi (25,2 cm) are sase giuri pentru degete, aproximativ la
egald distantd intre ele. Cealaltd (22,6 cm), fird nici o gaurdi, avea rolul
unui fluier de ison. Executantul nu o foloseste, ci o infundd cu bumbac,
fiinded suflatul in amindoui tevile deodats ii cere un efort prea mare. Teava
pe care cintd se termind cu un inel de trestie « mai largut», pe care spune
cd l-a «inventat» el «ca sd dea drumul la sunet, si intoneze mai bine ».
Aerul suflat de instrumentist este pus in vibratie de o ancie de trestie pe
care 0 numeste « mustuc ». Ca si cimpoierii — de altfel Grigore Tudose cinta

1Toba mare cu douid membrane, una bitutd cu un mai de lemn (ciocmar), iar
cealaltd cu o nuia (ciubue).

2Tobd cu o singurd membrand, cu corpul format dintr-un vas de lut ars cu
fundul deschis. Executantul o tine sub braf{ (uneori agitatd de git cu o curea) si o
bate cu miinile.

3 Ton Muslea, Obiceiul Junilor brasoveni, Studiu de folclor, din Lucrdrile Inst.
de Geografie al Univ. din Cluj, Cluj, 1930, p. 56 —58 si plansa a III-a.
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In decursul cintatului deschiziturile pentru degete trebuiesc bine
inchise, iar suflul trebuie si fie tare si uniform, fiindc&d «cum sldbesti,
cum schimbi glasul » (scade). Sunetul este la fel cu al carabei de cimpoi.
Fluierul dd urméitoarea scard, pe care digitatia in furcd o intregeste cu
citeva sumnete intermediare:

o]
i 1 = ID() 1
¥ 4 1 h O ] 7 |
I Zan ) o \Y V= 1
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[ O
0 1 R 3 4 b} (i) 7

Ton Mihiila cinta din fluierul sdu « prin casi, asa ». La stiruintele directo-
rului scolii din comund s-a prezentat cu el la concursul cdminelor culturale.
Succesul pe care l-a dobindit — intre 3 si 8 septembrie 1951 a participat
la concursul pe tard tinut in Bucuresti — a stirnit interesul consitenilor, in-
deosebi al celor tineri, care il cheami mereu pe la gezitori ca si le cinte
si-i cer sa le facd instrumente aseminétoare. Vézind « ci-i doare asa inima si
invete », Mihdila a construit din lemn vreo 7 - 8 fluiere cu ancie si le-a diruit,
fiindcd « biietii n-avea gologani ». Fliciii invatad sa cinte si «le rupe asa, da,
nu pot sé-ntelegi» cu exceptia unuia dintre ei, Mitici a Domnichii, in virsta
de vreo 17--18 ani, care a inceput si-s;1 stdpineascd binisor instrumentul 1,

Un fluier cu ancie, de dimensiune mai mare, este «tilvul» lui Vasile
Diaconu din Gura Viii, raionul Rimnicu Vilcea, pe care si l-a ficut dintr-o
tivgd, «tilv» cum i se zice in regiune 2. Instrumentul a fost scos la iveald de
acelagi concurs al cédminelor culturale din vara anului 1951. Nu a fost inci
studiat.

La concursul pe tara al solistilor populari amatori din iulie 1953, au apirut
alte doud fluiere cu ancie, construite de insisi executantii: Constantin Bursuc
din Negresti-Bacdu, care si 1-a facut cu vreo trei luni de zile inainte dintr-o
teavd de trestie, in peretele céreia a tdiat limba anciei si sase deschizituri
pentru degete si Gligoras Balaur din Furceni-Tecuci, care si-a construit
instrumentul in toamna trecutd, incercind si imite clarinetul. Fluierul cu ancie
al acestuia din urma este ficut din lemn de fag, cu corpul cilindric si pavi-
lionul conic; are sase giuri pe fafa tubului si incd una, in spate, desupra celor-
lalte; ancia (« panay»), ficutd din lemn de prun, este ca a clarinetului. Nici
aceste instrumente nu au fost incd studiate.

1 Arh. 1. F., culeg. T. Alexandru, 30. 4. 1952.
2 Un fel de dovleac de forma unei carafe, care uscat slujeste la diverse intrebuintiri,
ca scoaterea fuicii sau vinului din butoi, la péstrarea laptelui, sirii etc. (lagenaria vulgaris).
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V. INSTRUMENTE CORDOFONE

A. Cu coardele lovite

TAMBALUL

Originea acestui instrument cu coarde lovite, avind numeroase
rudenii réspindite in Asia, Africa si Europa, se pierde in negura
timpului. Iconografia europeand il reprezintd cu incepere din secolul
al XV-lea, ceea ce nu inseamnd insi cd nu era cunoscut dinainte.
Aceastid bianuiald ne-o intireste faptul ci organologii secolelor al
XVI-lea si al XVII-lea, abia dacd il pomenesc in scrierile lor,
socotindu-l tare vechi.

In tdrile din apusul Europei, cu rare exceptii (ca de pildd
cantonul Appenzell din Elvetia), tambalul si-a pierdut forma initiala,
prin adoptarea unei claviaturi. Perfectionat la finele secolului al
XVII-lea de Pantaleon Hebenstreit din Mersburg (1690), el a dat,
fari indoiald, un puternic imbold construirii pianului?l.

La unguri, unde tambalul (numit cimbalom) ajunge si joace
un rol de frunte in orchestrele de lautari, este pomenit inci din
secolul al XVI-lea. El ajunge in scurtd vreme instrumentul favorit
al nobilimii. i1 gisim in loc de mare cinste in castele, poetii il
cintéd, iar pictorii il zugrivesc. Incepind din secolul al XVIII-lea
tambalul este nelipsit in orchestrele de ldutari, care fie cd il poartd
agitat cu o curea de git, fie cd il asazd pe vreo masi sau pe vreun
butoi, in timp ce cintd din el, lovindu-i strunele cu dous baghete 2.
Ajuns si fie socotit instrument national, este perfectionat in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea de constructorul de instrumente

1 Sachs, Reallexikon..., lucr. cit., p. 173.
2 Haraszti, lucr. cit.,, p. 67—68.
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ACORDUL UNUI TAMPAL MARE (PERFECTIONAT)

1——-——~——solﬂ2—la|)2 —————— si2 —— - — — — —mi%® —— — 35
 J do? ———————-—— doH3-rep® ————— 34
3———— fa:ﬁz-solb2 ————— la2 — - - — — — doﬁ""—re[)3 — 33
e laﬂ2-51f)2 ————————— Te ﬁz—mibz——-m—— 32
S fa? -—— - — — —s0l?_-—— - red —- — — 31
6———————— — re.ﬁl—mlbl ———————————————— 30
LT, & R laggl-si p1l————— 29
g —dofl-rept ——— 28
Y re?e— —— soifl-lapl— ———— 27
10— 8l e —— — — 26
11— doﬁz-reb:s——————'-————fa gl- solp!— ———. — 25
[ U L —— lafg-sip ~——————— 24
13— — do?m — — —— — fal — ——___ 923
M la ———— D0
15— —— - — siles ——— - — — M —————— 21
6—— - — —olf-lap—— 20
17— — lal rel ——————19
8 -5l - ———— e — — — 18
19— soll — — — do! —— o — 17
20——— faﬁ—solb ——————————————— 16
M oo £ m e 15
22— m————— - ——— 14
28— —— re#—mlb —————————————— 13
2 e ——————— ————— — — — 12
25— doﬁ reb —_—_———— e — — — — — 11
26— — e e 0 10
27— e S 9
28— Laff-Sip ———— o8
20— ———— la—— o 7
30— —— e Solf-Lap ———————
E ) e T —— Sol— — — - e o o §
32— Faff-Solp ———— oo 4
- Fa—m - 5]
M Mi— e 2
B ————— R — — 1

Coardele 1, 3 si 5 sint impartite in trei parti cu ajutorul a douid ciluge si
dau fiecare cite trei sunete; coardele 2,4, 7,9, 11, 13,15, 17 i 19 sint impdartite
in doud parti de un célus si dau fiecare cite dou# sunete; celelalte coarde
6, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20-35) vibreazi pe toatd intinderea lor si dau
fiecare cite un singur sunet.

Cu toate ca deosebirile dintre acordajul «unguresc» si cel
«rominesc » nu sint esentiale, rezumindu-se in fond la orinduiri
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Sirbd nemfascd

P>
NN

Dintre jocurile cu unul din timpi alungit, tiitura de Geampara
este cea mai des intilnitd:

Tambalagiii talentati isi imbogitesc adesea tiiturile cu formule
ritmice noi, inrudite totusi cu cele aratate mai sus, impletindu-le
uneori cu fragmente variate ale melodiei pe care o acompaniazi.

Tehnica tambalagiilor din Muntenia si Moldova nu cunoagte
tiituri deosebite pentru melodiile lente. Din pricina acompania-
mentului tocat de sirbd sau de hord, doinele si cintecele executate
de liutari primesc un fals caracter de joc. In schimb, timbalistii
din Ardeal si Banat isi acompaniazi cintecele cu miscare domoald
cu tiituri bazate pe arpegii si sunete tinute prin tremolo, intocmai
ca ldutarii unguri.

Tambalele mici nu au un dispozitiv de surdind. De aceea sunetele
lor se amestecd si dau acompaniamentului un caracter tulbure.
Pentru a preintimpina acest neajuns, suparidtor indeosebi cind
se cinti intr-o inciipere mica, lautarii obisnuiesc sd pund sub strune
o batistd, menitd «si astupe » sunetele, scurtindu-le durata vibra-
tiilor.

inaltimea absolutd a acordajului la tambale variazi. Ele sint
potrivite dupa celelalte instrumente din taraf. Cind formatia cuprinde
instrumente cu sunete fixe, ca acordeonul de pilda, acestea hotarisc
diapazonul.

Cum s-a vizut mai sus, tambalul este un instrument lautdresc
de acompaniament. Se pot insa intilni tambalagii care cintd —
adesea cu multd iscusintd si indeminare — doine, cintece sau
jocuri, acompaniati sau nu de alte instrumente.

Tambalele s-au rispindit inldturind cobzele. La rindul lor,
astizi, ele sint inlocuite de acordeoane, care piatrund din ce in ce
mai mult in tarafurile noastre de la orase si de la sate.
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B. Cu coardele ciupite

COBZA

Cu gitul de fag

Ca sd cinfi cu drag;
Cuili de abanos

Ca sd cinfi frumos;
Coardele de strmad,
Inima-mi farimd. . .

« Vorbe » auzite ¢de la ba-
trini» de cobzarul Vasile Bur-
suc, de 57 ani, din Teig-Tir-
goviste.

Dup4 cit se pare cobza este cel mai vechi instrument de acom-
paniament cunoscut de poporul nostru. Existenta ei din cele mai
vechi timpuri este doveditd de frescele unor biserici si mé&ndstiri
rominesti, unde o vedem pictatd, cu deosebire in icoanele ce-1
infitiseazad pe David cintind impératului Saul, ca in zugrdvelile
mindstirilor Voronet (cca. 1550), Sucevita (1585), Horezu (1692) s.a.'.

Cobza provine din instrumentul arabo-persan el aud sau l'ud
si poate din instrumentul, de asemenea oriental, kopuz. Despre
aceasta pomenesc scripturile vechi si poeziile noastre populare,
numindu-l cobuz, copus, cdpus sau cdbuz:

Al cobuz de soc,
mult zice cu foc;
dl cobuz de os,
mult zice duios;
dl cobuz cu fire,
mult zice subfire?.

Presupunem ci odinioard cobza era numitd cobuz, aldutd sau
ldutd, de unde a derivat si denumirea de «ldutar» datd astézi
muzicantilor instrumentisti populari profesionisti. Se pare cd mai
tirziu, in urma unor influente ucrainene, instrumentul a primit
numele pe care-l are astézi®. Existenta a doud sau mai multe
denumiri — in cazul nostru cobuz, ldutd (alduld) si cobzd (poate
si ceterd) — pentru unul si acelagi instrument, precum i unul
si acelasi termen numind instrumente diferite, sint fenomene
obisnuite in lumea instrumentelor noastre populare.

1 Bobulescu, Ldutari §i hori..., lucr. cit., p. 6, 9 si 28.

2 G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romine, Buc., 1885, p. 492.

3 Cu tot numele identic, kobza sau bandura ucraineana este un instrument diferit de
cobza noastra.
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prezinta variante ale unui acord tip: re — la — re — sol,
cuplurile de coarde din partea de sus a instrumentului:
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Cobzele construite pentru Orchestra Populard « Barbu Lautaru »
sint acordate in chipul urmdtor:
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[ W ]
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In anumite cazuri cobza poate primi scordaturi, adica modificari

ale acordului obisnuit. Astfel, pentru unele « tiituri» in do strunele

primului cor sint coborite cu un ton (de la re la do), iar pentru
altele, urcate cu un ton (de la re la mi).
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care cele mai folosite sint cea de hord si cea de sirbd, fiecare in
citeva variante, dupd «tonul» In care acompaniazd sau dupa
talentul si sensibilitatea instrumentistului.

Cobzarul Vasile Bursuc intrebuinta in general trei feluri de tiituri de hovi:
in «tonurile » Do, Re si La:

1 Jdd ade

in Si bemol :
3R RA
in Sol:

I3

A

13 3

—

3

si doud tiituri de sirba, pentru « tonurile » Do, Re, Sol si La:

J e

-~

3

lar pentru Si bemol :

4

;‘7;

Dintr-un repertoriu de 29 jocuri cunoscute de Bursuc, 12 aveau f{iituri

de hora (Briul drept, Cdlusul, Ciobdnasul, Focseneanca, Jianu, Neagra, Sdlcioara,
Saveta, Stolniceasca, Sisu, Tiitura, Vldscencufa) si 13 de sirbd (Alunelul,

Afica, Bezdeadul, Birul greu, Drumul dracului, Floricica, Joiana, Marifica,
Mocdncufa, Nuneasca, Perinifa, Rata, Sultdnica). Celelalte aveau tiituri speciale:

Ca la Breaza sau Ungurica si Rdzvedeanca
ROQ DI D s BHINI
Geamparalele

S ppp

Briul pe sapte

¢ N3N
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Tiiturd de Hord i fiiturd de Sirbd
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Briul pe sase
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Briul infundat («e mina mai grea, mai forte»)
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Pe lingd acompaniamentul «rominesc» de hord si de sirbd, cobzarii, ca
si tambalagiii, folosesc citeodata si acompaniamentul « nemtesc », pe care Zlotea
il explicd fiind «in stilu pianului : is-tam, is-tam »:

Hord nemfascd
[J-100- 160)
e
Sirbd nemfascd
[d-160-208]

A — —r —
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mai intrebuinteazi un cédlus de lemn, mobil (botezat impropriu « surdind »), care
scurteazd cimpul de vibratie al coardelor si urcd acordul instrumentului
cu o cvartd, ferind cintatul de « zdringéineald»:
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Un talentat constructor de instrumente muzicale, Roman Boiangiuc din
Suceava, a ficut si el o serie de imbunititiri in constructia cobzei : a inlocuit
grinda de sub cordar cu o stinghie de lemn de aceeasi lungime cu cordarul,
montatd sub acesta, obtinind o substantiald sporire a rezonantei; a lipit pe
placa de molift a tablei de armonie, in locul bucitii de piele, o scindurici de
asemenea de molift, alegind insd un lemn mai « pietros » deoarece pielea sau
alt lemn (paltin, fag, furnir) intuneci sunetul; a renuntat la deschizitura
triunghiulari din fata instrumentului negisindu-i vreun rost; a montat in cuier
un mecanism de mandolind pentru legatul strunelorl.

La Institutul de Folclor s-a incercat construirea unei cobze cu gitul mai
lung, de mirimea unei mandoline, destinatd si fie un instrument melodic.
Incercarea nu a fost insd dusd pind la capit.

Cele mai insemnate incerciri de perfectionare ale cobzei sint cele infap-
tuite in iarna 1949 —1950 la Ansamblul de cintece si dansuri al forfelor armate
de cidtre mesterul constructor de instrumente muzicale Paraiciuc, dupd indi-
catiile colonelului Stelian Dinu.

Pistrindu-se forma traditionali a instrumentului s-a construit, dupd mai
multe incerciri, o familie de cobze formatd din patru membri :

1) cobzd sopran, cu opt coarde grupate in patru coruri, acordate ca vioara
sau mandolina :

P,

iy I}
1
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5

=
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2) cobzd alto, initial cu doudsprezece strune, cite trei intr-un cor, acordate
ca si cobzele obisnuite (re-la-re-sol), are in forma actuald patru perechi de
coarde, acordate ca viola:

o ]

ﬁ Xy —

3 — I

| i (@ ) 1]
Le)

3) cobzd tenor, cu trei coruri, de cite doud strune, acordate :

Py
©

\
b

1 Cobza lui Mihai Licitus din Cimpulung-Moldovenesc, construitd de Roman Boian-
giue; Art 1. F., culeg. T. Alexandru, 7.4.1950.
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CHITARA

Dupa T. T. Burada, chitara ar fi fost introdusd in Principate
pe la inceputul secolului al XIX-lea, devenind instrumentul preferat
al burgheziei. Intre cei care cintau din chitara pe acea vreme «s-au
deosebit. .. Toan Cartu si Leonard Bancherul », iar sulgerul Teodor
Burada didea lectii de chitari elevelor din «pensionatul siu de
domnigoare » infiintat in 1831, in care scop a intocmit cu trei ani
inainte o « gramaticd sau shoald pentru ghitara cu pilde de arii,
danturi si cintece », pe care plinuia s-o publice!. Comisul moldovean
T. Cerchez scria in «1841 apri(li) 10» unei cunostinte, rugind-o
si-i caute pentru «copili» un «dascal frantuz» sau «midama
frantuscd », care «sd aiba stiintd si la chitar[d]», «precum noua
ne trebuiesti »2. Este posibil insd ca unele varietdti de chitard sa
fi fost folosite si mai demults.

In scurtd vreme, chitara a patruns in tarafurile lautaresti din
orage si tirguri, inlocuind cobza cu care se acompaniau cintdretii,
in timp ce din saloanele protipendadei a izgonit-o pianul. Mai
tirziu, ea rizbate si in lumea satelor, unde o gésim pind in vremea
de azi, in mina cintiretelor din tarafurile oltenesti sau insotind
vioara liutarilor maramureseni. Acestia din urma au botezat-o
cobzd sau zongord.

Chitara pe care o folosesc sporadic liutarii din oragele Moldovei
si Munteniei este cea obisnuiti, cu sase coarde, acordate « italieneste »:

>
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0

0

LS ]

>

Ea serveste aproape exclusiv la acompaniament, ingdduind
instrumentistului si execute usor formule de acompaniament,
cuprinzind atit sunete de bas cit si contratimpi. In acelasi timp
chitara are mari posibiliti{i ritmice si armonice, putind s& dea acor-
duri pe trei, patru, cinci sau chiar pe toate sase coardele. (In parti-
turi este notati cu o octavii mai sus decit indltimea absolutd a
sunetelor pe care le produce.)

1 Burada, Cercetdri..., lucr. cit., p. 87.
2 Bobulescu, Ldutarii nostri, lucr. cit., p. 38.
3 Idem, p. 33 —36.
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Pentru melodii deosebite, acordajul

urmeaza:
to

este modificat dupd cum
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iar ritmul de acompaniament este uneori:

mT

Coardele sint ciupite cu un plectru de lemn, fiindcd pana de

giscd «e prea moale», ori in «zongora...

trebuie sa dai tare,

sd sune», cum spunea ldutarul maramuresean Alexandru Draiman

din Berbesti'.

L Arh. I. F., culeg. T. Alexandru, 31.12.1948.
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TITERA

in unele locuri din tari se cintd din {ifere rudimentare, facute
de insisi executantii sau de mici mestesugari sitesti. Instrumentul
este format dintr-o cutie de rezonanti de forméa dreptunghiulari,
ficuti din scindurele de brad, cu fundul inchis sau deschis si uneori
cu eclisa (laturea) opusd strunelor bombata. Pe tabla de armonie
se afld un numéir de coarde de metal, prinse de una din laturile ins-
trumentului si intinse cu ajutorul unor cuie de metal, infipte in
lemn in partea opusd, strinse cu o cheie sau cu un cleste. Laturile in care
sint bitute tintele si infipte cuiele care intind strunele sint facute
dintr-un lemn tare. Dedesubtul coardelor, pe toatd lungimea lor,
este fixatd o scinduritd, o tasta, divizatd printr-un numar oarecare
de buciti de sirm# bitute in ea. Coardele, de obicei toate de aceeasi
lungime, sint impartite in douad grupe: un cor alcdtuit din trei
sau patru strune acordate la unison, pe care executantul le scurteaza
cu ajutorul unei buc#ti de lemn, pe care o apasi intre diviziunile
metalice ale tastei si un grup de doud sau trei strune care vibreaza
pe toatd lungimea lor. Cind se cintd, instrumentul este agezat pe
masi sau pe genunchi, iar coardele sint ciupite cu o pana de gisca.
Melodia este cintatd pe grupul de coarde intinse deasupra tastei,
in timp ce coardele celelalte tin tot timpul hangul sau sint din
cind in cind ciupite. Acordul titerelor diferd. Cea a tdranului mij-
locas Luca Pralea, de 41 ani, din comuna Lesu-Nasdud?, pe care
si-a procurat-o de la un consatean in schimbul unui stup de albine,
avea un cor din trei coarde acordate do® si doud coarde de ison
acordate la bemol” si la bemol.

Instrumentul este numit fiterd, tiiforea sau cilurd. Se pare ca
titerele au fost preluate de la minoritétile nationale conlocuitoare
intr-un timp nu prea indepértat. Concursul cidminelor culturale din
vara anului 1951 a aritat marea lor raspindire in unele regiuni
din Moldova (Suceava si Baciu) si Muntenia (regiunile Bucuresti
si Ploesti), scotind la iveald instrumentisti talentati, ca Maria
Criciun din Contesti-Zimnicea, ba chiar un ansamblu, in Axin-
tele-Lehliu.

*

Cu titlu de curiozitate insemnim aici incercarea de a construi un instru-
ment de coarde ciupite inedit. Este vorba de « dacofonul » construit prin 1935
de Nicolae Dogaru, in virstd de 48 ani, dupd o fotografie pe care sustine ca

1 Arh. I. F., culeg. 1. Cocisiu, 24.9.1935.
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C. Cu coardele frecate

LIRA

In stadiul actual al cercetirilor nu cunoastem cit de raspindit
a fost la noi in trecut acest instrument, cu coardele puse in vibratie
prin frecarea lor cu o roata si célcate prin mijlocirea unui mecanism
cu claviaturd. Stim doar cd pe vremuri el a fost intrebuintat in
partea de miazanoapte a Moldovei si prin Ardeal de céitre cersetori,
cari il numeau lird (de la rusescul «kolesnaia lira»), ldutd sau
organ.

Citind urmitoarea nota a lui Constantin Stamate, pe mar-
ginea poeziei Imnul ldulei rominesti: « Lauta (Luth) era un fel
de scriped cu doudi sau trei coarde, pe care cu mina dreaptd se
invirtea o roatd, ce zbirniie pe coarde, iar cu mina stinga ldutarul
cilca cu degetele tonurile cintecului sdu, si de aceea din vechi se
numea la romini muzicantii lautari. Iar mai pe urmi iesind din
moda lduta, s-a primit in loc scripca sau vioara si s-au numit muzi-
cantii scripcari»', T. T. Burada scrie, in studiul sdu despre instru-
mentele populare rominesti?, urméitoarele: « D-1 Stamati s-a inselat
in definitia ce a dat lautei; instrumentul cu roatd descris se numeste
vielle si care pind astizi se vede in mina locuitorilor sdraci din
Transilvania cerind mild, si pe care ei o numesc din necunostinta
organ si citeodata si [dutd ».

Astézi acest instrument a disparut cu totul.

1 Musa romaneascd, Tasi, 1868, p. 9.
2 Lucr. cit., p. 77.
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si petreceri, dar si in alte imprejurari speciale, la clacd, colindat
si inmormintare. De obicei, vioara apare in diferite ansambluri
instrumentale cintind melodia, acompaniaté fiind de una sau mai
multe viori secunde, de viole, cobzi, tambal, contrabas. in destule
cazuri, insi, mai ales in Ardeal, o intilnim singura.

Liutarii isi cumpdrd viori aproape intotdeauna de la orag,
din magazinele care desfac instrumente muzicale produse de fabrici,
ori de diferiti luthieri autohtoni!, dar si direct de la constructori
siiteni, dintre care unii, ca Sidor Andronicescu din Fundu Mol-
dovei, raionul Cimpulung, Iacob Corcea din Feleacu, raionul Cluj,
ori Aron Albu din Musca, raionul Cimpeni?, izbutesc sd faci instru-
mente destul de bune.

Cele patru «coarde», «corzi », «fire» sau «strune», numite
prin Muntenia «bitrineste »: « sirmd », « burdui» sau «rag», «mij-
loc» si «subtire», iar «ca toatd lumea»: «ghe», «de», «a», «e»
sau sol, re, la, mi, sint acordate in obisnuitele cvinte:

/) Ty—) = subtire -e -mi

y.. 1l R

1z ow——1 = myjlo -3 -la

& — O —3 - byrdui sav rag -de -re
o = sirm3 - ghe -sol

Coardele sint puse in vibratie prin frecarea lor cu un «arcy,
«harc» sau «arcus», al cirui par (de cal) este «uns» cu «saciz»
(lipit uneori pe partea din dos a gitului viorii)®. Celor patru coarde
li se adaugi citeodat# altele. Astfel intre coardele sol si re unii 1dutari
din pirtile Figirasului si Tirgovistei intercaleazid o coardd subfire
de metal (mi) acordatd do, pe care instrumentistul nu o atinge cu
arcusul cind cintd; ea vibreazd prin simpatie, intdrind rezonanta
sunetelor inrudite:

4
# LN ] I}
I
ANV A = i:
Y — o O
Lol

1V, articolul Un Stradivarius romin de Maximilian Costin, in rev. Muzica, 111
(1921), nr. 1, p.2-6, in care se vorbeste despre constructorul autodidact Dimitrie Stirbulescu,
precum si de un oarecare Macarie din Pitesti, « un distins profesor si constructor de viori .

2V, fig. 52.

8 Liutarii batrini din pirtile Tirgovistei topeau si lipeau sacizul, numit pe tiganeste
« maklé », « pa dosu viorii, pd git», fiindcid « la cintare, la nunt nu aveau timp sd se scoto-
ceascd prin buzunare». Inf. Grigore Dima — Gore Ionescu, 50 ani, din Teis (Tirgoviste-
Ploesti), culeg. T. Alexandru. 31.3.1950.

4 Vioara lui Ion Dragomir din com. Sinca Veche (Fagiras), Arh. I. F., culeg. I.
Cocisiu, 8.7.1939 si vioara lui Nitd Teuseanu, 56 ani, din Teis (Tirgoviste — Ploesti), Arh.
i. F., 17. 3. 1932.
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coarda sol coboritd la re lasata liberd, lautarii imitd isonul grav
si biziit scos de fluierul mare al cimpoiului:

N
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R fan W L@ ]
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©
in acelasi scop coarda re este coboritd la sol :

4]

AV

LU

Y

o

sau coarda sol este urcatd la la, iar coarda re este coboritid la la :

0
)" A <y 1
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o ©

Una din strune suni tot timpul cintatului, imitind isonul scos
de bizoiul cimpoiului.

Cautind efecte sonore orientale, ldutarii coboard coarda la la
mi si cintd deodati pe amindoud strunele «incdlecate», adica
apropiate pe cilus una de alta. Calcind deodatd cele doud coarde de
grosimi diferite —a doua cu tensiunea mult sub normal — cu
arcusul si cu degetele, se obtin melodii in octave, de un efect
sonor pitoresc :

- e —
.. il
D ° i
i — O ~

()

Cu aceasti scordaturd cintd unii lautari jocurile Turceasca,
Bulgdreasca, Sirba sirbeascd s.a.

Pentru a cinta Ceasul sau Ceasornicul, un joc foarte raspindit,
care cuprinde de obicei unele pasaje ce cautd sa infdtiseze in sunete
muzicale, prin ciupirea coardelor (pizzicato), bétaia ceasornicului,
coarda mi este coborita la do diez :

7 Py 1
75 ]
=< —j




joc ardelenesc, pare sa fi fost cintat cu vioara prima acordati ca
mai sus. Nu se arati acordajul viorii secunde, dar s-ar putea banui
cd ar fi vorba de o alti scordaturd, cvarta mi’—Ila* fiind cintati
pe coarde libere:

Méssig geschwind ~ - [1814]
VIOLING | ] g e
D)
Q ?hng' 3] t i — b t 1
VIOLINO || = = [ p—
o = = = = = = = <

FRm—

Din aceastd notatie credem cid se vede inriurirea muzicii de cimpoi asupra
conceptiei « armonice » a viorii secunde. Cvarta mi-la este identicd cu sunetele
alternative pe care le-ar scoate fluierul de ison al carabei duble a unui cimpoi
in la. Exemplul confirmi existenta incd acum un veac si jumétate a unor
rudimente polifonice in ansamblurile instrumentale ldutdresti de la noi.

Al L
AQm |

Scordaturile afecteazd de obicei una sau doud coarde, mai rar
trei si foarte rar toate cele patru. Asemenea scordaturi, ca
cea de mai jos si altele aseméindtoare, au un caracter vadit personal:
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Cu un asemenea acordaj a cintat liutarul Iordan Pantea, in
virstd de 62 ani, din Caravanet-Turnu Maigurele, Hora cu coardele
stricale, despre care spunea ci a invitat-o «did la un liutar bitrin,
vestit, Costea din Sdcieni» si cd «n-o (mai) cintd nici un liutarm.
Prin Bihor lidutarii cintd in mod constant cu vioara acordati
in chipul urmétor (coarda sol urcati cu o octava) :

y oy
t————
) O

1 Arh. L. F., fgr. 8379, culeg. T. Alexandru, 4.4.1940.
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sfiriitul monoton al fusului, ldutarii munteni si olteni leagd de
coarda re, in apropierea calusului, un fir de par rupt din arcus.
Cu degetele frecate cu saciz trag usor firul care pune coarda in
vibratie, iar melodia o obtin in mod obisnuit, cilcind coarda cu
degetele miinii stingi. Pentru a parodia cintarea pe nas a popilor
sau tircovnicilor, ori spre a imita sunetele altor instrumente, lautarii
obisnuiesc sd puni un pahdrel pe tabla de armonie, sprijinit de
partea de sus a cilusului si de cordar' s.a.m.d.

Specificul stilului de executie lautéresc cunoaste unele artificii in
general desconsiderate de practica scolastica: triluri pe coarda libera,
aluneciri pe coarde printr-o digitatie proprie, un vibrato particular,
pozitia «necorectd » a instrumentului in decursul cintatului (gitul
sprijinit de incheietura miinii §i vioara rezematd de piept)?s.a.
Studierea procedeelor de executie, precum si a didacticii lautéresti,
in toate amanuntele ei tehnice, nu s-a facut inca in mod satisfacators.

Prin unele locuri ale tarii a inceput sa fie folositd « vioara cu
goarnd » (vioara «sistem Tiebel — radio »), raspinditd de muzica
de jaz, la care cutia de rezonantd este inlocuitd cu o diafragm4, pe
care se asazd cilusul, si de un pavilion de metal (« goarna »).

Insemném aici o incercare romineasci de a perfectiona vioara. E vorba
de violina-harpd sau violina-chitard facutd de constructorul Th. Zach din
Viena, dupa indrumarea printului Grigore Sturza - « Beizadea Vitel », carac-
terizatd prin forma nesimetricd a cutiei de rezonanta.

Vioara a fost expusd la expozitia universald din Viena din anul 1873,
impreuna cu o viold si un violoncel, ficute de asemenea dupd planurile lui
Sturza. Cu ele s-a sustinut un concert de muzicid de camerd la Viena si altul
la Tasi. Desi s-a liudat calitatea sunetelor acestor instrumente, constructia
lor nu a fost continuati4.

Viola, numitd braci, braciu, brace, braici, vraci sau confralaucd
este folositd exclusiv la acompaniament, cu deosebire in Ardeal.

1V. Arh. 1. F., disc 1679 I (Homocord R.4—11104) cu inregistrarea unei parafraze
a vestitului lautar N. Buica: Armonica.

2 Rareori se pot intilni si vioristi care asazd vioara vertical pe genunchi si cinta
din ea ca din kemange sau gusla sud-slavd, ori cum se cinta din gudok-ul rusesc. Asa a
cintat, de pilda, ldautarul orb Nicolae Cordoneanu, 26 ani, din com. Pipirig (Tirgu Neamt-
Bacdu), la un concurs al cadminelor culturale tinut la Piatra Neamt in ziua de 3 iulie 1949.
Mai des se intilnesc « stingaci », care minuiesc arcusul cu stinga si calcd strunele, orinduite
invers, cu mina dreapta, fird ca virtuozitatea executiei sd aibad de suferit.

3 Vezi Ovidiu Birlea, « Conservatorul » de lautari din Rociu in Dimbovnicul, O plasd
din sudul judefului Arges. Citeva rezultate ale unei cerceldri monografice intreprinse in 1939
sub conducerea lui Mihai Pop si A. Golopentia, extras din Sociologie romineased, 1V (1942),
nr. 7—12, iulie-decembrie, p. 63 —67, un interesant studiu pe marginea problemei didacticii
ldutiresti, din pédcate lipsit de amanuntele tehnice muzicale. Unele cercetiri in acest
domeniu au fost intreprinse de catre prof. Iancu Streescu din Tirgoviste, un bun cunoscitor
al muzicii ldutiresti pentru vioaria din Oltenia si Muntenia, inci nepublicate.

4 Burada, Originea violinei..., lucr. cit., p. 44; Sachs, Reallexikon., lucr. cit., p.
414 si V. V. Bianu, Secretul viorii, Buc., 1938, p. 7 si 42.
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Intr-un singur taraf se poate intimpla ca amindoud felurile de acompaniament
sd fie combinate, anume o vioard secundd sd «{ind romineste » si alta « nem-
teste ».

in Ardeal si Banat liutarii acompaniazi « romineste », pe duble coarde,
«rary pentru melodiile cu miscare largd si «des» pentru cele cu miscare
vie. La acompaniamentul «rar», fiecArui sunet 1i corespunde o trisdturd
de arcus:

pe cind la acompaniamentul « des» se cintd cite doud valori dintr-o singurd
triasiturd de arcus, intrerupld printr-o usoard miscare a incheieturii:

™ V
A4 3,

In timp ce in Ardeal basul face de obicei o miscare aseminitoare, in
Banat executi o miscare basistici obisnuitd atacind timpii, sau contrapunc-
teazd melodia.

Acompaniamentul il sustin de obicei «contrasii» (in Ardeal numitipe
alocurea « contralii »), fiecare cu cite o vioard sau unul cu o vioard si altul
cu o viold. Fi cautd uneori si se completeze intre ei, adicd in timp ce unul
cintd fundamentala si cvinta acordului, celilalt cintd fundamentala si teria,
terta si cvinta sau terta si septima acordului, dupd cum le cere conceptia
armonici. Alteori insd ei acompaniazd melodia fird sd tind seama de eventualele

nepotriviri dintre e:, izvorite din interpretdri armonice diferite a melodiei
pe care o insotesc.
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Din informatiile culese s-a stabilit cd in tarafurile ldutéresti din
unele regiuni, violoncelul este anterior contrabasului.

Contrabasul numit bas, gordund mare, broancd sau béches, este
de multe ori lipsit de una sau doud din coardele sale si anume de
cele mai subtiri. In ansamblurile lautiresti el sustine fundamentul
armonic al acompaniamentului.

*

Cu exceptia eterofoniei, toate rudimentele de polifonie semnalate mai
inainte sint bazate pe principiul de ison, foarte vechi in muzica instrumentala®.
Chiar cele doud sunete de hang scoase alternativ de fluierul de ison al carabei
duble a cimpoiului nu sint in fond decit o intdrire a pedalei datd de bizoi,
prin doud sunete armonice imrediat invecinate (octava si cvinta), desi unii
cimpoieri — dupd cum s-a vazut — le alterneazd dupd oarecare conceptii
armonice.

Armonia lautdreascd s-a dezvoltat la noi in buna parte pornind de la
acest principiu tradifional de bordurare. Chitara cu doua coarde a lautarilor
maramureseni, acordata re — la, pind in ziua de azi nu face altceva decit
sd sustind ritmic, pe aceastd pedala invariabild, melodia violonistului pe care
o Insoteste; la fel procedeazid violoncelul cu coardele batute descris mai
inainte. Vioara de acompaniament a inceput siea prin a se conforma aceleiasi
conceptii armonice, dupd cum s-a vizut de altfel mai inainte (v. exmnphﬂ
muzical de la p. 131). Intr-un stadiu mai inaintat, lautarii simt nevoia schimbarii
armoniei. Cind melodia pe care o armonizeazd descrie conturul acordului de
tonica, ei executd acest acord, iar cind melodia cere un alt acord, instrumen-
tele de acompaniament se deplaseazd de pe acordul de tonicd, urmirind
melodia. Lautarii continua insd sd gindeascd in acorduri de o duratd mai
mare, in pedale armonice, fard si se sinchiseascd de unele nepotriviri dintre
melodie si armenia de sprijin. Absenta sensibilei in melodiile modale ori penta-
tonice schimbd functia dominantei modificindu-i tendinta cédtre tonica, iar
inldntuirea acordurilor se face pe baze proprii: nu se cunoaste interzicerea
paralelelor nici rezolvarea septimei in conducerea vocilor, iar disonantele nu
se pregidtesc si se rezolvd intr-o manierd specificd, prin reluarea armoniei de
tonica, care nu este intotdeauna identicd cu finala2.

Lautarii de la orase, in contact cu muzica cultd, si-au insusit un limbaj
armonic puternic influentat de muzica occidentald. Se cunosc mai multe
cazuri cind lautarii — in deosebire vioristii « primasgi », sefi de orchestri —
nevoiti sd-si primeneascd repertoriul muzical pe placul burgheziei citadine,
in mésura prefacerii mentalitatii acesteia, au plecat sd invete peste hotare sau

1 Armonia populara s-a dezvoltat la noi, de altfel, in cea mai mare parte, din posibi-
litdtile tehnice ale instrumentelor de acompaniament, in special ale celor cu coarde. Iiste
fapt stabilit cd insdsi muzica polifonica apuseand s-a dezvoltat sub puternicul imbold al
muzicii instrumentale. Ne-o dovedeste intre altele si termenul de «organum» dat uneia
din formele primitive de polifonie vocala, termen ce inseamna totodata instrument.

2 Vezi Gyorgy Ligeti, Armonizarea poporand exemplificatd prin muzica lautarilor
din Covasin{ (jud. Arad.), comunicare la Institutul de Folclor — Centrul Cluj, 1950 (ms.)
V. si articolul aceluiasi, intitulat: Egy Aradmegyei romdn egyiittes, publicat in volumul
omagial inchinat compozitorului Koddaly, cu prilejul implinirii virstei de 70 de ani: Emlék-
kényv Koddly Zoltdn 70 sziilelés-napjdra, szerkeztette Szabolcsi Bence ¢és Bartha Dénes,
Budapest, Akademiai Kiadg, 1953, p. 399 —404.
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DESPRE ANSAMBLURILE POPULARE INSTRUMENTALE
DESPRE INSTRUMENTISTII POPULARI

Ansamblurile populare instrumentale au luat nastere din nece-
sitatea de a da o amploare mai mare muzicii in anumite momente ale
vietii sociale. Dezvoltarea lor este in general legatd de ivirea unor
muzicanti semiprofesionisti sau profesionisti.

Fazele aparitiei si dezvoltarii profesionismului se pot vedea chiar
in zilele noastre. Astfel, se cunosc sate unde in locul unor muzicanti
profesionisti, cintd la joc ori la alte petreceri populare, fard platd,
diferiti membri ai colectivitatii, buni executanti din fluier sau din
cimpoi. Chiar in satele in care la hord cintd muzicanti profesionisti
sau semiprofesionisti, sint diferite imprejurdri in viata locuitorilor
cind muzica este sustinutd de instrumentisti populari fard plat&
(de pilda la sezatori). Repertoriul muzical al acestora se confunda cu
al colectivitatii.

Datoritd talentului si specializdrii, unii instrumentisti amatori
sint preferati altora. Organizatorii unor petreceri, dorind neapérat
s# le aibd concursul, cauti si-i cistige, facindu-le in schimb diverse
servicii, ajutindu-i la munca cimpului, la adusul lemnelor din padure
etc. Mai mult, muzicantii sint rdsplatiti uneori prin daruri, iar
darul in bani duce pe nesimtite spre semiprofesionism.

Semiprofesionismul incepe cu instrumentistii care stiu s cinte
din instrumente mai anevoie de procurat— cum ar fi de pildd cim-
poiul. Pitrunderea intre instrumentele muzicale populare a unor
instrumente fabricate peste hotare, pe mésura dezvoltérii schimbului
de mirfuri, intireste pozitia muzicantilor semiprofesionisti. Se
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Barbu se inchind pind la pamint si taraful incepu a cinta:

Tu imi ziceai odatd, un cintec lin, melancolic si cam silbatic, necontenit in
ton minor, si pe care ldutarii il cintau cu un accent particular gi propriu modu-
lui lor de executare. Cei doi ldutari insircinati cu acompaniamentul cintau singuri
bitind coardele cobzelor cu o penitd, acele dulci cuvinte ale romantei atit de
cunoscute in Rominia, ce incepe astfel: « Tu-mi ziceai odald». ..

Apoi, dupd cintec, sub avintul unui entuziasm cu totul artistic, Barbu se
cufundd intr-un cintec tigénesc, intr-adevér minunat. Liszt asculta si nu zicea
nimic. Sub influenta acestei scene mérete ce avea inaintea ochilor sii, el asculta
cu sfintenie pe acesti artisti ambulanti, care nic1 nu stiu ce este muzica si care
o gicesc. Este cu neputintd de a se descrie cu cita simtire si izbucnire trigeau cu
arcusul ; notele ascufite ale naiului acopereau aria grava si cintecul larg facind
sd reiasd plingerea sa rédgusitd si stridenta.

In muzica aceasta sint tipete de mihnire, izbucniri nebune, melancolice,
ale pustietatilor, cintecul este sustinut de un acompaniament monoton al cob-
zei si infrumusetat din timp in timp prin o frazi cintati, o singurd frazi, care
se opreste deodatd si revine la oarecare interval, spre a arunca in aceastd stra-
nie muzica salbaticul ei tip.

Liszt asculta mereu, rezemat pe un scaun de stejar, minca cu ochii pe ldu-
tari, si uneori nervii lui simteau zguduituri care se oglindeau pe fata sa cea
iscusita.

Cind ultimul acord se auzi, el isi apucé miinile si pieptul sdu apésat, avu un
suspin de usurare.

— Ah! cit e de frumos! zise el.

Toti boierii baturd din palme; Liszt lud din buzunarul sdu un pumn de
galbeni si turnindu-i in paharul lautarului zise:

— Sa bem amindoi, lautarule!

Amindoi ciocnird paharele. Liszt era atit de impresionat, incit tremura
cind turna pe al siu. In fundul silii, boierii deprinsi cu aceste curioase melodii
vorbeau intre dingii, punind dup& fiecare bucatd citiva galbeni in paharul
minunatului ldutar.

Dup4d citeva momente, Liszt se sculd si indreptindu-se catre lautar ii zise:

— Barbule, m-ai facut s& cunosc muzica ta; am si te fac sd cunosti pea mea.

Batrinul lautar, drept raspuns, puse miinile la piept si se inchind pini la
pdmint. Liszt se puse la clavir, in mijlocul unei tdceri ce se tacu deodata.
Lautarul cu scripca in mind asculta cu luare-aminte, fard a pierde din vedere
pe tainicul muzicant. Liszt incepu cu un preludiu, apoi, sub imboldirea inspi-
ratiei lui extraordinare, si a incorddrii nervilor sdi, improvizd un mars unguresc,
al cirui cintec lung $1 meledios domina mereu in mijlocul arpegiilor, trilurilor
si greutitilor inspdimintatoare cu care impodobea cintecul sdu. Apoi, insufle-
tindu-se, imbétat de melodie, cu fata sa galbend si caracteristicd si cu capul
dat inapoi, cu cchii pe jumdatate inchisi, mergea de la un capit al clavirului
la celdlalt, facea s& curga din degetele sale o ploaie de margaritare, care veneau
cu incetul sa se contopeascd in intiiul motiv; degetele sale cu o repeziciune de
necrezut alergau pe clavir, ficind sd se audad notele metalice, spre a reveni
mereu la acel cintec de la inceput, mare, magistral si trist, ca un cintec de
organ. Era in adevir prea frumos. Niciodata Liszt nu se urcase la o asa iniltime ;
boierii ascultau fard a pricepe ceva, lautarul insd pricepea; minca cu ochii
pe cel ce cinta, nu pierdea nici o notd, si fizionomia sa era straniu miscata
in tot timpul acestei strdlucite improvizéiri.
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«imbracati de asemenea bine, intocmai ca burghezii, care cintau
din tot felul de instrumente»?!.

Burghezia din Principate cunoaste in aceasta epocid o dezvoltare
uluitoare. Moldova, prin contactul cu Rusia, este in frunte. In
timp ce in Muntenia erai nevoit de la inceputul veacului si treci
muntii dacd voiai s deprinzi mestesugul cintatului la pian — boierii
si marii negustori isi trimiteau odraslele si invete «clavirul» la
vreun « cloaster » din Sibiu ori din Viena — , in Moldova, pe la 1812,
se pomeneste numele pianistelor Smaranda Septe Sate si Eufrosina
Létescu, iar in 1813 germanul Karl Haase isi deschide pe ulita mare
a lasului fabrica sa de piane. Tot peatunci vine in capitala Moldovei
pianista vienezd Elena Tayber, pedagogi a fetelor lui Sturza-Voda.
Mai tirziu (1817), ea se casatoreste cu Gh. Asachi, iar fiica ei,
Ermiona, muzicantd si ea, cu Edgar Quinet. Principatele sint vizi-
tate de numeroase trupe striine de opera si operetd si multi muzi-
canti de peste hotare se statornicesc aici. Wachman, Caudella,
Wiest, Flechtenmacher s.a. joacd, dupd cum se stie, un rol insemnat
in istoria muzicii rominesti.

In 1844 Clara Schumann, insotindu-si sotul la intoarcerea lor
din Rusia, concerteaza la Iasi? iar peste doi ani Liszt este aplaudat
in Bucuresti si in ianuarie 1847 la Iasi. Progresul este asa de mare,
incit o scrisoare a lui Tolstoi— pe atunci ofiter in armata ruseascd—
zugraveste Bucurestiul ca centrul unei vieti muzicale deosebit de
bogate 3.

In ritm cu prefacerile sociale, taraful orisenesc se imbogiteste
cu un violoncel ori cu un contrabas, tambalul pitrunde din
ce in ce mai mult in ansambluri, iar chitara incepe s& inl&-
ture cobza. Liutarii tigani, care «cintau de obicei din gura
insotindu-se cu chitare, cobze, viori, naiuri» incep si cinte «cu
flaute, viole, contrabasuri, cimbale, formind o adevirati orchestri».
L&utarii moldoveni parisesc cei dintii naiul, iar cei din Muntenia
le urmeazi pilda nu peste multd vreme, asa incit instrumentul
ajunge din ce in ce mai rar, pe misurd ce ne apropiem de zilele

1 Dintr-o scrisoare a consulului prusac din Iasi si Bucuresti Kreuchely-Schwertberg
citre Militz, ambasadorul Prusiei la Constantinopol, publ. in Hurmuzaki, X. Buec., 1897,
p. 183; cit. dupa Potra, lucr. cit. p. 131.

2 Intr-o insemnare din Albina romineascd din 4 ianuarie 1844 se spune ci a concertat
« Schumann, pianist a curtii de Dresda». Dupd cum relateazi muzicologul Octavian Beu,
Robert Schumann nu putea si cinte pe atunci din cauza unei infirmitdti la mind. De
altfel, din aceeasi cauzi, la concertele date in Rusia, compozitiile sale au fost interpretate
de sotia sa Clara, o exceptionali pianisti a vremii. V. Octavian Beu, lucr. cit., p. 53.

8 Muzica romineascd (Dupi Zenei Lexicon, C. Briiloiu), in Societatea Compozitorilor
Romini 1920 — 1930, Bucuresti, 1930, p. 84.

4 D. C. Ollanescu, Raport general asupra expozitiei din Paris, Buc., 1901, p. 180, cit.
dupd Potra, lucr. cit.,, p. 131.
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o viold, un tambal mare si un contrabas!. in acelasi timp, la sate,
cerintele muzicale ale colectivitd{ii au dus cu incetul in Ardeal
la formarea unor liutari semiprofesionisti, adesea romini. (Doar
putini lautari profesionisti s-au statornicit la sate ; cel mai mul{i
au rimas in mahalalele oraselor.) Cazurile cind intre sateni si
lautarii semiprofesionisti ori profesionisti intervin intelegeri contrac-
tuale, cu plata in naturd, sint mai dese aici decit in Muntenia si
Moldova.

In perioada dintre ultimele rdzboaie folcloristii au constatat
in dezvoltarea ansamblurilor lautéresti unele alcatuiri caracteristice
pentru diferite regiuni ale téarii. Astfel, in Muntenia, ansamblul
format din vioara si tambal este mai des intilnit decit cel format
din vioara si cobzi ; taraful gorjenesc din viori, chitara (ori chi-
tare) si contrabas s-a impus intr-o mare parte a Olteniei; in satele
bogate din Muntenia taraful este format din viori, cobze, tambal
si contrabas sau viori, tambal si conlrabas ; o mare parte din
Moldova cunoaste formatia vioard-cobza, cdreia i se adauga uneori
un fluieras (in partea de munte a regiunii Suceava); in Bihor, Tara
Oasului, ca si in alte tinuturi ardelenesti, cintd un singur viorist;
in Maramures vioara este insotitd de obicei de o chitard, uneori
si de o tobd; in sudul Ardealului cintd adesea un singur cla-
rinetist, iar in «Cimpie» se Iintilnesc adesea ansambluri de doi
vioristi, cirora li se alaturd citeodati o «gorduna», un violoncel
ori un contrabas; in apusul Ardealului, pe valea Muresului, viorilor
li se adaugd o «broancd», adicd un violoncel cu strunele bétute
si citeodatd un clarinet; in Banat, pe valea Alméjului, se in-
tilnesc formatii de coarde : vioard primd, vioard secundd, viold si
contrabas, sau viori si contrabas, in timp ce in raionul Caransebes
coardele detin doar functia de acompaniament, melodia fiind cintata
de trompete, torogoate si saxofoane, iar partea de bas de tube si heli-
coane ; fanfara ljutireascd, «banda» sau «mozica », este caracteris-
ticd pentru o insemnatd parte din Moldova ca si pentru ves-
tul Olteniei, in vreme ce in Banat, in partile Oravitei, cinta fanfara
siteascd decdzuta de la rostul pentru care a fost intemeiata?. Modul
imperecherii instrumentelor intr-un ansamblu este extrem de variat

1 Tiberiu Alexandru, lucr. cit., p. 33.

2 Fanfarele tdrdnesti au luat fiin{d in provinciile rominesti din fosta imparatie Austro
Ungard, indeosebi in Banat, incd din a doua jumatate a veacului trecut. Ca si corurile,
ele au constituit o arméa a poporului romin din Ardeal si Banat in lupta sa pentru elibe-
rarea nationalid. Dupid unire, fanfarelor li s-a imprimat un caracter diversionist, nati-
onalist-sovin de cele mai multe ori; alteori au fost preficute in mijloace propagandistice
de eitre clerul ortodox, unit sau baptist: In sfirsit, unele din ele — ca cele pomenite
mai sus — s-au substituit ldutarilor. Acestea din urmé, indeosebi, cu instrumentisti de cele
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Relatarile lui Franz Liszt despre lautarii romini pe care i-a ascultat in
iarna 1846 —1847 oglindesc neindoios caracterul intonatiei repertoriului muzical
al epocii, alcatuit, pe lingd melodii propriu-zis populare, din romante ca cele
pomenite mai sus:

« Aproape toate ariile lor, afard de citeva cintece, sint destinate dansului,
fard ca sub arcusul virtuosului sd depéseascd ca la noi destinatia lor primitiva,
pentru a se preta capriciilor fanteziei si salturilor ametitoare impletite de imagi-
natia violonistului, care se distreazi reproducindu-le pe instrumentul siu. Alura
este mult mai putin dezvoltatd, mai putin vehementd si zgomotoasi si mai
putin infloritd. Se observid in general o sensibild influientd a moravurilor mola-
tice asupra acestor oaspeti ai provinciilor danubiene. Mai inceti in mersul si
elocinta lor, mai calmiin {inut&, cu mai putine gesturi, mai putin mindri, fini
si patrunzétori in privirea lor, mai putin stranii in surisul lor, mai pulin brusti
in migcéri, au adoptat o parte din costumul national si poartd cu o gravitate
musulmanid haina beilor. Furia avintului, mimica unei veselii nervoase ocazio-
nate Ja alti confrati ai lor de serbéri si de petreceri, le sint mai putin obisnuite,
sau poate le ascund mai usor. Se pot regisi mai curind in cochetéria lor artis-
ticd ondulatiunile incete si tresdririle usoare, care caracterizeazd dansul femei-
lor din harem. Pentru a arita cit e de molesita si fada arta lor, e suficient s
spunem ci fluierul joacd un rol principal, intrebuintind adesea un instrument
cu numeroase tuburi suprapuse, asemanitor celui din antichitate, atribuit
inventiunii zeului Pan. Sunetele dulci ale acestui instrument transmit orches-
trei o adevidratid nervozitate. Un fel de mandolind face la fel parte integranti
din orchestrd, inlocuind timbalul intr-un chip ascutit, care contribuie la mole-
sirea armoniei. »

Cintecele vechi se demodeazi si pier. Le iau insd locul altele, create pe
gustul burgheziei in plind dezvoltare, uneori de insisi reprezentantii ei. Dintr-o
scrisoare a lui Ghica cédtre Alecsandri aflim cd Nanescu, crescut de Ghiculesti,
fost vitaf de curte, vatal de spétédrie si judecitor de tribunal, bun cintiret
din vioari, este autorul multor cintece din repertoriul ldutarilor din cartierul
bucurestean « Scaune» ca: Ah, iubito, cale bund, dar te rog nu md uita,
Ardd-fi rochita -pe tine, cum arde inima-n mine, Ah, amor, amoras, vedea-te-as
cdlugdras, Fd-te om de viald noud sd furi closca de pe oud, Frunzd verde
s-o lalea, n-am culil cd m-as junghia s.a.2. Se infiripd un repertoriu cult de
stil popular al clasei domirante, pe care ldutarii de la orase si-l insusesc si-l
imbogitesc cu creatii proprii, hore si sirbe « de concert», prilej si arate cit
sint de «ageri la degete si sprinteni la arcus». Mai tirziu, pe misura cresterii
influentelor cosmopolite, ldutarii cintd succesele teatrelor de revisti, dansurile
moderne, «cintece rominesti» ca: Roala morii se-virteste sau Cu ldutarii
dupd mine si «slagire» ca [ubirea e o bomhd, Pantoful tdu e o chitard,
ori As vrea sd fiu cdtelusul dumitale. Pianul, acordeonul, saxofonul, toba
de jaz cu accesorile ei, potrivite intonatiei noului repertoriu, se impun, in timp
ce naiul si cobza nu-si mai gisesc intrebuinfare. Liutarii — indeosebi cei din
mahalale — continué insd si cinte, cind li se cere, melodii populare ori creatii
proprii in spirit popular.

Ingrijorindu-se de «puritatea» folclorului nostru, multe glasuri s-au
ridicat impotriva ldutarilor — indeosebi impotriva ldutarilor {igani -- soco-
tind cd acestia nu sint in stare sd interpreteze cintecele noastre populare fira

1 Liszt, luer. cit., p. 227, cit. dupd Beu, lucr. cit., p. 36 —37.
2 Ton Ghica, Scrisori cdtre V. Alecsandri, Buc., 1905, p. 78 —79.
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ieste cum se cuvine. La rindul lor, orchestele populare cinta cu mult
elan si cu o maiestrie care incintd si insufleteste, cautind mereu s-si
imbogiteasca repertoriul si ‘mijloacele de expresie artistica.

in aprilie 1949, o datd cu Institutul de Folclor, ia fiinta orches-
tra sa populard, prin selectionarea celor mai buni lautari din cei
vreo patru sute ai ansamblurilor existente in acel moment. In
scurti vreme orchestra, numéirind aproape optzeci de membri, a
depasit stadiul initial de taraf mare, devenind o adevarata orchestra
populara, cu un just echilibru sonor intre instrumentele care o com-
pun, cu un repertoriu substantial imbogatit si cu o intonatie speci-
ficd prin intrebuintarea intr-o mésurd mai mare a instrumentelor
populare lautaresti. Se incearcd si se introducé in ansamblu si alte
instrumente populare, facindu-se inceputul cu fluierul; se fac incer-
ciri de perfectionare a instrumentelor populare vechi, iar in reper-
toriu incep si se introducd aranjamente sau compozitii scrise anume
pentru ansamblu.

In 1950 Orchestra Populari a Institutului de Folclor a intreprins
un reusit turneu in Cehoslovacia, Polonia, Ungaria si Bulgaria, iar
in iarna 1951-1952 — purtind de asta data numele faimosului lau-
tar « Barbu Liutaru» — in U.R.S.S. Cronicile muzicale scrise cu
acest prilej? au subliniat realizarile artistice remarcabile ale orches-
trei, cit si unele lipsuri, intre care cea mai importanta este insufici-
enta folosire in ansamblu a instrumentelor muzicale populare. Co-
lectivul de conducere al orchestrei se straduieste sd imbunétateasca
munca artistici a orchestrei in lumina experientelor dobindite in
cei sapte ani de activitate neintreruptd. Tncepind din toamna anului
1953, Orchestra Populard «Barbu Lautaru» a trecut in cadrul
Filarmonicii de Stat « George FEnescu» din Bucuresti.

Concomitent au luat fiintd orchestre populare pe lingd marile
ansambluri de cintece si jocuri, intre care cea a ansamblului Minis-
terului Afacerilor Interne este cea mai bine inchegatd. In acelasi
timp, unele din cele vreo treizeci de orchestre populare din provin-
cie, se dezvoita printr-o rodnicd activitate artistica, valorificind spe-
cificul muzical regional, atit cel rominesc, cit si cel al minoritétilor
nationale. Unele, ca « Taraful Gorjuluiy din Tirgu Jiu sau Orchestra
Populard «Lazar Cernescu» din Caransebes, au intreprins turnee in
mai multe regiuni ale tirii, propagind cu real succes muzica populara
a regiunii de bastina.

1 Dintre acestea citim Concertele artistilor romini la Moscova de A. Anisimov, Maestru
emerit al artelor din R.S.F.S.R., publ. in Pravda din 8 ianuarie 1952; O artd@ originala
si plind de bucurie de 1. Martinov, publ. in Iskusstvo din 16 ianuarie 1952 si Concertele
orchestrei rominesti de 1. Martinov, publ. in Muzica sovielica, nr. 3 (1952), p. 87 —88.
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concursul pe tard al solistilor populari amatori {inut in vara aceluiasi
an, au evidentiat alti minunati instrumentisti populari, ca Tache
Grigore, muncitor la CFR — Ploesti (frunzi si titerd)!', Ana lor-
dache, activistd a unui cdmin cultural din Bucuresti (frunzi), Mihai
Licatus, tiran muncitor din Cimpulung — Suceava (tilincd),
Florea Netcu, vinzdtor la cooperativa « Muncitorul» din Turnu
Migurele (fluier), Tudor Tradistaru de la Sfatul Popular Turnu
Magurele (fluier si ocarind), Nicolae Parpald, tdran muncitor din
Virtoapele-Bucuresti (fluier, caval si ocarind), Maxim Frunzd de
la Directia Regionalda CFR — Timisoara (clarinet), Petru Tarta,
tdran muncitor din Buruene — Hunedoara (clarinet), Petre
Olarescu de la «Industria Linei» din Timisoara (torogoatd), studentii
Nicu Dumitrescu si Emil Tatara de la Institutul de Agronomie din
Bucuresti (acordeon) si multi altii.

Dar concursurile solistilor "populari si formatiilor artistice de
amatori din ultimii ani au mai scos la lumina si alteeva. Mai intii,
nizuinta perfectionérii instrumentelor populare vechi: band{eanul
Tustin Sora din Ticvaniul Mic-Oravita a adadugat fluierelor sale
incd o deschizaturd pentru deget, marindu-le scara muzicald, iar
bucovineanul Mihai Lacatus din Cimpulung — Suceava a intocmit
o familie de fluiere, compusa din trci memebri, meniti si cinte
laolalta.

Apoi, preocuparea scoaterii la lumind a unor instrumente muzi-
cale parasite ori fdurirea unor instrumente muzicale noi. Astfel,
taranul sirac Ion Mihaila din Palanca-Bacau a reconstituit un stra-
vechi fuier cu ancie 2, iar tdranul muncitor Vasile Diaconu din Gura
Viii-Vilcea a facut dintr-un «tilv» (tivgd) un instrument cu ancie, cu
sunet cam ca al saxofonului. Fluiere cu ancie si-au faurit si taranii
muncitori Constantin Bursuc din Negresti-Baciu si Gligoras
Balaur din Furceni-Tecuci.

fn fine, concursurile au scos la ivealid mai multe ansambluri
de instrumente muzicale specifice, ca minunatul grup de fluierasi
din Jina-Sebes, ansamblul de fluiere moldovenesti din Cimpulung-
Suceava al lui Mihai Lacédtus, un interesant grup de trei fluiere
al lui Iustin Sora din Ticvaniul Mic-Oravita, ansamblul de fluierasi
ai Depoului CFR-Pitesti, ansamblul de fluiere a uzinelor « Inde-
pendenta » din Sibiu, ansamblurile de fluiere ale cidminelor culturale
din Céatina-Ploesti, Novaci-Craiova, Oréstioara-Hunedoara, grupul
de fuiere si flaute populare din Rosiile-Craiova , un interesant an-
samblu de cimpoaie din Bitrini-Teleajen si altul din Vadu Oii-

1 V. fig. 51.
V. fig. 37.
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EXEMPLE MUZICALE



Cele optzeci de exemple muzicale care urmeazi: jocuri, doine, cintece,
melodii pistoresti si altele, culese din aproape toate regiunile tdrii, sint tran-
scrieri sau notatii ale celor mai de seami instrumente muzicale folosite de poporul
nostru, precum si ale citorva ansambluri instrumentale populare. Ele cautd
sd intregeasci descrierea instrumentelor noastre muzicale si sd ajute la o mai
cuprinziitoare intelegere a lor.

Asa cum s-a mai ariitat, cele mai multe sint inedite. Doar opt au mai vdzut
lumina tiparului. fn cea mai mare parte ele sint transcrieri dupd inregistréri
sonore pe cilindri de fonograf, discuri de gramofon si benzi de magnetofon din
arhiva Institutului de Folclor. Citeva au fost notate direct de la executanti,
fie ci cei care le-au cules nu au avut la indemind aparatajul adecvat unor
imprimari sonore, fie din dorinta de a insemna pe viu tehnica de executie a
instrumentistilor cu care s-a lucrat. Tn cazul acesta, melodiile notate au fost
uneori si inregistrate. (Am intrebuintat termenul «transcriere» cu intelesul
de punere pe note a unei melodii dupi o inregistrare sonori, iar termenul « notare »
pentru punerea pe note a unei melodii direct dupd dictarea informatorului.
Credem ci nu mai este nevoie sa ardtdm cd in primul caz valoarea stiintifica
a documentului este mult mai mare, chiar dacd am lua in considerare numai
faptul ci existd posibilitatea de a confrunta oricind transcrierea cu inregistrarea
respectiva.)

Melodiile au fost in general scrise la indltimea reald la care au cintat ins-
trumentele, pentru a se vedea cit mai deplin posibilitdtile lor sonore. Instrumen-
tele naturale de suflat au fost notate in do, ca si se poatd urméri cu usurintd
sirul de armonice folosite de fiecare in parte in construirea melodiilor, iar instru-
mentele si poatd fi usor comparate intre ele. Instrumentele ldutéresti de coarde,
desi acordate uneori mai jos ori mai sus fatid de diapazonul normal (la? =
880 vibratiuni), au fost transcrise la indltimea acordajului obisnuit, deoarece
altfel s-ar fi ingreunat intelegerea tehnicii de executie. Unele melodii vocale, ne-
acompaniate sau acompaniate de instrumente fara inilfime fixa, au fost notate in
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melodie a suferit variatiuni ritmice, melodice sau armonice in numér mare,
a fost transcrisd in intregime, cu toate repetérile.

Fiecare melodie pusd pe note poartd in stinga ei numarul fonogramei
(Fgr.), discului (Disc) sau benzii de magnetofon (Mg.), pe care a fost inregis-
tratd. Dacd documentul sonor respectiv nu se afld la Institutul de Folclor,
se mentioneazi locul unde se giseste. (In aceastd situatie sint unele transcrieri
ale lui B. Bartok, dupd cilindrii de fonograf pastrati la Budapesta.) Tot in
partea stingd se afld trecut numele transcriitorului (sau transcriitorilor), ori,
dupi caz, numele celui care a notat melodia direct de la informator. In dreapta
se afla originea: Saful (Raionul — Regiunea), numele informatorului cu etatea
lui, numele culegitorului (sau culegitorilor) si data culegerii. Cind o melodie
a fost culeasd de la acelasi informator de doud ori, s-au trecut amindoi culegi-
torii, bineinteles afard de cazul cind in amindoud rindurile a cules acelasi. (In
aceastd situatie se gisesc cele mai multe din inregistririle pe disc, fdcute in
Bucuresti, dupd o prealabild culegere la fata locului. Unii dintre cei mai talen-
tati informatori, intilniti de cercetidtori de-a lungul si de-a latul {irii, au putut
s fie adusi in Capitald pentru a fi inregistrati in conditii tehnice optime.) Cind
sint doi ori mai mulfi cercetitori care au colaborat, fie la culegere, fie la tran-
scriere, numele lor au fost scrise in ordine alfabetica.

Dorind si dim o imagine cit mai completd a realitdtii, am intovarasit
exemplele muzicale cu date biografice ale instrumentistilor populari care le-au
dat viatdi, cu informatii despre instrumentele lor, tehnica lor, precum si in
legatura cu melodiile pe care le-au cintat (unde, cind si de la cine le-au invitat).
Informatiile pe care ei le-au dat, ca si textele poetice ale melodiilor vocale, au
fost notate fonetic de citre culegétori. Aici, ca si in prima parte a lu-
crarii, am socotit nimerit si le ddm in ortografia curentd, cdutind totusi sa
pistridm, pe cit s-a putut, limbajul informatorilor. Aceste insemndri se afla
la finele celor optzeci de exemple muzicale: numerele de ordine pe care le
poartd melodiile fac trimitere la ldmuririle ce le revin. Consultarea lor este in-
deosebi necesara in unele cazuri, ca de pildd la melodie 71, care altminteri
s-ar putea citi gresit.

Nu intotdeauna am avut insd la indemind datele necesare, uneori nici
chiar pe cele de strictd trebuinta.

Exemplele care urmeazid vor ajuta desigur la o mai bund cunoastere a
instrumentelor muzicale folosite de poporul nostru. Din nefericire, oricit de
aminuntit am descrie instrumentele si cu oricit de mare migald le-am pune
pe note glasul, o deplind intelegere a lor nu este cu putintd decit auzin-
du-le. Se stie, bunioard, ci timbrul — unul dintre principalele insusiri ale
sunetului, esential in cazul nostru — nu poate fi scris pe hirtie. Socotim deci
ci ar fi de folos ca aceastd lucrare si fie intregitd, in viitor, cu un album de
discuri de gramofon, cuprinzind cele mai caracteristice inregistréri in domec-
niul muzicii instrumentale a poporului nostru.
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1. ARDELEANA
« Cintee din cimpoi»
Joe
Fgr. 1046 a Dragus (Fagaras-Stalin)

Transcr.: P. Carp Inf.: Ana Lufian, 14 ani
Culeg: C. Brdiloiu, 1.8.1929
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5. STINGA

Joe

Disc 746 ¢ Victoria (Calmétui-Galati)
Transcr.: P. Bentoiu, P. Carp Inf: Marin Toma, 40 ani
Culeg.: C. Brdiloiu, 15. 1. 1938
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Ples-cs  ju- nen - tru

1) L9 !

lastr.2si3: la str. 2:

14
Ju-ne<i Pa co- dri ce

co  dri-s mari si

Variantele ritmice ale dubei suprapuse pe ritmul melodiei, la cele trei strofe
melodice ale colindei, cite au fost inregistrate:

st JRIB AR JRIR A TR JRIBIR L,

DUBAS Stell WM-{DJ%

ol SBIBL O JRIB R DB 00,

e |- S D0 0 0 0.0 T

Textul dictat:

Pleacd june-n-to vinatu,
Junelui junel bunu,
Pleacd june-ntru vinat
In codrii sie n-au d umblat;
Codri-s mari
st codri-s rari.
Tdt umblard
cit umblard,
O ziud mare gi vard.
Cind fu colea lingd sard
Geqi ' -n urma leului.
St pe urmd se luard,
Gasi leu d-adormit
Subt un spin mindru-nfloril.
Pind junel sd judea?
Leu-n talpe mi-s sdrea
St din gurd-asa-i grdia:

1 Dadu
2 Se judeca, se gindea
3 Cobora de pe deal

— Se-ai cdutat, june, pe-aici?
Ori zile urite-{-ai,

Ori moartea veniti-f-0?
Junel din qurd-i grdia:

— Ba, zile nu mi-am urfii,
Nis moartea nu mi-au vinit.
C-am vinit, leuz, la cine,
Sd md lupt, leuz, cu cine!
St la luptd sd luard,

O noapte micd ge vard.
Cind fu zi mai dimineafd,
Leut sd-ndobosea

Si junel sd-mbdrbdta,

In curdle mi-l lega

Jos la tard-n geal boia 3,
Tdt legat si-ncurdlat.
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11. A PORCILOR
Disc 538 b Ponorel (Cimpeni-Cluj)
Transcr.: P. Benfoiu, M. Chiriac, Inf.: Anica Drdgoi, 25 ani
J. Cohn Bucuresti, 16. 10. 1934
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12. A GAINILOR
Disc 538 ¢ Ponorel (Cimpeni-Cluj)
Transcr.: P. Bentoiu, P. Carp Inf.: Anica Drdgoi, 25 ani
Bucuresti, 16.10.1934
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17. INVIRTITA

Joe

Covisint (Arad-Timisoara)

Not.: I. Florea Inf.: Marian Lingurar, 58 ani (piston)
si Gh. Singeorgean, 32 ani (vioaria)
Culeg.: I. Florea, noiembrie 1950
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19. BATUTA

Joe

Mg. 30 g Cimpulung (Cimpulung-Suceavaj

Transer.: P. Bentoiu, B. Marcu Inf.: Mihai Ldcdtus, 19 ani
Allegro J160 Culeg.: T. Alexandru, 23. 3.1951
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25 -27. POVESTEA L.UI TINJALA
Disc 961 Plesu-Jitia (Rimnicu Sarat-Ploesti)

Transcr.: T. Alexandru, P. Benfoiu Inf.: Ion I. Gheorghifd-Rosu, 49 ani
Culeg.: C. Brdiloiu, 6.10.1938

«Odatd, in timpu vechiu, la noi iera un cioban. Nu-i sttam numele
cum il cheamid. A venit cu-oile la cimp. Venindd cu oile la cimp a chierdu’
fluieru. A pus ochii pa neste cojani' arinda, a luat o tinjald® de-acolo, s-a
ficut un fluier. Cojanii a pus mina pd iel §’l-a dus la judecatorie. Judecatoru
l-a-ntrebat:

— Di ce-ai ficu’, ciobanule, asa?

— Am perdut fluieru venindd de la munte, am facut un fluier din
tinjala.

Ce:

— Ia cintd tu un cintec, dacd sti sd cinti!

A facut:

.............. I I R I R RO S B R R )

la 24
o be o :#fﬂ) fféﬂg
FLUIERAS ! > ! — e
(trisch) = : e e S — p—

e

[

1 Nume dat in ironie locuitorilor de ses, agricultori, de catre locuitorii de la munte,
ciobani, numiti de cei dintii « mocani ».

2 Prajina prinsd de jug, de care este legat plugul sau grapa.
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Primivara, cind a iesit oile la munte, iel le-a auzit)di diparte, si iel pa
iele s-iele pa iel. A-ncepu’ si cinte al’ cintec, de bucurie cid veneal:

FLUIERAS

(TRiscA)

AN

e
4—1Probabil i loc de: @

1 In altd variantd, tinjala este luatd de la un turc. Ca si scape cu viatd, ciobanul
propune turcului urmitoarea incercare: cind se va duce, in timpul arsitei, cu oile si le adape,
va fi in stare si le intoarci de la o depirtare de zece pasi de ap4, printr-un cintec din fluier.
Intr-adevir, « cind a tras cintecu ista, Siriagu lu Tinjald si a vizut ci oile s-a intors fnapoi
fira si bea api, turcu nu i-a mai ficut nimic ». Arh.I. F., inf.: Vasile Rijnoveanu, 35 ani, din
Trestieni (Cimpina-Ploesti), culeg. C. Briiloiu. Cit priveste sfirsitul povestirii: iernarea pe
virful muntelui, in alte variante ciobanul moare «intr’o bucurie dumnezeiasci », cind aude
oile care urci la munte. Arh. I. F., inf.: Gh. Nistor, 68 ani, din Spulber (Vrancea- Galati), culeg.
C. Brailoiu, 18.7.1938.
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1) La repetitie isonul rimine pe mi fard s urce, iar coroana este mai lungi.
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37. «CIND PACURARUL A PIERDUT OILE »
SI « CIND PACURARUL A GASIT OILE CELE PIERDUTE»

M. Gr. 14 a si 14 b — Budapesta
Transcr.: B. Bartok, J. Deutsch

Parlando J-152

Cerbil
Inf.: Lazdr Ldscus, 18 ani
Culeg.: B. Barték, martie, 1914

(Hunedoara-Hunedoara)

CIMPOI S , . &}B gz,
| / N ) A - Li 7 ? =F_§ z . t
CARABA
:  — —) —
i 2 T o —® /— ﬁ
& : | = 5
A . (3] ~
Bizoi \ ro 5 —p
" sempre simile
s r—g
3 A
p. . ey el e (¥ar eld
+ . 1 = 1 1 1 1 N A 1 T
.24 T R 1 {/] | S— i
#:::E::::? ~ o —
N2 — 1 =5 —F
¢ 1

-215 -

/I _?:ﬁ_ ———L
D’ AN 2

s — —® i o 1 o - — (o
194 1 —— T 1 1 p— 1 - 1 — ‘l,Al (&
D) — e — =



SR S
1 4

] .y
)

[
x4
“y
D L 18
il J
mal o
S
M
f& H
Y o
n_.ﬁ L
Lﬂ&
2t ) 4l
ol I
n Sl
\
il
: L
T4
<N
S N

|
=3y L L_.
L 18
-l
L.u_v
T % i
- H

Ry

L

I

pier‘duf‘e

gasit oile cele
sto d=160 —
J -

£

dcurarul a
Tempo giu

}.
)

Cind p

[ I }

L)
A

ﬂ;}

P;

-219 -



I
Ny s\ e o3 o )
1 j:’; 1 T ¥
G = = &
d

)
Y

0 &
gg g N s i
q
fs "o A\ — B AR S
e e e = e e e e
3 L3 w3
) @ 1
- 75 — y oy P —— o~ - "
< g:%[ T

%1__—__
— A ol
) =
o
39. FECIOREASCA
Joe

YFgr. 11382 a Vistea de Jos (Fégiras-Stalin)
Transer.: B. Marcu, R. Weiss Inf.: Nicolae Sandru, 53 ani (clarinet)

st Gh. Borzea (strig.)
Culeg.: O. Birlea, R. Weiss, 28. 1. 1950
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44. BRIUL NOU

Joe
Fgr. 11905 b Obreja (Caransebes-Timigoara)
Transcr.: B. Marcu Inf.: Ion Iovitd-Lufd, 47 ani
Culeg.: B. Marcu, 16.6.1950

re Presto d--=70 (H=490)
by

TOROGOATA

45. DE DOI DIN CARANSEBES

Joe
Fgr. 11905 d Obreja (Caransebes-Timisoara)
Transer.: B. Marcu Inf.: Ion Iovifd-Lufd, 47 ani
Culeg.: B. Marcu, 16.6.1950
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49. GEAMPARALELE

Joe

50 ani
Cocisiu

d,

dild-Talig
Culeg.: T. Alexandru,

Tudor Vld
9. 7. 1938

Ddeni (Maicin-Galati)

Inf.:

B. Marcu

Disc 829 a

Transer.:

I
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52. TIITURA LA GEAMPARALE

Teis (Tirgoviste-Ploesti)
Int.: Vasile Bursuc, 57 ani

copZzA  Presto Bucuresti, 1936
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govigte-Ploesti)
Vasile Bursuc, 57 ani
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Not.: C. Zamfir

55. HORA

Joe

Teghes-Domnesti (Domnesti-Bucuresti)

Culeg.: C. Zamfir, 1951

Inf.: Ton Zlotea-Cobzar Bdirin, 53 ani

Allegro
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Cu o oclavd mai sus.
1)7 Macate prin glissando de jos.

58. ACOMPANIAMENT LA SIRBA ¢« OF, DOR, DOR, DOR... »

Bodiesti (Amaradia-Craiova)
Inf.: Gh. Cdlddraru-Doicin, 18 ani
Bucuresti, 21.3.1938
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63. TARINA

Joe

Abrud (Cimpeni-Cluj)
Not.: T. Brediceanu Inf.: Gh. Haja-Ghiuf, 60 ani
Culeg.: T. Brediceanu, 1907
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64. PE PICIOR — A LUI JUMANCA
Joe

Oravita (Oravita-Timisoara)
Not.: T. Brediceanu Inf.: Alexd Bircd, 50 ani
Culeg.: T. Brediceanu, 1906

Allegretto
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70. CEASUL

Joe Carpi i
. pinet (Beius-Oradea)
Fgr. 11527 a Inf.: Stefan Forton, 59 am
Transcr.: B. Marcu Culeg.: B. Marcu, 8.7.1950
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73. DE-A LUNGUL
Joe
F. 1224 d  Budapesta Idicel (Reghin-Reg. Aut. Maghiard)
Transcr.: B. Bartok Inf.: Ila Cacula, 22 ani si Ton Lup, 42 ani

Culeg.: B. Bartok, 1914
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80. TURCEASCA
Joe «din Cilug»
Disc 1405 I a Merenii de Sus (Videle-Bucuresti)

Transcr.: P. Bentoiu Inf.: Miticd Burcea, 55 ani (vioari),
Florea M. Burcea, 30 ani ({ambal) si
Ion M. Burcea, 23 ani (contrabas)
Culeg.: T. Alexandru, C. Brdiloiu, 12.4.1911
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NOTE LA EXEMPLELE MUZICALE

I. IMITATII INSTRUMENTALE
SI PSEUDOINSTRUMENTE

1

Prin dirldit cintéretii si mai ales cintdretele populare cautd si imite felurite
instrumente muzicale, indeosebi de suflat, cum ar fi clarinetul, torogoata s.a.
in acest scop, melodiile se cintid pe silabele da, dd, di, la, ld, li, rd, ri, tu, ru si
altele aseminitoare, de unde termenul onomatopeic « dirlait» sau « dirliit »
dat de popor acestui fel de a cinta. Fata Ana Lutian — Ana Lonului (a lu
Lonu Lutianului) din Dragus-Féagiras, a numit jocul pe care l-a cintat Cintec din
cimpoi. Bunia cintareatd, Ana Lutian, in virstd de 14 ani(1929), a absolvit
cinci clase primare. A fost trecator la Bucuresti, la Figaras la tirg, adesea, si
in satele vecine («am fost de-am facut fin»).

La inregistrarea pe cilindru de fonograf, melodia s-a cintat de patru ori.
Tendinta de griabire s-a menfinut, miscarea fiind spre sfirsit: optimea = 144.
in decursul executiei, cintireata a ficut multe variatii ritmice si melodice;
dintre care cele mai insemnate au schimbat insasi cadenta finalé, care la a doua
strofd melodicd (a doua reluare a melodiei) s-a facut pe treapta a V-a, iarlaa
treia strofi pe treapta a 3-a. (In arhiva Institutului de Folclor se pistreazi
transcrierea aminuntitd a tuturor strofeior).

2

In vreme ce dirlditul cauta si imite glasul anumitor instrumente muzicale,
fluieratul este, in aceastd privintd, un mijloc de redare a muzicii, de sine stata-
tor. Se fluierd ori se suierd, uneori cu mare artd, fard a se urmdri imitarea vre-
unui instrument. Tinind seamd de specificul acestui fel de executie, il apropiem
mai degrabd de muzica instrumentala decit de cea vocala.

Melodia pe care o publicim este varianta unui cunoscut cintec moldo-
venesc. A fost inregistratd pe cilindru de fonograf de D. G. Kiriac in 1913,
de la Gheorghe Cepoiu din Rotopénesti-Filticeni.

Caracteristic pentru fluierat este indltimea mare a sunetelor ce se pot
obtine (intre do? si sol?), ceea ce de altfel se poate observa si din transcrierea
de la p. 246—249.
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Stinga, desi joc, incepe cu un sunet prelung, pe care executantul il fileaza,
cézind printr-un portament pe sunetul urmétor. Acel vibrato caracteristic, intilnit
la doind, apare si aici, insd mai putin frecvent, datoritd desigur caracterului
miscat al melodiei.

II. INSTRUMENTE IDIOFONE

6

Sirba din drimbd a fost culeasd de la Stidvirache Tudorascu! din Dobro-
sldveni-Caracal (1941). 1In virsta de 58 de ani, nestiutor de carte, infor-
matorul n-a pardsit satul decit cu prilejul stagiului militar, pe care l-a
fdcut in Craiova si Slatina si in decursul rizboiului 1914 -1918, cind a fost in
Moldova, la Timisoara, Arad si in Budapesta, prizonier. Este un adevirat
virtuos al drimbei. Dupi cum ne mirturiseste, sirba a invatat-o de la liutari.

Ca mai toate sirbele din regiune si cea interpretati de Stavirache Tudorascu,
este caracterizatd printr-o mare mobilitate a formei, datorita multiplelor
variatii pe care le face executantul-creator, in procesul activ de creatie care
se produce in momentul executiei.

Intensitatea fiecirui sunet scade, dupa ce limba instrumentului a fost
ciupitd si lunecd printr-un fel de portament inspre fundamentali. De aici
caracterul oarecum nestabil al muzicii de drimba.

7

Toconelele au fost inregistrate de la copiii Vasile V. Rasoveanu de 11 ani,
elev in clasa a V-a primard si Vasile V. Coiculescu de 13 ani, elev in clasa
a VI-a primard (1938), amindoi din Cimpofeni-Tirgn Jiu. Melodia au cintat-o
impreund, in timp ce unul din ei a batut in acelasi timp si foaca.

Toaca incepe mai rar, insd dupd doui-trei grupuri de cite patru saispreze-
cimi se fixeazi la ritmul piesei. In decursul cintirii ea nu este batutd exact in
masurd ; uneori ritmul ei este ceva mai miscat decit al cintecului 2.

1v. fig. 4.

¢ Intre hirtiile ramase de la D. G. Kiriac s-a gasit si notatia de mai jos, scrisia pe
un fragment de fild de caiet dictando, purtind pe verso insemnarea unui numar de inre-
gistrare a unei adrese a Ministerului de Culte ciitre Comunicatii (30408/26.6.1922). Notatia
pare facuta sub impresia felului in care se bate toaca in Banat:




III. INSTRUMENTE MEMBRANOFONE

8

Colinda vindtoreascd « de june », acompaniatd de dubd, a fost inregistrata
de la flicdii Traian Madusa de 21 ani, Trandafir Bogari de 19 ani si Virgil
Sténis de 18 ani, toti trei din Almds- Siliste, raionul Ilia. Duba a bitut-o cel
din urmi. Trebuie sd insemnidm faptul ci in Almig-Siliste fiecare colinditor
are cite o dubd si cind cintd le bat cu totii. Nu toate colindele din repertoriul
satului sint insd acompaniate de dube. Colinda au invitat-o «ge-acolo, gi la
noi ».

IV. INSTRUMENTE AEROFONE

Buciumul st insfrumente de suflat din alamd

9

A oilor este un semnal pastoresc de bucium din Tara Oasului, inregistrat
de la un tindr cioban, Vasii Baltad din Trip (1937). Buciumasul spune ci a invi-
tat acest semnal la oi.

Timbrul patrunzéitor si totodatd plin, caracteristic buciumelor cu tubul
cilindric, d& impresia ci sunetele sint mai profunde decit in realitate. Abundenta
apogiaturilor dau executiei un caracter oarecum neprecis. Primelc cinci sunete
par chiar o intonare soviitoare a sunetului sol, umbrita de intercalarea in dou&
rinduri a unui sunet parazitar, cu timbrul rigusit, la.

Fatd de notatia noastra, indltimea reali a melodiei cintate de Vasii
Baltd, din « trimbghita » sa de tinichea, este cu un semiton mai jos.

10—-12

A otlor, A porcilor si A gdinilor sint trei semnale de « tulnic», culese de la
Anica Drigoi din Ponorel-Cimpeni. In virsta de 25 de ani, a invitat singvra

e

o L4 L4 1 L4

Dintre compozitorii nostri care s-au inspirat din bitaia toacei amintim pe maestrul
Mihail Jora, care a compus o minunati piesd pentru cor mixt, Toaca, pe un cunoscut
text popular de dragoste: «Cind toca la Radu-vodd... » (Trei coruri mixte, Buc.,
Editura Societatii Compozitorilor Romini).
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si citeascd si sa scrie. Tarancd sidraci, a fost trei ani servitoare la Sibiu, iar in
momentul cind s-au cules cintecele ei (1934), era stabilitid de sase luni in Bucu-
resti, tot ca servitoare.

Sunetul instrumentului este puternic si plin, aseménitor ca timbru cu trom-
bonul, insi ceva mai inchis. Armonica a 7-a are sunetul oarecum rigusit.

Cele trei semnale, ca mai toate melodiile de tulnic din Tara Motilor, se bizuie
pe jocul octavd-cvintd-fundamentald, cu intercalarea din cind in cind a
tertei. In toate cazurile, miscarea este gribitd in decursul executiei. Sunetul
final este atacat in crescendo, cu toatd puterea si filat usor doar cind executanta
si-a epuizat suflul.

A porcilor aduce o imitatie onomatopeici, plini de haz, a grohiitului, prin
accentele date celor doud grupuri de cite patru optimi pe do, urmate de pauze.

A gdinilor este de asemenea o imitatie onomatopeica: un fel de « cotcodac».

Culegitorul a neglijat si insemne rostul acestor semnale, daci nu cumva
cu ajutorul lor gospodina moata isi chema or#taniile sau animalele — lucru per-
fect posibil, cunoscind legea reflexelor conditionate 1.

13
Cintecul de joc este o «zicald » din « tulnic » din Albac-Cimpeni, variants
a unei melodii cunoscute, rispinditid probabil prin Jautari, culeasi de Béla
Barték si publicatd intr-un dictionar de muzici maghiar 2.
14
Briul cintat din fligelhorn de llie Zaberca, in virsti de 28 ani, din

Prilipat-Bozovici, a fost notat de maestrul Sabin V. Drigoi in vara anului 1928
si publicat 3.

15

Din fligelhorn a fost cintatd si Bdfula mognegeste, de cédtre Mihai
Gurgu din Hilducesti- Pascani. In virsti de 29 ani, Gurgu a absolvit sapte
clase primare si o scoald de muzicd a parohiei catolice din comuni. Cunoaste

1 Ciobanul binitean Isaia Latchescu, 65 ani, din Bogiltin-Orsova, ne-a povestit, de
pilda, cum fsi invatd oile sd asculte cind « fisconeazd » (suierd) din degete semnalul «de
intors ». In timp ce un cioban fluieri semnalul pe care doreste ca oile si-1 deprindi, altul
le sperie si le goneste spre cel dintii. Cu timpul, animalele asociazi semnalul respectiv de
sperieturd si de cite ori il aud «se intorc» in fugd lingd pastor (Arh. I. F., culeg. T.
Alexandru, 7. 7. 1946). Din pacate, repertorinl muzical al ciobanilor nu s-a bucurat
pind in prezent de un studiu §i nu s-a ldmurit rostul melodiilor care il alcituiesc. Ar fi
deosebit de important de constatat in ce misura se ajuti ciobanii in munca lor de anumite
melodii, asa cum pare sd drate numele acestora (v. p. 39, 51 si nota 1 de la p. 191.)

2.« A kottapélda roman tdncdallam Alb4kbél (Torda Aranyos m.)» in Zenei Lexikon,
Budapesta, 1931, vol. II, p. 63, la articolul Magyar népi hangszerek.

3 Sabin V. Dragoi, 122 melodii poporale din judeful Caras, indeosebi din Valea
Almdjului. Din colectia « Arhivei Fonogramice » a Ministerului Cultelor si Artelor, Buc.,
f. d., p. 44.
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fluier, cobza si vioard. In acelasi timp este un bun cunoscitor al jocurilor
populare locale. Activist de multd vreme al ciminului cultural din Capu-Satului
(cartierul apusean al orasului), el este in momentul de fatd directorul acestuia.

in cadrul ciminului, Licdtus munceste cu rivni la formarea unor tinere
cadre de instrumentisti populari si la permanenta ridicare a nivelului artistic
al formatiei de fluiere moldovenesti pe care a organizat-o.

Lacatus cintd din tilincd cu o miiestrie care uimeste si farmecd. Arta sa
a fost rdsplatitd in vara anului 1943, cind i s-a decernat premiul intii pe tara
la concursul de solisti instrumentisti populari.

Ursdreasca, dupd mirturia lui Mihai Lacatus, este o melodie bitrineasca
de joc, pe care a invifat-o de mult. « Di mi’copil » a invitat si jocul Bdluta.

20

Gheorghe 1. Iacob-Buzdugan ! din Tudora-Botosani, de la care s-a cules
povestea muzicala Cind a pierdut ciobanul oile, invitats de la un «mos» al siiu,
avea in momentul culegerii (1940) 28 de ani. Taran sirac, a muncit un an si
vreo doud luni la Ilva-Nisiud, la construirea liniei ferate si multd vreme la
padure, in imprejurimile satului. A urmat trei clase primare. Cintd din fluier
mare cu multd sensibililate artistici.

Varianta povestii muzicale a ciobanului care si-a pierdut oile, cintata de
Gheorghe Tacob, este alcatuitd dintr-o frumoasi doind moldoveneascd, ur-
mata de un joc, al cirui stil aminteste muzica de cimpoi. Gemutul gutural,
caracteristic cintatului din fluier, indeplineste la doind rolul de ison, fiind
acordat cu melodia.

21

Din ingeménarea fluierului mare moldovenesc al lui mos Trifinuci Nemciuc cu
glasul Leontinei Niga, rezulti o interesanti eterofonie. Originari din Deia-Cimpu-
lung Suceava, Nemciuc avea in momentul culegerii (1937) 73 ani, iar Leontina
Niga 33 ani. Mos Trifdnuci nu a invitat carte si nu a umblat decit « pin’la
tara » la Suceava si la Radauti, o datd la Dorna si adesea prin satele vecine,
dupd lucru. Leontina Niga — I.eontina lu Costan, cum i se spune in sat — a
urmat trei clase primare, a stat cinci ani in Biisesti-Falticeni si a umblat la
Cimpulung, Humor si Filticeni, adesea, pe la tirguri.

Din Bocetul la mamd, inregistrat pe o fati de disc, nu s-au transcris decit
doud strofe melodice, cea dintii inceputd de fluier si continuati de amindoi.
Cintat sub stdpinirea unei puternice emotii, creats de continut, acest bocet este
o realizare artisticd remarcabili.

22

Cintecul di jdli a fost cintat din fluieras moldovenesc de Gheorghe Ursu a
lui Chifor, din Fundul Moldovei-Cimpulung Suceava, in virstd de 30 de ani
(1938), absolvent a trei clase primare.

1V. fig. 26.
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0 micd abatere si anume un interval armonic de cvintia. Amindoui jocurile
par s fi avut la bazi un ritm de trei timpi, cu primul alungit:

‘D, J—J sau poate J n )

32

Fluierul gemdnat din care Gheorghe Hurjoi din Nereju-Vrancea a cintat
jocul local De tare, are teava de ison maiscurtd: jumitate din lungimea tevii cu
géuri pentru degete. In decursul cintatului, fluierul de ison scoate o pedalad
invariabild pe fa?, in vreme ce melodia se desfisoard cind deasupra cind
dedesubtul ei. Isonul marcheazi uneori ritmul, alteori insi ramine ca sunet
prelung, dupd cum executantul intrerupe sau nu cu limba coloana de aer
suflatd prin « lumind ». Primele doui sunete sint in afara melodiei; ele trebuiesc
socotite ca atare: instrumentistul le-a scos inainte de a ataca primul sunet
al melodiei propriu-zise. Timbrul este moale, iar intensitatea variabild dupa
registru: slabd in registrul grav si tare in cel inalt. Nu stim daci saltul la
octava inferioard a melodiei din prima parte a jocului este ficutd cu intentie
sau intimplator, din cauza sciderii temporare a intensiti{ii suflatului. Relativa
regularitate cu care se face acest salt, de trei ori pe aceeasi formulid melodica
si a patra oard pe o formuld de incheiere a liniei melodice, dau tirie primei
ipoteze.

Gheorghe Hurjoi, in virstd de 27 ani (1939), absolvent a patru clase
primare, spune cd a invitat jocul de la un bitrin din sat.

Flautul popular al lui Constantin Dinculescu din Lidesti-Vilcea, cu care
a cintat jocul Arama, are sase deschizituri pentru degete. Este lung de 60,5 cm,
cu tubul ceva mai bombat la gurd. A fost ficut din lemn de frasin de un
consdtean mai in virstd, Titd Mitica, constructor de fluiere, flaute si cavale,
«incolo lucreaza timplarie, cdpatini de care, care...» Timbrul instrumentului
este aspru, iar melodia abundd in armonice superioare, care ii scapi execu-
tantului in timpul cintatului. Acesta insofeste cintarea cu isonul gutural
caracteristic fluierasilor, insid de finidl{ime neprecisi. Spune ci jocul este
vechi; l-a invédtat de la horai.

In virstd de 20 ani, Constantin Dinculescu, orfan de tatd, a crescut in
sdrdcie. Din cauza unei boli de ochi nu a umblat la scoald. In Bucuresti a
mai fost in doud rinduri, prima datad ca salahor la o bina, apoi pentru un
tratament medical. In regiune a lucrat la munca cimpului pe la diversi
mosieri si chiaburi. In momentul culegerii (1949) cinta din flaut la Floreasca,
la hora de duminicid a oltenilor. A invitat si cinte din fluier de la virsta
de sase ani, pizind vitele satului, impreund cu al{i copii. A invitat intii
din fluier si apoi din flaut. Spune cd «mai greu cu flauta este, da’are vocea
mai frumoasi ».
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34

Ciocirlia a fost transcrisd dupa o inregistrare pe bandd de magnetofon a
executiei din nai a cunoscutului artist popular Fanicad Luca.

Iordache Luca Stefan — Fanicd Luca — s-a ndscut in Bucuresti in anul
1894. Tatdl siu, originar din Ploesti, s-a stabilit in Bucuresti in anul 1875.
Muscalagiu talentat, a cintat in orchestrele renumitilor ldutari ai timpului:
Dobricd, Savu Padureanu, Pompieru, Motdescu si alfii. Cu familie grea,
nevasta si cinci copii, dintre care cel mai mic era Fanic#, abia izbutea si-si duca
zilele cu ceea ce cistiga. Marele nostru artist popular povesteste cum s-a dus
la scoalda descult si dezbricat si cum profesoara lui, scriitoarea Smara, l-a
imbrécat si i-a cumpérat carti in timpul celor patru ani ai cursului primar,
pe care l-a absolvit cu mentiune.

La stdruintele copilului, tatal sdu ii procurd un naicu 12 tevi si-l invata
sa cinte. Incd scolar, Fanicd Luca cutreiera in timpul liber gridinile de vara
de la ¢« Sosea », cintind « cu cheta ». Gologanii pe care-i cistiga ii da mamei
sale, contribuind dupd puterile lui la usurarea greutitilor gospodiriei. In 1907
este angajat in taraful unui vestit ldutar, tambalagiu si cintdret, Lache din
Géesti, cu care cintd vara la Oldnesti, iar iarna in Géiesti gi la balurile si
nuntile din satele invecinate. Peste trei ani, in virstd de 16 ani, pleacd pentru
prima datd in strdindtate, la Smirna, cu orchestra lui Carabulea. Dupad patru
luni, terminindu-si angajamentul, cintd la o gridinid de vari din Pera-Con-
stantinopol. In 1911 se inapoiazi in tari si cintd trei ani la un restaurant din
strada 11 Iunie, pind ce, in 1916, pleacd militar la un regiment din Bazargic.

In timpul rizboiului este rinit pe Neajlov si cade prizonier. Sta 9 luni
intr-un lagdr din fosta Serbie, unde munceste ca lucrdtor sondor. Este dus
apoi in Macedonia si pe urméi in tard, la Cimpina. Din lagirul de prizonieri
din Cimpina fuge la Bucuresti si se angajeazi la acelasi restaurant de pe strada
11 Tunie. In aprilie 1919 se prezintd la cercul de recrutare din Bucuresti, unde
venise o comisie din Moldova, si este din nou incorporat. Pentru meritele sale
din timpul rdzboiului a primit mai multe decoratii.

Dupd rédzboi cinta la alte restaurante din Bucuresti, iar din 1929 la radio si
imprima discuri de gramofon. In octombrie 1929 pleacd la Varsovia cu orchestra
lui Manole Ciolac, la 0 expozitic. Reintors in tard, cintd in Bucuresti, la Ploesti
si vara la mare. Pe acea vreme cinta si din gurd, acompaniindu-se cu chitara.

In 1937 pleaci cu Grigoras Dinicu la Expozitia internationald de la Paris.
Naiul sdu s-a bucurat de un succes risunitor, ceea ce l-a determinat si rimini
la Paris, angajat la teatrul Chatelet si mai pe urma la un local din Montmartre.
In urma succeselor i se oferd un angajament la teatrul Palladium din Londra.
Obosit si bolnav se inapoiazd pentru o luni in tard (august 1938) si cauta
sd-gi tdmdduiascd durerile reumatice pe plaja Marii Negre. La 1 septembrie
pleacd la Londra, iar in 1939 la Expozitia internationald de la New York,
din nou cu Grigoras Dinicu.

In septembrie 1939, izbucnind cel de-al doilea rdzboi mondial, revine in
patrie. Face mai multe turnee prin tara, pind in 1942, cind este mobilizat
si trimis sd cinte prin spitalele de r#niti si pentru diferite unitati militare.
In 1943 cintd la un restaurant din Pera-Constantinopol. Nu sti insi in
Turcia decit doud luni.

Dupa 23 August 1944, Fanica Luca duce o vie activitate pentru propésirea
muzicii noastre populare. Ia parte activa la organizarea orchestrelor populare.
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Portamentele se obtin suflindu-se in acelasi tub si ridicind treptat
fascicolul de tevi, apoi lasindu-l in jos, sau numai ridicindu-1. Cel dintii por-
tament (nota 4) se realizeazd pe tubul lui sol4, intii prin presarea tevilor de
barbie, in care mod se obtine sunetul la?, apoi prin ridicarea treptatd a instru-
mentului, ceea ce are ca efect coborirea sunetului, intii pina la fa‘, apoi a
doua oard pind la do diez?. Revenirea la sunetul initial se face prin inclinarea
najului, pind in pozitia normald. Atacarea sunetelor de jos in sus — ardtata
in partiturd prin liniute oblice care preced notele respective — se face printr-o
ugoard tremurare a instrumentului in timpul executérii portamentului. Porta-
mente se mai fac pe tuburile la® (nota 6) si fa diez? (nota 7). Pe aceste doud
tuburi se realizeazid si cintarea cocosului si anume prin indltarea treptata
a instrumentului, intovirdsitd de usoare intreruperi ale suflului, corespunzind
articulirii silabelor « cu-cu-ri-gu ga-gu» (nota 9). Pentru a se putea urméri
cit mai bine modul de executare al portamentelor, s-a insemnat in partitura,
de fiecare datd, tubul pe care ele se fac. Ceea ce trebuie s se stie este cd —-
asa cum s-a mai aratat -— modificarea pozitiei instrumentului fatd de buzele
executantului schimba indltimea sunetului si anume, ridicarea tevii are ca
urmare coborirea indltimii si viceversa.

La inregistrarea pe banda de magnetofon pe care am transcris-o, naiul
a fost insotit de o mica formatie din Orchestra « Barbu Liutaru». Acompania-
mentul este cel « nemfesc», basul atacind timpii, iar viorile si viola contra-
timpii. Armonia a fost cifratd, iar replicile tarafului si viorilor, cind naiul
tace, sau uneori, cind executd un sunet prelung, au fost insemnate cu note
mici.

Cimpoiul si alte instrumente cu ancie

35

Jocul de nunta Nuneasca, cintat din cimpoi cu caraba simpld de cimpoierul
semiprofesionist Ion Papuc din Beciu-Beceni, regiunea Ploesti, a fost transcris
la Budapesta, sub directa indrumare a lui Béla Barték. Transcrierea, foarte
améinuntitd, obtinutd prin incetinirea turatiei aparatului de reproducerel,
inseamnid cu note mici revenirea sistematicd pe fundamentald, atit de carac-
teristici muzicii de cimpoi si care — asa cum am mai ardtat — d4 impresia
cd melodia este cintatd stacatto pe o pedali.

1 Trebuie si precizim cd la incetinirea turafiei aparatului de reproducere al unei
inregistriri sonore apar unele sunete care nu se aud cind melodia este cintatd in miscarea si
la indl{imea ei reald. Este vorba de anume particulariti{i care dau relief §i culoare executiei.
Un vibrato aproape imperceptibil, de pildd, poate si apara la o incetinire exageratd a turatiei
aparatului de reproducere in chip de tril. Ar fi deci o greseald sd se acorde prin notatie alt
intcles acestor aminunte decit cel pe care ele il au in realitate.

Transcrierea a fost verificatd dupa discul cu fnregistrarea respectiva si transpusd la
inil{imea reald la care s-a cintat, deoarece in notatia Barték jocul era notat cu o cvartd
mai jos, adici cu fundamentala in soll.
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Ciocdnifa este un joc batrinesc din imprejurimile Caransebesului, din
ciclul Posovdicilor.

In vreme ce jocurile batrinesti au o formd strofici bine cristalizat,
jocurile mai noi, jucate in toate ocaziile, sint caracterizate printr-un viu proces
de creatie, manifestat pe de o parte printr-o neconteniti niscocire de melodii
noi, iar pe de altd parte prin abundenta improvizatiilor executantilor, care
aproape niciodatd nu repetd melodia la fel. In aceasta situatie se giiseste Briul
lui Lutd, ca si sirbele si horele din Oltenia si Muntenia, multe din feciorestile,
invirtitele §i alte jocuri ardelenesti, jocurile bidnidtene «de doin, ardelenele
si briurile mai noi, ca si multe alte jocuri din intreg cuprinsul tarii.

44 — 45

Jocurile Briul nou si De doi au fost culese de la Ton (« Nita ») Tovifa-Luta,
unul din feciorii lui Lutd Iovitd. Nascut in comuna Obreja-Caransebes, in
1903, Ion Iovitd a invitat sd cinte din clarinet si mai pe urmé din torogoata.
A cintat la Lugoj, Timigoara, Oravita, Orsova, Turnu Severin, Briila, Galati,
Birlad, lasi si in Bucuresti, unde s-a stabilit in urmi cu vreo doudzeci de ani.
In Bucuresti a cintat si cu tatil siu si singur, Acompaniat de orchestra tatalui
sdu, Jon Iovitd a cintat adesea din gurd la radio si a imprimat numeroase discuri
de gramofon. In prezent cintd in Orchestra « Barbu Liutaru ».

Ton Tovitd-Luta a invatat Briul nou in anul 1949, de la un saxofonist din
Orchestra Populara din Caransebes, adusd in Bucuresti de citre Institutul de
Folclor pentru inregistrari. Jocul, ca cele mai multe briuri binitene — indeo-
sebi cele din partea de sud-vest a provinciei — se caracterizeazi prin ritmul siu
de trei timpi cu primul alungit. In timpul executiei, la inregistrare, Ton Tovita
isi batea méasura cu piciorul, in formula ritmicd caracteristici:

&Il

Jocul béndtean De doi este cintat adesea de lon Iovifd-Luta, ca solist
al Orchestrei « Barbu Lautaru». De aici, probabil, forma intotdeauna aceeasi
in care-l executd, spre deosebire de bogitia improvizatiilor cu care jocurile de
acest fel sint mereu improspétate in Banat.

46 — 48

Dintre lautarii saxofonisii din raionul Caransebes, unul dintre cei mai
talentati este Vasile Petru Tincu, poreclit ¢« Cap de Cal ». Niscut in anul 1926,
in comuna Ciuta, Tincu este fiu de muzicant — tatdl siu cinti din torogoata.
A urmat sapte clase primare. A cintat in Caransebes si in multe sate din regi-
une : Ruieni, Luncavita, Verendin, Domagnea, Iablanita, Ciresa, Marga,
Boutari si Bucova.

Cele trei Iedere le-a invifat de la mos Ion Rada din Caransebes, pe timpul
cind acesta organizase o foarte reusitd echipd de dansuri populare a ciminului
cultural din localitate. Le cinté intr-un stil de executie aidoma cu al muzican-
tilor torogotisti.
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V. INSTRUMENTE CORDOFONE

A. Cu coardele lovite

49

Geamparalele, joc cu ritmul de trei timpi, al treilea alungit, a fost cules de
la ldutarul dobrogean Tudor Vlidilid-Taligd din D&eni-Hirsova, care l-a cintat
din fambalul siau acordat « romineste », descris mai inainte (p. 100).

In virstd de 50 de ani in momentul culegerii (1938), Tudor V1dild a umblat,
dupi cum ne spune, « prin toatd tara: di pi unde m-oi intreba, pe-acolo am fost ».
A umblat prin Transilvania, a fost la Braila, Tulcea, Constanta, in Bulgaria la
Nicopole si de cinci-sase ori la Bucuresti, unde a cintat pe Calea Grivitei
« cu neste ldutari de la Muscel, tigani d-dia mocanesti ». Lautar plin de talent,
stia citeva balade interesante, pe care le cinta acompaniindu-se singur cu fam-
balul.

Geamparalele, pe care le-a cintat cu multa precizie ritmica, le-a inviitat de
la un «mos» al sdu. Desi la inregistrare si-a infundat strunele cu o batisti
viritd dedesubtul lor, sonoritatea instrumentului este totusi tulbure, din pricina
amestecului unor sunete de indltimi diferite. Asa cum s-a mai ardtat, acesta
este un neajuns al tambalelor mici, cdrora le lipseste un dispozitiv de surdini.
Desi cintad singur, VIidild simte nevoia acompaniamentului, ceea ce-l determina
s intercaleze, din cind in cind, citeva misuri de acompaniament, care intrerup
cursul melodiei. In transcriere, fragmentele de acompaniament au fost separate
de melodie prin bare de mdasurd duble, « basul» executat cu mina dreapta a
fost scris cu cozile in jos, iar « bitaia », executatd cu stinga, cu cozile in sus.

B. Cu coardele ciupite

50

« Hora figdneascd » notatd de la cobzarul Ton Paturicdl, laureat al Festiva-
lului mondial al tineretului si studentilor de la Berlin, a fost larg difuzata prin
repertoriul Orchestrei «Barbu Lautaru», sub numele Hora de la Clejani.
Compozitorul Mircea Chiriac, ciruia i se datoreste si notarea pe care o publicdm,
a folosit-o in Rapsodia pentru instrumente populare.

Pentru a nu produce confuzii in ceea ce priveste desfasurarea profilului
melodic al jocului, notele care indicd mersul melodiei au fost scrise obisnuit,
iar octavele lor, care sund atunci cind cobzarul cintd pe un cuplu de coarde acor-
date In octavd, au fost scrise cu note mici.

In virstd de 29 ani (1949), Piturici s-a niscut in Teis-Tirgoviste, dintr-o
familie de lautari. Este nepotul unui renumit cobzar din partea locului, Marin
Martind. A inceput sid cinte din cobzd de la virsta de sapte ani, sub

1, fig. 46.
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indrumarea unui frate al tatdlui siu. A trdit mai tot timpul in Bucuresti,
unde a cintat prin diferite circiumi. Cercetdtorii Institutului de Folclor l-au
gasit in primdvara anului 1949 la Clejani-Videle, stabilit acolo de trei ani
prin césdtorie. Adus in Bucuresti, a fost promovat solist al Orchestrei « Barbu
Liutaru », calitate pe care o detine si in prezent. A insotit orchestra in turneele
ei peste hotare, bucurindu-se intotdeauna de mare succes.

51—54

Tiiturile la Hord, Geamparale, Briul pe sapte si Cintecul lui Barbu Ldu-
taru au fost notate de la un vestit lautar din Teis-Tirgoviste, pe nume Ion
Vasile Bursuc. In virstd de 57 de ani (1936), analfabet, Bursuc si-a ficut
armata in Tirgoviste, iar in timpul rdzboiului 1916 —1918 a umblat prin
Dobrogea si prin partile Cimpulungului. A cintat «toatd Dimbovita »
acompaniind un cunoscut viorist din partea locului, Dobrici; de aseme-
nea in Bucuresti, unde au fost inregistrati pe discuri de gramofon. Cobza, pe
care o stipineste cu multd pricepere, a invitat-o de la virsta de 15 ani. Este
detinitorul unei interesante teorii liutdresti asupra acompaniamentului, stu-
diatd in cadrul fostei Arhive de Folclor a Societdtii Compozitorilor Romini
(v.p. 110 si urm.).

In notatiile pe care le redam s-au scris cite o pereche de portative pentru fie-
care cuplu de coarde ale cobzei, pentru a se putea analiza in am#&nunt tehnica
de acompaniament, desi — asa cum s-a mai ariitat si cum s-a putut vedea din
exemplul dinainte — ea se scrie in mod obisnuit pe un singur portativ. Sigetile
aratd directia penei cu care cobzarul ciupeste strunele instrumentului, iar cifrele
din josul portativelor, digitatia. Cuplurile de coarde sint indicate de cifrele
romane puse in stinga acoladelor.

La Tiitura de hord, ficuta pe toate patru cuplurile, acordul primului cuplu
a fost modificat prin coborirea octavei re (cuplul I) la do. In cazul celorlalte
tiituri acordajul este cel normal.

5b

Hora mnotatd de prof. C. Zamfir dupd cobzarul Jon Zlotea zis Cobzar
Batrin !, laureat al Premiului de Stat, reprezintd o melodie de joc, cintata
din cobzi, acompaniatd de o a doua cobzi. Atit melodia cit si acompaniamentul
au fost notate sub dictatul lui Zlotea. Acordul cobzelor este cel obisnuit
(v. p. 114).

Nascut in catunul Teghes, comuna Domnesti, lon Zlotea, incd de-o schioapa,
a inceput si invete vioara, pe care o tinea ca pe un contrabas. De la virsta
de cinci pind la noud ani a inviatat sd cinte din cobz&, acompaniind pe un frate
mai mare, viorist. De la virsta de 12 ani vine in Bucuresti, unde cintd vreme
indelungata prin diferite circiumi si restaurante. intr-o vreme a invitat si cinte
la contrabas, « céci cobza se cerea tot mai rar ». Se intimpla totusi cd in vreme
ce cinta cu contrabasul, «in timpul programului, veneau oameni care ma ruga
sd las basul pentru citeva minute si sd le cint cu cobza». Ajungind si-si

1V, fig. 45.
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poate observa cum executantul foloseste exclusiv acorduri majore, in aceeasi
stare, pe care le obtine scurtind toate coardele deodata, prin apisarea dege-
tului in aceeasi cazd. El urmireste melodia oarecum in sens paralel si nu se
sinchiseste si acompanieze cu un acord major melodia minori.

Acest mod de gindire armonicd este incd foarte rispindit in Oltenia. Diri-
jorul Orchestrei Populare « Taraful Gorjului» din Tirgu Jiu se plingea ci cei
trei chitaristi din ansamblu, nu stiu si acompanieze decit cu acorduri majore.
Téranul muncitor Tudor Sarcea din Ianca-Corabia, premiat la concursul
pe tard al ciminelor culturale din vara anului 1951, de pilda, cilca deodata
toate strunele chitarei sale, acordatd fntr-un acord de re major, cu un singur
deget, pe care l-a imbricat in acest scop intr-un degetar de piele. Oricare
ar fi caracterul armonic al melodiilor pe care el le cintd din solz de peste, le acom-
paniazi invariabil cu acorduri perfect majore, in stare directi. Tot asa acompa-
niazd din tambura sa, inruditi cu chitara, si Ion Pera din Paulis-Lipova
(v. p. 279—-280).

59 — 60

Daci chitaristii olteni mai schimbd din cind in cind acordurile cu care
acompaniazd, maramuresenii cintd invariabil pe strunele libere, acordate in
cvintd sau in cvinti si octavd. Asa au acompaniat din « zongorele » lor melodiile
cintate din vioard, lautarii de la care Barték a cules Invirtifa bdirinilor si Jocul
ursuluil.

C. Cu coardele frecate

61

Vioara cautd uneori si imite unele instrumente populare vechi. in tran-
scrierea noastrd, datoriti lui Béla Bartok, vioara pare si imite fluierul
ciobénesc.

62

In jocul Cdrdbdsasca, culés de maestrul Sabin V. Dragoi in Belin{-Lugoj,
vioara imitd cimpoiul. « Cérdbasasca »inseamni de altminteri « cimpoiereasca ».

Jocul a fost cules de la Nicolae P#truca-Giura, de 57 ani (1934),
muncitor agricol. Stie s citeascd. A parisit satul pe cind era tinar cisitorit,
cind a locuit in satul vecin Budint. Jocul l-a invitat de la liutari batrini. L-a
cintat din vioard, singur, fira acompaniament. Povesteste ca pe vremuri
acompaniamentul il sustineau doi instrumentisti: unul cu vioara a doua (« con-
tra») si altul cu un violoncel («broanci »), cu strunele acordate in cvarte si
batute cu bdful. Dupd cum mirturiseste, Nicolae Pitruca stia foarte multe

! Barték, Maramures. .., lucr. cit., melodiile 146 b si 171, p. 108-109 si 145.
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frageda virsta, la inceput de la tatal sdu, apoi de la un vestit liutar din loca-
litate, pe nume Stdnicd Aspru— Stdnicd Liutaru, cum ii ziceau siitenii — care
«rupea vioara, nu alta, cind zicea la hora satului» De la virsta de 10 ani,
Chirea a fost primit in taraful lui Sténicd, cu care a cutreierat satele din impreju-
rimi, iar peste trei ani ajunge tocmai in Bucuresti, adus de alt liutar vestit al
locului, Constandin al Toanii. La virsta de 16 ani, Ilie Chirea isi alciituieste
propriul siu taraf, cu care colindid regiunea natald si cu care cinti in Capitali.
In timpul rizboiului 1916 —1918 cade prizonier si este internat intr-un lagar
din Slatina, unde, dupid propria-i marturisire, « vicara m-a scipat de foamete ».
In lagirl-a cunoscut pe faimosul viorist Ion Basangiac, mort prea de timpuriu.
Despre el Chirea nu are decit vorbe de mare laudi:

« Visa noaptea si punea mina pe vioari.

— Ce faci, frate-meu?

— Visai ceva !

Fécea o hord si miine n-o mai ficea la fel, mai minunati o ficea.»

Hora lautdreascd « de concert » din notatia noastra, este o creatie a acestui
renumit ldutar. In amintirea lui, Chirea a botezat-o Hora lui Basangiac.

Ilie Chirea a cintat la Slatina, in Rimnicul Vilcea, la Drigisani, in Cra-
iova si de mai multe oriin Bucuresti, prin diferite circiumi si restaurante; a
fost in doud rinduri inregistrat pe discuri. A cintat adesea pentru echipa de
dansuri a ciminului cultural din comuna natald, premiatd de citeva ori in
cadrul concursurilor formatiunilor artistice de amatori. Ilie Chirea a contribuit
din plin la buna reusitd a ei, atit prin calitatea repertoriului, cit si a executiei.

67

Lautarul Marin Glavaru din Bechet-Gura Jiului, in virstd de 30 ani (1951),
dorind sa imite din vicard cimpoiul, cintd Alunelul infundat pe coarda re, in
pozitie, atingind totodatd cu arcusul coarda sol, pe care o face si sune ca ison.

Marin Gldvaru a urmat cinci ani la scoala primard din sat. La scoald a
invitat si vioara de la invifdtor: « M-a invifat de la ureche...mé-nvita jocuri
d-astia de scoald ». Repertoriul si l-a imbogatit de la liutari, ba intr-un timp
a luat chiar lectii de la un lautar: « Iera din alt sat si venise la noi la birt;
mé duceam la el si-i pliteam si mé-nvete ». Are un pogon si jumitate de pimint
pe care-l lucreazi cu nevasta. Isi intregeste venitul lucrind ca hamal in port
si cintind cu vioara la hord si pe la nunti. De obicei cintd acompaniat de chi-
tard si contrabas.

68

Alt procedeu de a imita cimpoiul din vioard este « stricarea » acordajului.
Anume, ldutarul coboard coarda sol la re si o face si sune tot timpul, imitind
hangul cimpoiului, in vreme ce cintd melodia pe coarda re. Cu aceastd scor-
daturd a fost cintat Briul notat de folcloristul G. Fira, de la unul din liutarii
din Comuna Stefinesti-Vilcea, Mizgad sau Lache 1.

! G. Fira, Nunta in judeful Vilcea, Din viata Poporului Romin, XXXVII, Buc.,
Academia Romina, 1928, p. 50.
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combinatie intre eterofonie si o armonizare sumarid a melodiei, cu caracter
improvizatoric, in sensul cd schimbérile de acord nu se fac concomitent si
pe acelasi acord la toate instrumentele care acompaniazd, iar fatd de melodie
armonia se modificd de multe ori cu oarecare intirziere.

Constatérile lui Ligeti, valabile in parte si pentru armonia noastréd populara
din alte regiuni ale térii, constituie o serioasd bazd de plecare pentru studiul
unui domeniu incd neexplorat de folcloristica noastra.

Ardeleana a fost notatd de la ldutarii Ioan Munteanu-Minole de 38 ani,
« primas » (vioara I), Gheorghe Singeorgcan-Partenie de 32 ani, «contrag»y
(vioara 1I) si Lan Bridean, de 47 ani, « broncag» (violoncel). Melodia a fost
invitatd de primas in tinerete, de la « Mihaiu lu Cocet», ldutar din comuna,
mort cu vreo 28 ani in urma, in etate de 32 ani.

Toan Munteanu-Minole este porcarul satului si lautar semiprofesionist.
Carte nu stie. Este chemat adesea si cinte la nunti in regiune, prin Banat,
pe Valea Muresului, inspre Sivirsin. .. Gh. Singeorgean este acelasi « contras»
care l-a acompaniat si pe « trimbitagul » Lingurar Marian-Ianu (v. p. 304).
Lan Bradean este plugar, muncitor cu ziua si ldutar semiprofesionist. A acom-
paniat la «broancd » diferiti ldutari din Covisinti si din imprejurimi.

Instrumentele au fost acordate aproape cu un ton mai sus decit diapazonul
normal. Notatia s-a fdcut insd la acordajul normal pentru a se putea
urmdri tehnica de executie. Coardele viorii prime: « prima» (mi), « sicunda »
(la), « tirsiia » (re) si «firu» (sol), sint acordate in obisnuitele cvinte; vioara
« contrasului » are doar cele trei coarde mai groase, deci ii lipseste « prima »,
iar violoncelul (¢ broanca») are trei strume: «subtire» (re), ¢« mijlocasi »
(sol) si «firu» (do), acordate:

5
—_g__ﬁ—__ﬂ

« Broncasul» a cintat cu arcusul (coll’ -arco), folosind doar cele doud
strune mai groase.

Invirtita (De-ntors) a fost notati de la liutarii Patrut Martin a lu Granu,
de 19 ani, «primag» (vioara I), Iacob Muscan de 28 ani, «contras» (vioara II),
Vasile Martin a lu Granu, de 20 ani, «contrag» (vioara III) si Todor
Lingurar-Granu, de 60 ani, « broncas» (violoncel).

« Primasul » Pdtrut Martin — frate cu « contrasul » Vasile Martin, amindoi
feciorii « broncagului» Todor Lingurar — s-a ndscut in Covésint. Copiliria si-a
petrecut-o cu pdérintii in Driuti-Ineu. S-au mutat din nou in Covisint prin
1933 —1934. Este analfabet, desi tatdl sdu este stiutor de carte. Vioara a
invatat-o de vreo cinci-sase ani; a inceput si cinte impreund cu fratele
si tatdl sdu, care il acompaniau, primul cu « coantra », al doilea cu « broanca ».
In momentul culegerii (1949 —1950) erau angajati toti trei, impreunid cu alt
ldutar din comund, Criciun Martin, si cinte la hora satului. Lautiria o practici
in timpul liber. In mod obisnuit lucreazi ca «ziuas» (cu ziua), pe la oamenii
din sat si la padure.

Iacob Muscan a lui Iancu este si el ldutar semiprofesionist (« contras »).
Si el munceste cu ziua pe la consiteni. A inceput si invete singur vioara de
la virsta de sapte ani. Intr-o vreme a fost « primas», dar, dupd cum spune,
«acuma cinté al{i mai bine ca mine ». Cintd in satele vecine, pe Valea Mure-
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nostri, de la vechii oameni. Fiindcd trumbitii au doba, noi doard asta avem
ca sid facd suiet mai mare. Numai la alea care se joacd se foloseste asta.»
Cintecele si jocurile mai putin vii le acompaniazi cu arcusul (coll’arco).
Uneori, insd, la cererea flicidilor, acompaniazi cu «piscaldul » si «bitul »
si unele jocuri mai domoale. Astfel dacid la un joc ca Invirtita «bitutul
broancei » este obligator, la Ardeleand se face numai la cerere.

Cintecul Pruncii §i muierea mea... a fost notatl de la o formatie
alcatuitd din trei viori (un « primas» cu doi « contrasi»), o tamburi sirbeasci
si o tobd. Aceasta din urmai lipseste din partiturd. Au cintat liutarii covi-
sinteni Ioan Munteanu-Ménole, «primas» (vioara I), Gheorghe Lingurar,
« contras » (vioara 1II), Iacob Muscan «contrag» (vioara III) si Ion Pera
(tamburd). Despre « primasul » Ioan Munteanu si « contrasul » Iacob Muscan
am pomenit mai sus. Gh. Lingurar, in virstd de 29 ani, liutar semiprofe-
sionist, lucreazi mai ales ca «ziuas» (lucrator ziler) la vii si padure. Cinta
in imprejurimile satului si prin Banat, acompaniind diversi liutari. Ion Pera,
de 28 ani, este ndscut in Paulis-Lipova. S-a stabilit de sapte ani in Covisint,
prin casitorie. Lucreazd cu ziua pe la oamenii din sat. Cintd din vioari,
contrabas si tamburd. Spune cid a inviatat «din capu meu, singur ». Mai mult
insd cintd din contrabas. Din tamburid a invatat de mai bine de un an, de
la un prieten din Minig-Lipova. Cinta prin imprejurimile Covisinfului, pe la
«ospete » (nunti).

Viorile « contragilor » sint lipsite de coarda mi. Tambura, dupd méirturia
lui Pera o «tert-tambura », are patru coarde de aceeasi grosime acordate sol
— st — re!, din cauzi ci nu gaseste coarde potrivite. Cintd sau pe toate coardele
libere sau le apasd deodatd pe toate, cu o calcituri a degetului, scotind
deci numai acorduri majore in stare directd. Intrebat daci ceea ce cintd se
potriveste intotdeauna cu ce cintd primasul, a rdspuns cu hotdrire : « Sigur
ci da!» In acompanierea cintecului ce urmeazi, a folosit doar douii acor-
duri: sol major si la major. In general, la o piesi muzicali nu foloseste mai
mult de doud-trei acorduri.

Cintecul Pruncii $i muierea meq... dupd cum povesteste «primagul »
Ioan Munteanu-Ménole, a fost cintat de tatal siu, cind a plecat in ridzhoi,
de unde nu s-a mai intors:

Pruncii $i muierea mea
Ai, Doamne, grija de ea
Si de mine dacid-i vrea. ..
«Cu astd cintare — povesteste el — s-o gespartit ge noi. lo am auzit-o
ge la Vidu [lautar clarinetist din Covasint]; iera prieten cu tata. O cintd si
alti oameni béatrini. La nunti-m zice: Mi, Manole, cintd p-a lu tati-to!»

79

Maneaua este un cintec turcesc de dragoste si jale, pe care liutarii
din Muntenia il cintd cind lise cere. Maneaua pe care o publicim este indeosebi
interesantd prin conceptia polifonici a executantilor. Melodia viorii prime,

1 Cintecul a fost inregistrat pe cilindru de fonograf, fgr. 11095 a, culeg.: O. Birlea si
I. Florea, 2. 1 1950. Notarea compozitorului Mircea Chiriac a fost insid ficuti pe cale
orald, spre a se putea urmairi pe viu tehnica de executie a instrumentistilor.
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TIon (contrabas). Este de remarcat caracterul improvizatoric al melodiei, pe
care Burcea nu o cintd de dou# ori la fel, precum si tehnica sa bogatd in
inflorituri si glissande.

Mitica Burcea s-a nascut in 1886 in Merenii de Sus. Tatél sidu era cobzar
si cintaref, iar bunicul fierar, a cintat si el in tinerete din vioard. Are
sapte copii: cinci bdieti si doua fete. Toti bdietii au invatat ldutdria: «doi
cu vioara, doi tambalisti si unu cu acordeon ». Pe vioristi i-a invéatat el, famba-
lagiii au invatat singuri («s@-nvatd de la iei; fura de la &la, pinad prindea la
ureche »), iar pe acordeonist «l-am mai dus pa la altu». Miticd stie carte:
a urmat cinci clase la scoala primard din sat. Vioara a inceput s-o invete la
virsta de 10 ani, de la un unchi al sdu, viorist. Spune cd vioara se invata
de obicei in doi-trei ani, « da io am fost inimos s-am invétat-o in sasd luni ».
invata cu unchiul sdu, in toate zilele cite patru-cinci ceasuri, «si dimineata
si dupa masi, cintam cu iel aldturi ». A inceput sd cinte de la virsta de 11
ani, la inceput cu tatél siu, care-l acompania cu cobza, apoi « dac-a-mbétrinit,
n-am mai cintat cu el, mi-am luat si ieu altu de seama mea; ieram de 23 de
ani». A cintat in regiune, in raioanele Videle, Driginesti-Vlasca, Alexandria
si Giurgiu. In Bucuresti a cintat o singura datd, la nunta unui consitean,
«trompet la orchestrd pi la circuri». Preferi indeosebi baladele. (¢« Inainte
vreme cin’ ficeam un cintec vechi — ala-i boala mea — sd ducea o jumita’
déd noapte, cin’ ziceam unu »). Nu cinid de unul singur, deoarece «fira ajutor
nu si poate ». In formatie de doi insi, vioara si cobzi sau vioard si tambal,
a cintat mairar. De obicei cinta in formatie de trei: vioard, tambal si contrabas.
Basul «ii dia mult, di cin’ m-am niscut ieu iera basu p-acolo» (la Mereni)l.
S-a cules in trei rinduri de la el: pe cilindri de fonograf (1937), pe discuri de
gramofon (1941) si bandd de magnetofon (1951). A murit in anul 1952.

Florea M. Burcea, de 30 ani (1941), a cintat vreo sase ani in Bucuresti
in mai multe circiumi si restaurante, apoi la Giurgiu si cite doua-trei zile prin
satele din Vlasca si prin citeva din Ilfov, la nunti. I.a Bucuresti, unde l-a
avut pe un frate al sdu «dizer », a invétat « vreo douéizeci de tangouri, vreo
zece-cincisprezece ,,simiuri‘ si populare ,,cit lumea‘“y. A invétat « d-ale lu Dinicu,
d-ale lu Fanicd Luca» si de la alti lautari din Bucuresti. Ale lui Dinicu le-a
invatat «dd la placd» si «da la Dinicu, in piafd, cd-i era drag un biiat
p-acolo, cinta bine cu vioara, si venea la dod, la trei dimineata la ciorba
de burtd; stringea toz lautarii»

Ion M. Burcea, de 23 ani, analfabet, a cintat in satele din jur impreuna
cu tatdl siu. In 1936 a cintat o luni la Bucuresti, la o circiumi din Calea
Rahovei. Este tambalagiu, dar cintd si din contrabas. Se pare insid ci in
timpul cind s-au facut inregistrarile (1941) nu stidpinea inca instrumentul. Daca
fratele sdu, Florea, urméireste cu destuld precizie melodia cintatd din vioard
de tatil lor, el intirzie adesea sd schimbe tiitura.

Turceasca se joacd si la hora, nu numai in cuprinsul Cdlusului.

1 Arh. I.F., culeg. O. Birlea, 24.3.1951.
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LES INSTRUMENTS DE MUSIQUE DU PEUPLE ROUMAIN

Le peuple roumain se sert d’'un grand nombre d’instruments de musique,
les uns fort anciens, les autres appartenant & des époques historiques plus rap-
prochées. Ce sont les premiers qui constituent & proprement parler, les instru-
ments populaires. Ils sont confectionnés par les exécutants mémes ou encore par
de petits artisans des villages et des villes. Les plus nouveaux sortent des
fabriques. Ils se sont peu a peu mélés aux anciens et leur utilisation coincide
avec le développement du capitalisme.

Les instruments populaires — de méme que les chansons populaires —
différent souvent d’une région a l'autre, ce qui s’explique par les conditions
historiques spécifiques a chaque régions. Leur dénomination différe également. Il
arrive souvent qu'un méme instrument de musique change de nom, selon la
région, ou encore que le méme terme désigne des instruments différents.

On trouve mentionné dans les anciens documents, a partir du XV-éme
siecle, un grand nombre d’instruments de musique. Certains ont été abandonnés
au cours des siécles et remplacés par d’autres, conséquence des transformations
économiques et sociales survenues dans lhistoire du peuple roumain. Ce pro-
cessus de substitution d’instruments nouveaux aux instruments anciens suit
aujourd’hui pleinement son cours.

Afin de coordonner d’une maniére systématique le matériel dont nous
disposons, nous utiliserons la classification la plus répandue, qui est la suivante:

Instruments idiophones, confectionnés en une seule matiere suffisamment
élastique pour vibrer et émettre des sons.

Instruments membranophones, pourvus d’une ou de deux membranes qui
produisent le son par percussion ou par friction,

Instruments aérophones qui émettent des sons grdce a une colonne d’air
mise en vibrations par les lévres du musicien (tuyau a anche naturelle), par une
fente (tuyau simple) ou a l'aide d’une anche (tuyau a anche).
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masqué, figurant une chevre ou un cerf). La mahoirce inférieure de la « ¢hévre »
est articulée a ’aide d’un mécanisme assez simple, actionné par le personnage
masqué, de maniére a ce que les deux machoires s’entrechoquent au rythme
de la danse.

La crécelle est une planchette en bois, frappée par les saillies d’une roue
qui tourne autour d’un axe. Cet instrument est assez rare.

La « Toaca» est un instrument bien connu dans les églises orthodoxes,
depuis les temps les plus anciens. Elle est formée par une planche en bois, ou
par une plaque en métal, suspendue a une solive et que I’on frappe au moyen de
deux petits marteaux en bois. Dans la province du Banat, les enfants fabri-
quent des «toaca» en bois qu’ils manient pendant tout le grand caréme, En
Olténie les enfants frappent sur leurs « toaca» a 1'église pendant la semaine
sainte, tout en chantant un air traditionnel qui exprime la satisfaction pour
le caréme finissant.

LES CLOCHETTES, LES GRELOTS, «LES EPERONS»

En dehors des différentes clochettes attachées au cou des animaux, nous
rappelons les grelots qui ornent les banderoles de cérémonies des mariage, les
grelots du costume des « chévres » du Nouvel An, et les grelots qui s’enroulent
parfois autour des chevilles des danseurs.

En Valachie, les danseurs qui exécutent la danse traditionnelle du « Cilug? »
portent des « éperons», formés d’'une bande de fer blanc disposée autour
du talon, et qui se termine a ’extérieur par une boucle que traverse une tige
en fer ot I’on suspend de petits disques en métal.

I1I. INSTRUMENTS MEMBRANOPHONES

LE TAMBOUR, LE TAMBOURIN ET LA GROSSE CAISSE

Les tambours, pourvus de deux membranes, servent, dans les régions
occidentales du pays, a accompagner les «Colinde?, vieux chants traditionnels
exécutés pendant les fétes de Noél. A ces instruments s’apparentent les
tambours de la Moldavie du nord qui accompagnent les danses de Nouvel An,
exécutées par un homme déguisé en ours. Ces derniers sont plus volumineux et
pourvus d’une seule membrane. A l'intérieur se trouvent plusieurs disques ou
plaques carrées en métal que traverse un fil de fer. Un autre instrument, a
peu pres semblable, est le tambourin utilisé jadis par les tziganes montreurs
d’ours.

Les fanfares et la musique de jazz ont amené dans les villages — en
méme temps qu'un certain nombre d’instruments a vent —le tambour et
la grosse caisse. Ces instruments semblent avoir remplacé certains tambours
populaires qui furent abandonnés au cours des siecles.

1. Prononcez: Kalouch,
2. Prononcez: Kolinde.
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a) lorsque la mélodie qu’il s’agit d’exécuter exige une autre tonalité,
on introduit dans les tuyaux dont le son doit étre élevé au registre supérieur
des plombs, des petits cailloux, des haricots, etc.;

b) des sons altérés dont I'utilisation est accidentelle s’obtiennent en incli-
nant le tuyau respectif.

LA CORNEMUSE

Le peuple roumain connait la cornemuse depuis tres longtemps. Les docu-
ments historiques en font mention depuis le XV-éme siecle. La cornemuse se
compose d’un réservoir en peau de chevre, ol lair est introduit par un tuyau
pourvu a lintérieur d’une soupape en cuir, dont la fonction est d’empécher
Pair de s’échapper par la méme voie. En comprimant cette outre qui est
placée sous le bras de I’exécutant, on expulse 'air par deux chalumeaux a
anches: I'un de ces chalumeaux est long, sans trous pour les doigts; il
produit d’une maniére continue un son grave invariable; Tautre tuyau
est plus court, avec plusieurs trous pour les doigts (six, sept ou huit).
C’est ce deuxieme chalumeau qui sert & exécuter la mélodie. Le petit chalumeau
est la piéce la plus importanie de l'instrument. Sa forme (simple ou double),
ainsi que le nombre des trous caractérisent les divers types de corne-
muse. Au stade actuel des recherches, nous connaissons cing variétés de corne-
muses utilisées par le peuple roumuin, & savoir: trois dontle petit chalumeau est
simple, et deux dont le petit chalumeau est double.

La cornemuse a petit chalumeau simple produit une gamme diatonique.
Certains des sons de cette gamme sont placés un peu plus haut ou plus bas que
le son normal. Elle- commence a la deuxieme octave a partir de la pédale
produite par le grand chalumeau, ou bien de la quinte ou de la quarte de ce son.
Les cornemuses a petits chalumeaux doubles produisent trois catégories de
sons: une note fondamentale produite par le grand chalumeau, la deuxiéme quinte
et la deuxieme octave de ce son produites alternativement par le chalumeau
de pédale du petit chalumeau, ainsi qu’une gamme diatonique, souvent incom-
plete, et non tempérée, c’est-a-dire avec certains degrés qui vibrent a un registre
soit plus élevé, soit plus grave.

Tout comme les joueurs de flite, les joueurs de cornemuse peuvent
obtenir des semi-tons, en bouchant a moitié¢ quelques-unes des ouvertures pour
les doigts, ainsi que par un doigté en fourche, complétant ainsi la gamme
naturelle.

Jadis dans la plupart de nos villages, on dansait au son de la cornemuse,
instrument qui ne manquait jamais aux fétes de noce. A I’heure actuelle, sauf
dans certaines régions, son usage se fait de plus en plus rare.

LES CHALUMEAUX

Les concours qui ont eu lieu dernierement, entre les équipes artisti-
ques d’amateurs ont mis en évidence, surtout en Moldavie, plusieurs essais
de construire des chalumeaux, qui s’apparentent aux anciens « Surla»?!, espéce
de «zourna». Ces chalumeaux, sont construits en boi$ ou en métal avec des
anches en roseau et en général, ayant six trous pour les doigts.

1. Pronocez: Sourla.
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parfois par tous les doigts de la main gauche et pincées au moyen d’une plume
d’oie — sont disposées en quatre groupes de deux ou trois cordes. Elles sont
accordées d’une maniére variée. Toutefois dans la plupart des cas cet
accordage est: ré - la - ré - sol.

Les «cobzas» sont des instruments d’accompagnement. Cependant on
rencontre quelquefois des joueurs de «cobzas» qui exécutent sur cet instru-
ment des meélodies exigeant beaucoup d’habileté.

Ces instruments étaient jadis trés répandus en Moldavie, en Valachie
et en Olténie ; actuellement ils deviennent de plus en plus rares.

Mentionnons un essai de construire une famille de «cobzas» (soprano,
alto, ténor et basse), entrepris par ’Ensemble de Chants et de Danses des
Forces Armées.

LA GUITARE

La guitare a été introduite au début du X1X-¢me siécle dans les Prin-
cipautés Roumaines. Elle devint aussitét 'instrument de prédilection de la
classe dominante. Puis, aprés une période assez bréve, elle fut adoptée par
les orchestres populaires des villes et des bourgades, remplacant la «cohza ».
Plus tard, elle pénétra également dans les campagnes et on la trouve de nos
jours entre les mains des ménétriers de 1'Oltenie et du Maramourech (sud-ouest
et nord du pays). Cette guitare, telle qu’on la trouve dans nos campagnes, est
pourvue de deux ou trois cordes.

LES « TAMBURITE ! » BALALAIKAS ET AUTRES INSTRUMENTS
D’ENSEMBLE A CORDES PINCEES

Dans les parties occidentales du pays, du coté de Timisoara et d’Arad,
les musiciens professionnels utilisent parfois certains instruments appartenant
a la famille des «tamburite » empruntés aux Serbes.

Les ensembles artistiques d’amateurs s’intéressent — en méme temps
qu’a la musique russe et soviétique — aux orchestres de balalaikas et de
«domre » (espéce de luth). Trés souvent ces ensembles emploient aussi des
mandolines et des banjos, en exécutant des arrangements de mélodies populaires
roumaines.

LA CITHARE

On trouve ci et 1a, des cithares rudimentaires, construites par les exécu-
tants eux-mémes ou par de petits artisans villageois. A 1’occasion des concours
organisées par les Foyers Culturels, on a pu constater que ces instruments sont
assez répandus dans certaines régions de la Moldavie et de la plaine de la Valachie.
Il semble que cet instrument soit venu se joindre aux autres instruments
populaires roumains a une époque relativement récente.

1. Prononcez: Tambouritzé.
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Fig. 1. Mehterhanea din manuscrisul romanului « Erotocrit s, zugrdvit de
Petrache Logofiatul (1787)
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Fig. 4. Cintiret din drimbd din regi-
unea Craiova

Fig. 5. Alai de nunta din raionul
Nisaud
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Fig. 9. Cu buciumul

Fig.10. Buciumas din Tara Oasului




Fig. 13. Copil din Muntiii Apuseni Fig. 14. Buciumas din regiunea Su-
cu tulnic ceava cu bucium de tabli

Fig. 15. Buciumasi din regiunea Pitesti




Fig. 19. Fluiere

Fig. 20. Constructori de fluiere din
Hodac-Mures (Raionul Reghin)
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Fig. 29. Cintireatd din caval din Fig. 30. Cavale
regiunea Bucuresti

Fig. 31. Fluiere cu dop
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Fig. 34, Executanti din fluiere gemainate

Fig. 35, Flaut si  piculini populari
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Fig. 40. Detalin dintr-un basorelief de pe un sarcofag, datind qin

epoca stipinirii romane, descoperit In Oltenia (din colecfia Muzeuluj
National de Antichitati)
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Fig. 43. Joc dupd clarinet. Echipa de
dansuri a Ciminului Cultural din Vistea
de Jos (Raionul Figiras)

Fig. 44. Cintiiret din torogoatd de lemn
din regiunea Timisoara
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Fig. 49. Din zugriveala bisericii Voronet (cca. 1550)




Fig. 52, Constructor de viori din Fig.
Tara Motilor

43. Ceteras din Tara Molilor




Fig. 56. Lautari de {ara din secolul XIX (tabloul neterminat de Teodor Aman)
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Fig. 57. Taraf de liutari din Bucuresti
(cca. 1860), (dupd o acuareld de
Szathmary

Fig. 58. Bilciul de Sf. Petru din
Giurgiu (1837). Gravurd de Raffet
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Fig. 59. Taraf de lautari din Bucu
resti (1896)

Fig. 60. Taraf de lautari din Bucu-
resti (1906)




Fig. 6¢7. Taraf de lidutari din Dobrogea
(colonisti originari din regiunea Pitesti)

Fig. 68. Muzicanti din regiunea Suceava
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Indicele cuprinde doud pdr{i: Malerii (instrumenle muzicale §i accesorii,
tehnicd de execufie, meledii efc.) si Nume (persoane, locuri, popoare elc.).

Cifrele indicd paginile; cele precedate de insemnarea EX. trimit la exemplul
muzical respectiv, iar cele precedate de insemnarea Fig. la ilusirafiile respective.
Cifrele tipdrite cu caractere mai grase (aldine) aratd paginile unde s-a [dcut
descrierea mai pe larg.

Titlurile de melodii sint tipdrite cu litere cursive. Cind este cazul se aratd
in paranteze instrumentele din care ele au fost executate.

Cind acelasi termen are doud sau mai multe infelesuri, s-au dat pe scurl
explicatiile necesare, pentru a preintimpina eventuale confuzii.

La termenii strdini pe care i-am folosit se arald, in parantczd si cu
caractere cursive, originca. In acest scop s-au folosit urmdtoarele prescurtdri:

ar. arab pers. persan

ceh. ceh

esl. eston

fr. francez

germ. german

gr. v. grecesc vechi
it. italian

pol. polonez

rus. rusesc

sirb. sirbesc
scand. scandinav
tat. tataresc
turc. turcesc

lal. latin fig. tigdnesc
lat. micd. latin medieval ucr. ucrainean
lit. lituan ung. unguresc
MATERII
A (coardi) 127. A de dimineatd (bucium) 39.
a («ton») 114. A dracului noapte micd ... 326.
A casului (bucium) 39. A gdinilor (bucium) 39, 175—176 (Ex. 12),
A ciobanului care si-a pierdut cile (fluier) 302, 303.
19, 51, 183 — 184 (Ex. 20), 214 — 222 A lu Bogdan sau Jalea pldiesilor (bucium)
(Ex. 37). 41.
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boruxeni (turc.) 15.

brace 132, 133.

braci, braciu 132, 133.

braci I, II, III (tamburite) 122.

braici 133.

breasla liutarilor din Iasi 141.

breasla liutarilor evrei 141.

breasla mesterilor scripcari sau ldutari 140,
141.

Breaza v. Ca la Breaza.

Brezaie 30.

brii 141.

brinceliu 32.

Briu — joc 66, 176 (Ex. 14), 229—231 (Ex.
43) 259 (Ex. 68), 303, 314, 315, 321.

Briul ciobdnesc — joc (fluier) 51.

Brtul drept — joc (cu tiiturd de hori) 111,
114.

Briul infundat — joc 115.

Briul nou — joc (torogoatd) 231 (Ex. 44),
315.

Briul pe sapte — joc (cu tiitur3 proprie)111,
240 (Ex. 53).

Briul pe sase — joc 115.

Briuri — jocuri 315.

broancd 136, 137, 274—275 (Ex. 76), 319,
325, 326, 327.

broncas 136, 325, 326.

buce 80.

bucea 79, 80, 83.

bucen 39.

bucine 39.

bucinre 39.

bucire 39.

bucium = corn 44,

bucium = suport al bizoiului sau carabei
79, 80.

buciuma (a) 41, 44.

buciumas (dim. de la bucium) 40.

buciumas = executant din bucium 40, 41,
302.

Buciumeana («tulnic ») 39.

buciumul 9, 10, 11, 12, 13, 14, 19, 20,
39—43, 44, 99, 154, 174 (Ex.9), 174—175
(Ex. 10), 175 (Ex. 11), 175—176 (Ex. 12),
176 (Ex. 13), 302, 303, 307, 312, Fig. 9,
Fig. 10, Fig. 11, Fig. 12, Fig. 13, Fig.
14, Fig. 15.

buciune 39, 42.

buga 36.

Buhai 32.

buhaiul 9, 11, 20, 836 —37, 99, Fig. 8.

Bulgdreasca — joc 129.

bumb 128.

bumbéirdoane 45.

burdoaie 13, 108.

burduf = cutie de rezonantd la cobzi
108.

burduf sau foale = rezervor de aer 76, 78,
79, 80, 81, 83, 84.

burdui 127.

busin 39.

butea 79.

butie 80.
butura 33.
buzoi 78.

Ca din cimpoi (fluier) 70.

Ca din cimpoi — doind (fluier) 192—193
(Ex. 28), 307.

Ca la Breaza, Breaza, Ungureasca sau
Ungurica — joc 111, 115, 214 (Ex. 36),
312, 313.

Ca la oi (bucium) 39.

calitdti = méarimi de fluiere 48.

canonul 13, 15, 17, 98, 99, 150.

cap 108.

capel-maister 138.

capele de muzicanti 17.

Caprele (de Anul Nou) 30, 51, Fig. 3.

carabd = ancie 79.

carab#d = fluierul mic al cimpoiului 78,
79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 87, 90, 91,
131, 137, 211, 215, 222, 311, 312, 313.

caraba sau cdrabid = cimpoi 77.

carava 78.

castaniete 14,

caterinca 35, 104.

cavalul 49, 57, 61 —62, 70, 86, 155, 187—189
(Ex. 24), 206, 308, 312, Fig. 29 (Maria
Criciun din Contesti-Zimnicea), Fig. 30.

cavalul bulgaresc 12, 49, 59, 70, Fig. 28
(Petcu Stoian Jipa din Niculitel-Tulcea).

cdbuz 105.

cilus 99, 100, 101, 104, 128.

Cdalusul — joc 30, 32, 111 (cu {iiturd de
hord), 287 (Ex. 80), 328, 329.

cipus 105.

ciaraba 77, 78.

cdrabie 78.

cirabie = ancie 79.

Cdrdbdsasca — joc (vioard) 254 — 255 (Ex.
62), 319.

cdrdbi sau cimpoaie 77.

carabita 80.

caraboi 78.

caraboias 80.

Cdzdceasca 17.

ceard (pt. acordaj) 72, 81, 93.

Ceardasul 17.

Ceasornicul — joc 129.

Ceasul — joc (vioard) 129, 261—262 (Ex.
70), 322.

cel 136.

cempoi 77.

Cerb 30.

cetera 13, 14, 105.

ceteras 126, 140, 142.

ceterd = vioard 126.

cetre, leuti e simili (it.) 16.

chimbale 98.

chimvale intr-alesuri 98.

chindii 15.

chitara 9, 10, 12, 17, 20, 99, 116, 119—
121, 122, 137, 147, 148, 149, 249—250
(Ex. 58), 251—253 (Ex. 59), 253 (Ex.
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Gaida — hord macedo-romini de George
Marcu 156.

gaidi 77.

Galaonul infundat 64.

« Garofita » (Orchestra Populari) v. ac.

gauri de rasuflat 59.

Geampara sau Geamparalele — joc 94, 103,
111,115, 235 —-237 (Ex. 49), 239 (Ex. 52),
315, 317, 328.

geminate (fluiere) v. ac.

gemene (fluiere) v. ac.

gemut (ison gutural la fluiere) 52, 54, 69, 70,
183, 192—-199, 305, 306, 307.

ghe (coarda) 127.

ghizadi 81.

giamparale (furc.) 13, 14.

giangiras 32.

git 105, 108, 127.

glasurle ciinpoiloru 76.

glavina 80.

goarnid de semnalizare 20, 44—45,

gordon 136.

gorduna 136, 149.

gordund mare 137.

gornisti 44.

grifuri secrete 92.

gudok (rus.) 133.

gusla (sirb.) 133.

Ha («ton») 114.

Hackbrett (germ.) 98.

hamur («ton») 114.

hang 78, 79, 86, 87.

hangul mic 80.

harc 127.

harpa 16, 17, 99.

harmonica 95.

hasdrane (turc.) 15.

havaet sau avaet 140, 141.

Hdit 32.

heliconul 10, 11, 45, 149, 304.

heterofonie v. eterofonie.

highedis sau highedus 126.

higheghe sau higheza 126.

hirgoi 78.

Hora «boiereascd » (cobzd) 114.

Hora Bucurestiului 320.

Hora ciobanului (fluier) 51.

Hora cu coardele stricate (vioard) 131.

Hora de la Clejani 316.

Hora din cimpoi (fluier) 64.

Hora fluieratd (fluierat si cobzi) 246 —249
(Ex. 57), 318.

Hora lui Basangiac (vioari) 257 —258 (Ex.
66), 320, 321.

Hora lui Puceanu 130.

Hora lungd — doini 55, 186 —187 (Ex. 23),
306.

Hora staccato de Grigoras Dinicu 19.

Hora tigdneascd (cobzd) 237 —238 (Ex. 50),
316, 317.

hord pl. hori = melodie (melodii) vocale
52, 132.

hord = joc (prilej) 57, 140, 308, 329.

Hord 102, 103, 112, 113, 114, 116, 126,
130, 143, 243—245 (Ex. 55), 256 (EX.
65), 262—263 (Ex. 71), 312, 315, 317,
320, 322.

hord dupa fluier 51, 78.

hord nemteasca (tiiturd) 102, 115.

hord romineasci (tiiturd) 102, 114.

Hore sau Sirbe «de concert» 19, 151, 320,
321.

hori (a) = a cinta din gurd 52; din instru-
ment 39, 46, 66.

Horia mortului (bucium) 40.

Horia oilor (bucium) 39.

hot 44.

hude 55.

hurgoi 44.

hurnoi 44,

Ie («ton») 114.

Iedera— joc (saxofon) 232—235 (Ex, 46 —
Ex. 48).

ief («tony) 114.

iertdciune 11.

igret 126.

imitatii instrumentale 163 (Ex. 1), 164
(Ex. 2), 246—249 (Ex. 57), 299, 318.

instrumente aerofone 20, 39 —96, 174 —234
(Ex. 9— Ex. 48), 302--315.

instrumente cordofon: 20, 97—138, 178
(Ex. 16), 179 (Ex. 17), 235—298 (Ex.
49—Ex. 80).

instrumente cordofone cu coardele ciupite
20,105 —124, 237—253 (Ex. 50— Ex. 60),
279—-280 (Ex. 78), 280—287 (Ex. 79)
316 —319.

instrumente cordofone cu coardele frecate
20, 125—138, 178 (Ex. 16), 179 (Ex. 17),
245—246 (Ex. 56), 251—298 (Ex. 59—
Ex. 80), 319—329.

instrumente cordofone cu coardele lovite
20, 97—104, 235—237 (Ex. 49), 287—
298 (Ex. 80), 316.

instrumente idiofone 20, 27 —382, 36, 168 —
172 (Ex. 6), 172 (Ex. 7), 301.

instrumente membranofone 20, 83—87,
172—173 (Ex. 8), 302.

instrumente profesionale ldutaresti 11, 20,
21, 71—-75,92—121, 126 —138, 152, 153,
159.

islam ceaus (turc.) 15.

ison 52, 54, 67, 70, 80, 84, 85, 87, 89,
129, 137, 192, 307, 308, 313.

italieneste (acordaj) 119.

ITubirea e o bomba. .. 151.

Tmpistrite 50.

incélecate 129.

increstate 50.

indreptat 81.

inflorituri 152.

infundatd (teava fluierului) 64.
ingemsinate 66.
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mehteri (furc.) 17.

melodii pastoresti 19, 39,.51, 159.

Menuet 107.

mesterii lautari 141.

m terhana v. mehterhana.

mici /fluiere) 47, 48, 49.

mijloc (coardd) 127.

mijlocari 79, 83.

mijlocasd (coardid) 325.

mijlocii (fluiere) 48, 49.

Miorifa — balada 40.

miskal (turc.) 14, 72.

Mocdncufa — joc (cu tiiturd de sirba}
111.

monaul 53.

monedi gauriti 23.

moscal sau muscal 13, 14, 71, 72, 143.

mozicanti 17.

mozicd 149.

muscalagiu 74, 309.

musici 144.

mustiuc sau mustuc 42, 78.

muzica apuseand, evropeneascd, occidentald
16, 17, 107, 137.

muzica crestineasca (« christiana musica »)
14, 15.

muzica de joc germanid 146.

muzica de la Golesti 18.

muzica germand 16.

muzica greceascd 16.

muzica militara 15.

muzica «nationaléd» 47.

muzica nemteasca 16, 17.

muzica orientald 17.

muzica padminteana 142.

muzica ruseascd si sovieticd 122.

muzica turceascd («turcica muzica » 14,
15, 16.

muzica turceasci# de camerd 98.

muzica valaha 16.

muzical 96.

muzicanti 10, 13, 15, 16, 17, 21, 27, 35,
45, 47, 104, 105, 139 — 156, 314, 315,
323. V. si ljutari.

muzicantii jidovi 141.

muzicid = fanfard 312.

muzicd = taraf 314.

muzicuta de gurd 10, 11, 27, 94—96. V.
si armonica de gura,

Nagarale (furc.) 13, 14, 15.

naie 143.

naiul 10, 11, 12, 13, 14, 18, 20, 71-75,
98, 99, 107, 143, 144, 145, 146, 147,
151, 152, 160, 205—210 (Ex. 34), 309,
310, 311, Fig. 36 (Fanica Luca), Fig. 40,
Fig. 57, Fig. 59, Fig. 60.

nay (ar.) 14, 72.

nay mus (pers.) 72.

ndval 114.

Neagra — joc (cu tiiturd de hori) 111.

neiul 13, 14, 15, 17, 72, 99, 142, 143,
150, Fig. 55.

nemtesc (acompaniament) 102, 103, 115,
116, 134, 135, 311.

neva 130.

Nubeturi (turc.) 15.

Nuneasca — joc 111, 211—-213 (Ex. 35),
311, 312.

nunta 11, 30, 32, 44, 57, 77, 78, 99, 126,
127, 140, 141, 148, 211, 263, 311, 312,
323, 327, 329.

O du lieber Augustin 17.

oboist 17.

ocarina 10, 11, 68, 155.

ochi 60.

Of, dor, dor, dor. . . sirbd (chitard) 249—250
(Ex. 58), 318.

opral (fig.) 114.

Orchestra Populara a Institutului de Folclor
112, 153, 318.

Orchestra Populard a Ministerului Afaceri-
lor Interne 153, 310.

Orchestra Populard « Barbu Lautaru» 47,
68, 74, 75, 109, 112, 152, 153, 310,
311, 315, 316, 317, 318, Fig. 70.

Orchestra Popularda « Ciocirlia » 152, 310.

Orchestra Pcpulard « Garofita» 152.

Orchestra Populard « Lazar Cernescu » din
Caransebes 153.

Orchestra Populard « Sabarelul » 152.

Orchestra Populard « Taraful Gorjului»
120, 153, 319.

orchestre 11.

orga cu maniveld 96.

organ = lirqa 125.

organ = orga 145,

organe 13.

organe sunitoare 17.

organe tinse-n strune 98.

organum (lat. med.) 137.

orga 304.

orginas 96.

ospat 78, 327. V. si nunta.

Padecatru 150.

Padepatiner 150.

pand = ancie 79, 91.

panid = plectru 108, 110, 112, 116, 122,
123, 124.

pandado (fig.) 114.

Pantoful tdu e o chitara ... 151.

Pastorale 76.

Pdcurarul deplinge oile furate (vioard) 254
(Ex. 61).

pe gros 56, 65, 307.

Pe picior de Sabin V. Dridgoi 156.

Pe picior — A lui Jumanca —joc (torogoatd)
255—256 (Ex. 64), 320.

Pe sub mind (2 viori-contrabas) 268 —274
(Ex. 75), 323, 324.

pe subtire 56, 65.

Perinita — joc cu (tiiturd de sirba) 111.

pescoaie 79.

Pestrefuri (turc.) 15, 17, 150.
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16), 179 (Ex. 17), 245—246 (Ex. 56),
251—253 (Ex. 59), 253 (Ex. 60), 254
(Ex. 61), 254—255 (Ex. 62), 255 (Ex.
63), 255—256 (Ex. 64), 256 (Ex. 65),
257—258 (Ex. 66), 258—259 (Ex. 67),
259 (Ex. 68), 260 (Ex. 69), 261—262
(Ex. 70), 262—263 (Ex. 71), 263—265
(Ex. 72), 265—266 (Ex. 73), 266—267
(Ex. 74), 268—274 (Ex. 75), 274—275
(Ex. 76), 276—278 (Ex. 77), 279—280
(Ex. 78), 280—287 (Ex. 79), 287—298
(Ex. 80), 304, 305, 306, 311, 314, 317,
318, 319, 320, 321, 322, 323, 324, 325,
326, 327, 328, 329, Fig. 52 (Aron Albu
din Musca-Cimpeni), Fig. 53, (Silviu Ri-
bulea din Mogos-Cimpeni), Fig. 55, Fig.
56 — Fig. 65, Fig. 67, Fig. 68, Fig. 70.

vioard cu goarni (sistem Tiebel-radio) 133.

vioard obligata 148.

vioare 13.

viola 10, 16, 20, 126—135, 138, 147, 149,
311, 323.

violina chitara 133.

violina harpa 133.

violind 126.

violitd 126.

violoncelul 10, 11, 20, 133, 136 —138, 147,
149, 274-—275 (Ex. 76), 276—278 (Ex.
77), 319, 325, 326, Fig. 62 (Nic. Viscan
din Tebea-Brad).

viorist, vioristi 17, 133, 137, 148, 149,
317, 323, 329.

virf 79.

Vldscencufa—joc (cu tiiturd de hord) 111.

vraci 133.

vrana 60, 69, 307.

vranid = gaurdi pentru deget 90.

vuva 35.

Wass macht der Herr Papa? 17.
Xilofonul 30.

Zdranganeald 117.

zdrincand 32.

Zicala dubelor 33, 78.

Zicald (cimpoi) 222—223 (Ex. 38), 313.

zicald, zicali = cintec (cintece) instrumen-
tale 39, 52, 86, 222, 303, 313.

zicalas 126.

zicaturda 326.

zice (a) = a cinta din instrument 46, 52.

zice ciobédneste (din fluier) 52.

zil (turc.) 15.

zilldzani (turc.) 15.

zongorda 119, 121, 319.

zorzoane 18.

zurgdlai 20, 32, Fig. 5, Fig. 6.

zurla sau zurna 89, Fig. 1.

zurna (turc., tat.) 14, 15, 89, 92, Fig. 1.

zurnazeni (turc.) 15.

NUME

Abrud (Cimpeni-Cluj) 138, 255, 320.

abrudeni 320.

A Domnichii (Miticd) din Palanca (Moinesti-
Baciau) 91.

Africa 30, 36, 39, 71, 76, 97.

Agajanov (A.) 5, 19, 95.

Agatirsi 9.

Agnita-Stalin 66.

Aiton (Turda-Cluj) 30.

Aiud-Cluj 263, 313.

Alba Iulia 142.

Albac (Cimpeni-Cluj) 176, 303.

Albu (Aron) din Musca (Cimpeni-Cluj) 127,
Fig. 52.

Alecsandri (Vasile) 18, 27, 77, 144, 151.

Alexandria 46, 312, 329.

Alexandru (Tiberiu) 24, 34, 40, 46, 50, 55,
58, 68, 77, 78, 79, 82, 86, 91, 92, 100,
117, 120, 121, 127, 128, 130, 131, 132,
136, 149, 150, 152, 168, 172, 174, 181,
183, 184, 186, 187, 189, 192, 194, 202,
204, 205, 222, 232, 233, 234, 235, 263,
268, 287, 304.

Allaga Géza 98, 99.

Almis Siliste (Ilia-Hunedoara) 34, 172,
302, 313.

Al Toanii (Constandin) 321.

Aman (Teodor) Fig. 56.

Amaradia-Craiova 50, 249, 318.

America de Sud 39, 71.

Amzulescu (A.) 90.

Andricu Vizanti Terzi-basa 15.

Andronicescu (Sidor) din FunduMoldovei
(Cimpulung-Suceava) 57, 127, Fig. 65
(vioristul).

Angheluta 146, 150.

Anisimov (A.) 153.

Appenzel-Elvetia 97.

Apus 13, 16, 27, 33.

apusene, apuseni 10, 17, 137, 150.

arab 14, 72, 105, 128,

arabo-persan 72, 105.

Arad 30, 33, 122, 136, 137, 178, 179, 274,
276, 279, 301, 304, 324.

Ardeal 11, 13, 30, 32, 36, 41, 42, 43, 44,
46, 55, 57, 76, 77, 78, 103, 106, 125, 126,
127, 132, 133, 135, 136, 148, 149, 307,
314, Fig. 5.

ardelean, ardeleni, ardelenesc 11, 32, 52,
62, 66, 92, 131, 138, 149, 315.

Arefu (Curtea de Arges-Pitesti) 50.

Arges 133, 142.
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Dobrica 309.

Dobricd (N.) din Teis-Tirgoviste 317.
Dobrogea 11, 13, 19, 58, 59, 61, 68, 77,
78, 89, 126, 300, 317, 328, Fig. 67.

dobrogeni 12, 62, 122, 316.

Dobroslidveni (Caracal-Craiova) 28, 168,
301.

Dozaru {Nicolae) 123, 124.

Doicu (Pdtru) din Cornereva (Orsova-
Timisoara) 77.

Domasnea (Orsova-Timisoara) 315.

Domnesti (Domnesti-Bucuresti) 243, 317.

Donici (Andronache) 15.

Dosios (Victoria) 177.

Dosofteiu (Mitropolitul) 13,

Dragomir (Ion) din Sinca Veche (Fagaras-
Stalin) 127,

Draiman (Alexandru) din Berbesti (Sighet-
Baia Mare) 121.

Drégésani 72, 259, 321.

Driagasani-Vlasca 329.

Dréghici (Gheorghe) — Luca Damian 72, 310.

Draghici (Manolache) 16, 126.

Drégoi (Anica) din Ponorel (Cimpeni-Cluj)
174, 175, 302.

Driigoi (Sabin V.) 31, 150, 156, 176, 254,
303, 319, 320.

Drigus (Fiagaras-Stalin) 163, 299.

Dragus (Patru) din Oncesti (Sighet-Baia
Mare) 253.

Dréuti (Ineu-Oradea) 325.

Dresda 147.

Druga (Alexid) 314.

Dumitrache Lautaru 18.

Dumitrescu (Ion) 148, 152.

Dumitrescu (Nicu) 155.

Dumitru (Gavrilas) 90.

Dunarea 25.

Egipt 124.

Elvetia 97.

elvetian 39.

Enichescu (Gheorghe) din Béitrini (Telea-
jen-Ploesti) 313.

Enescu (George) 153, Fig. 70.

Enisala (Istria-Constanta) 86.

eston 39.

Europa 16, 30, 36, 71, 76, 97.

european 27, 76, 97.

Figiras 24, 127, 163, 223, 227, 299, 313,
314, Fig. 43.

Filtieeni 164, 299, 305.

Feier (Florea al Solomnichii) din Hodac
(Reghin-Reg. Aut. Maghiara) 48.

Feldioara (Fagiras-Stalin) 314.

Feldioara (Sdrmas-Cluj) 268, 324.

Feleacu (Cluj-Cluj) 30, 127.

Feresti (Vaslui-Iagi) 50.

Fétis (F. J.) 47.

Fieraru (Iancu) din Orchestra Populari
« Barbu Lautaru» Fig. 47.

Filimon (N.) 130.

Fira (G.) 259, 321.

Flechtenmacher 147.

Florea (Alexandru) din Niruja (Vrancea-
Galati) 128.

Florea (Ion) 178, 179, 274, 327.

Focsani 141, 312.

Forton (Stefan) din Carpinet (Beius-Oradea)
261, 322.

Fotescu (Dimitrie) 141.

Fotino (Dionisie) 16.

francezi 36, 76.

Franta 76, 313.

frantuz, frantuscd, frantuzeste 107, 119.

Frincu (Teofil) 41.

Frunzi (Maxim) 155.

Fundu Moldovei (Cimpulung-Suceava) 57,
77, 86, 127, 154, 186, 305.

Furceni (Tecuci-Galati) 91, 155.

Gabor (Gheorghe) din Capilna de .Jos
(Tirnaveni-Stalin) 200, 201, 307.

Galati 11, 60, 126, 128, 166, 167, 191,
202, 312, 315.

Galinescu (Gavril) 28.

Géesti 309.

Giénescu Boita (Alexandru) 72.

Georgescu (Stelian L.) 31.

germane 45, 48.

geto-daci 9.

Gheroghitd (Ton I.) din Plesu-Jitia (Rim-
nicu Sarat-Ploesti) 189, 306.

Ghibanescu (Gh.) 17.

Ghica (Grigore) 146.

Ghica (Ion) 18, 28, 151.

Ghiculesti 151.

Gilort 194, 307.

Giuglea (G.) 48.

Giurescu (Const. G.) 9.

Giurgiu 143, 312, 329.

Gldvaru (Marin) din Bechet (Gura Jiuiui-
Craiova) 258, 321.

Glimboca (Caransebes-Timisoara) 152.

Godinesti (Ilia-Hunedoara) 78, 222, 313.

Golescu (Dinicu) 17.

Golesti 18.

Golopenita (A.) 133.

Gorj 300, 307.

gorjean, gorjenesc S86.

Goroveri (Artur) 86.

greci 106.

greco-latine 48.

Grigorie (Episcop de Arges) 142.

Gura Humorului 77.

Gura Jiului-Craiova 258, 321.

Gura Vaii (Rimnicu Vilcea-Pitesti) 91, 155.

Gurgu (Mihai) din Halducesti (Pagcani-Iasi)
177, 303.

Gustav Adolf 142.

Haase (Karl) — Jupin Carlo «facitor de
forte-pianuri» 17, 147.

Haja-Diu{ (Gheorghe) din Abrud (Cim-
peni-Cluj) 138, 255, 320.
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Persai (Gheorghe) din Pogoanele-Ploesti 72.

Pesteana Jiu (Tirgu Jiu-Craiova) 120.

Petcu Stoian Jipa din Niculitel (Tulcea-
Constanta) Fig. 28 (executant din caval
bulgiresc).

Peticila (Ion) din Batrini (Teleajen-Ploesti)
Fig. 39.

Petra (Ion) din Hodac (Reghin-Reg. Aut.
Maghiara) 46.

Petrache (Logofatul) 126, 143, Fig. 1,
Fig. 55.

Petrescu (Ifrim) din Hirsa-Ploesti 92.

Petrescu-Malacu (Dumitru) 72.

Petrila-Dobresti (Petrosani-Hunedoara) 66.

Petrosani 66, 86.

Petru-Tincu (Vasile) — Cap de Cal din
Ciuta (Caransebes-Timisoara) 232, 233,
234, 315.

Piatra Neamt 133.

Pipirig (Tirgu Neamf-Bacdu) 133.

Pitesti 24, 39, 68, 127, 155, 259, Fig. 15,
Fig. 61, Fig. 64, Fig. 67.

Pirvan (Vasile) 9.

Pirvescu (Pompiliu) 6, 148.

Pirvu-Horia (Vasile) din Dalci (Caransebes-
Timisoara) 152.

Pirvulescu (Vasile) din Cimpofeni (Tirgu
Jiu-Craiova) 84, 86.

Plataresti (Branesti-Bucuresti) 82, 187, 306.

Plesu-Jitia (Rimnicu Sarat-Ploesti) 189, 306.

Ploesti 39, 67, 72, 78, 79, 92, 122, 123,
127, 164, 155, 189, 191, 211, 214, 237,
238, 239, 240, 241, 246, 306, 309, Fig.
2, Fig. 39, Fig. 51, Fig. 69.

Pobirci (Const.) din Birsesti (Tirgu Jiu-
Craiova) 132.

Poboru (Vedea-Pitesti) 72.

Pocan (Valeriu) din Céaplina de Jos (Tir-
naveni-Stalin) 200, 201, 307.

Poclusa (Beius-Oradea) 78.

Pogoanele-Ploesti 72.

Poiana Stampei (Vatra Dornei-Suceava) 58.

Poienile Glodului (Visdu-Baia Mare) 186,
251, 306.

polonez 39.

Polonia 153, 310, 313.

Pompieru 309.

Ponorel (Cimpeni-Cluj) 174, 175, 302.

Pop (Mihai) 133.

Popescu (Petre) din Tega (Cislau-Ploesti) 154,

Popovici (Timotei) 6, 43.

Popovici (Vasile) 164.

Porojan (Vasile) 28.

portughezii 76.

Posesti (Teleajen-Ploesti) 312.

Poslusnicu (Mihai Gr.) 141, 144.

Potra (George) 140, 144, 147,

Praetorius (Michael) 27, 48.

Praga 318.

prahovean 86.

Pralea (Luca) din Lesu-Nasdud 123.

Preda (Gheorghe) din Bertea (Teleajen-
Ploesti) 67.

pre-romane 48.

Preziosi 86, 156.

Prichici (C. Gh.) 98.

Prilipdt (Bozovici-Timisoara) 176, 303.

Principate 16, 17, 71, 106, 107, 119, 140,
147, 150.

Proca-Ciortea (Vera) 258.

Prodan (D.) 41.

Provinciile Danubiene 151.

Prusia 147.

Puceanu (Ion) din Teis-Tirgoviste 130.

Puicd (Alexandru) 154.

Putna 306.

Quinet (Edgar) 147.

Rada (Ion) din Caransebes 315.

Radu Anghel din Greci 24.

Raftfet 143, Fig. 58.

Rasoveanu (V.) din Cimpofeni (Tirgu Jiu-
Craiova) 172, 301.

Rabulea (Silviu) din Mogos (Cimpeni-Cluj)
Fig. 53.

Rachitova (Oravita-Timisoara) 68.

Rdadauti-Suceava 305.

Ridoesti (Olteni-Bucuresti) 154.

Radulescu (sotii) 95.

Rigalie-Bribinel (Pirvan) din Clejani (Vi-
dele-Bucuresti) 280. 328.

Reghin 46, 48, 50, 265, 266, 323.

Reghiu (Vrancea-Galati) 128.

Reg. Aut. Maghiard 265, 266.

Resita 314.

Retisu (Agnita-Stalin) 66.

Riegler-Dinu (Dr. Emil) 55.

Ristea (Dumitru P.) din Jilava-Bucuresti
82, 86.

Rizea (Nicolae) 94.

Rimboi (Gheorghe) din Simbéata de Sus
(Fagaras-Stalin) 24.

Rimnicu Sarat 189, 306, 312.

Rimnicu Vilcea 91, 321.

Rincezi (Teleajen-Ploesti) 312.

Risnoveanu (Vasile) din Trestieni (Cimpina-
Ploesti) 86, 191.

Rociu (Costesti-Pitesti) 133.

Roman 150.

Romanati 90, 320.

romanii 76, 106.

Rosia Noud (Lipova-Timisoara) 92.

Rosiile (Oltetu-Craiova) 155.

Rosu (Mihalache) 71.

Rotopanesti (Falticeni-Suceava) 164, 299.

R. P. Bulgaria 153, 310.

R. P. Cehoslovacia 153, 310.

R. P. Chineza 310.

R. P. Polona 153, 310.

R. P. Ungara 153, 310.

Rucar (Fagiras-Stalin) 314.

Rudéareanu (Iliuta) 92.

Ruieni (Caransebes-Timisoara) 315.

Ruja (Ionel) din Stremt (Alba-Hunedoara)
263, 323.
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