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IDENTITATEA ETNICA iN
POLITICILE CULTURALE EUROPENE

Dr. Constanta CRISTESCU
[Consultant artistic muzicolog, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT
Suceava]

Problematica lucrarii de fatad se axecaza pe delimitarea unor
aspecte cu influentd de diversificare si alteritate a identitatii etnice
in contemporaneitate si conturarea unor solutii de revalorizare a
identitatii etnice in contextul convietuirii comunitare multietnice
determinatd de fenomenul globalizarii.

Pentru aceasta voi defini cei doi termeni conform literaturii
de specialitate, voi confrunta continutul lor si voi delimita sfera de
aplicatie a fiecarui termen in domeniul culturilor muzicale
traditionale: folclor si muzica cultica de traditie bizantind din
Romania.

DEFINITII

Prin aculturatie se intelege preluarea de catre o comunitate a
unor elemente de culturd materiala si spirituald sau a intregii
culturi a altei comunitati aflatd pe o treaptd superioara de
dezvoltare. Asadar, aculturatia cuprinde ansamblul transformarilor
care au loc intr-un mediu social (privind felul de a munci si gandi,
de a se comporta, judeca, de a se exprima cultural, artistic etc.) ca
urmare a unui contact permanent cu un alt grup social mai mare
sau mai autoritar.

Aculturatia (engl. aculturation) este procesul de interactiune
a doud culturi sau tipuri de culturd, aflate un rastimp intr-un
contact reciproc. Ea se manifestd prin schimbari fie in ambele
culturi, fie Tn una din ele, anume in aceea mai putin inchegata, mai
putin evoluatd, sau mai mica in privinta ariei de desfasurare.

Aculturatia este un proces complex, care include aspecte ca:
Tnlocuirea unor elemente Th complexe culturale noi, respingerea
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totala a unor elemente. Aculturatia survine nu numai in contactul
dintre culturi ca entitati, dar si in contactul dintre tipuri de cultura,
cum ar fi, de exemplu, cultura de tip urban si cultura de tip rural.

Multiculturalitatea pune accent pe diferente culturale si
diversitate culturala, pe afirmarea identitatii culturale in contextul
convietuirii comunitare multietnice. Multiculturalitatea este un
fenomen caracteristic societdtii moderne §i contemporane care nu
anuleaza peretii despartitori dintre culturi, ci doar 1i subtiaza, ii
face permisivi in comunicare. Prin multiculturalism se intelege
coexistenta unor culturi distincte in cadrul unei societati
pluriculturale. Punctul de plecare al acestui concept se afla intr-0
migcare socio-politicd din America de Nord inglobata unei directii
globale de promovare a drepturilor omului, al carei obiectiv il
constituie sustinerea diversitdtii, a integrarii sociale, a egalitatii in
paralel cu recunoasterea legitimitatii identitare si a mostenirii
culturale.

Printr-o asemenea abordare a multiculturalismului se accepta
existenta tuturor culturilor, mai mult sau mai putin legitime, din
cadrul unei societdfi pluriculturale, dand posibilitatea membrilor
acestora sa se auto-identifice prin intermediul limbii, religiei,
folclorului, obiceiurilor sau al altor caracteristici culturale
specifice. In consecintd, aceasti miscare conceptuala vine in
consonanta cu acele politici publice de recunoastere, sustinere si
integrare a grupurilor culturale minoritare precum imigrantii,
refugiatii, minoritafile nationale si  populatiile indigene.
Multiculturalitatea este o realitate contemporanda in procesul
globalizarii, iar multiculturalismul este rezultatul dorintei anumitor
natiuni de a asigura coeziunea geopoliticd prin promovarea unei
culturi omogene in care eterogenitatea sa-si gaseasca un loc bine
statuat.

Multiculturalismul ar viza, intr-o solutie ideald, modalitatea
prin care culturi diferite ajung sd colaboreze sinergetic formand un
sistem social coerent in care diferenta este valorificata in favoarea
promovarii valorilor comune.
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1)
2)

Conceptul de multiculturalitate se intersecteaza cu cel de
interculturalitate pana la aparenta suprapunere, nefiind insa
echivalente semnatic.  Studiile de specialitate  definesc
interculturalitatea drept capacitatea oamenilor de a interrelationa
in ciuda contextelor culturale diferite carora le apartin, pe baza
unui set de abilitati de ordin cultural ce pot fi insusite la nivel
individual. Interculturalitatea implica constientizarea
interactiunilor, relatiilor si comunicarii interculturale pentru
activarea lor eficienta.

Printre competentele generice necesare interactiunii in
contexte interculturale mentionez:
abilitati cognitive individuale de adaptare eficienta la medii noi;
abilitati sociale de comunicare si actiune pentru asumare de roluri;
abilitati specifice de adecvare intr-un mediu dat;
competente lingvistice cu referire strictd la capacitatea de a utiliza
o limba conform normelor gramaticale;
competente de comunicare sociald, profesionald, artistica
superioara, cuprinzand abilitatea de a transgresa limitele implicate
de mediu, pentru a interactiona cu ceilalti pe nivele diverse in
functie de obiectivele urmarite.

DIRECTII EVOLUTIVE IN AFIRMAREA IDENTITARA

Societatea contemporana se caracterizeaza prin doud
tendinte opuse:
globalizarea/mondializarea si
particularizarea/regionalizarea/localizarea.

Daca prima vizeaza dimensiunea planetara, cea de-a doua
este migcarea de intoarcere spre spatiile restranse: teritorii de mica
amploare (regiuni, judete, microzone, cartiere), culturi mici,
grupuri umane formate pe baza unor factori identitari, cum ar fi
limba, religie, etnie.

Oricum amandoua sunt efectele internationalizarii
fenomenelor economice, culturale, informatice si desi nu au in
mod evident aceleasi scopuri, ele se completeaza in pastrarea unui
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echilibru absolut necesar prin cdutarea unitatii in diversitate si a
identitatii in diferenta.

Atat  fenomenul multiculturalitatii cat i cel al
interculturalitdfii constrang individul la dezvoltarea unor identitati
multiple, care il supun unui proces de hibridizare culturala, de
creolizare. Balansul intre identitate si alteritate inseamna, pe de o
parte, recunoasterea diferentelor, iar pe de altd parte cautarea in
cadrul acestor diferenfe a unor repere normative cu caracter
general, a unor insule consensuale care sa asigure un echilibru in
interactiune si In convietuire sociald. Alternanta intre o globalizare
omogenizata si tendintele de particularizare care pledeaza pentru
culturile locale si regionale este caracteristica fenomenelor socio-
economice si culturale actuale.

AFIRMARE IDENTITARA PRIN MUZICILE TRADITIONALE

Probleme de interes actual se pun in domeniul culturii
muzicale traditionale din perspectiva fenomenelor definite prin
termenii de aculturatie, multiculturalitate si interculturalitate.
Printre acestea mentionez:
relevarea schimbdrilor ce se petrec in structurile muzicale
antropologice specifice din tara noastra sub influenta pe care
civilizatia moderna globalizatd o exercitd asupra civilizatiei
traditionale, rurale si urbane;
identitate si diferenta in cultura muzicala traditionala romaneasca
sub actiunea fenomenelor definite — stiluri regionale, stiluri locale,
stiluri individuale, stiluri hibride;
identitate stilistica si conservare a identitatii culturale in contextul
globalizarii,
orientdri valorice semnificative pentru receptare culturald, creatie
artistica, oferta culturala, oferta multiculturala si interculturala;
imigratie si aculturatie;
imigratie si identitate culturald, afirmare culturala in medii
multiculturale;
respectarea demnitatii etnice prin solutii de afirmare culturala si
artistica interetnica intercomunitara si transculturala.
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PERSONANTA IDENTITARA PRIN MUZICA

Daca ne referim la istoria culturii romanesti si in special la
istoria culturii muzicale de pe teritoriul Romaniei, putem afirma ca
aceasta s-a cladit pe relatii de interculturalitate impuse sau
influentate de regimurile dominante, care au avut ca rezultantd
diverse procese de aculturatie. Aculturatia a constituit pentru
statele dominatoare o strategie de impunere a propriei culturi in
mediul socio-cultural romanesc cucerit pentru asimilare culturald
si anihilarea sau diluarea identitatii culturale genuine.

Printr-un proces complex de aculturatie s-a format limba
romand, prin procese variate de aculturatie, dirijate politic si
institutional s-a produs bizantinizarea populatiei de pe teritoriul
Romaniei, slavizarea §i apoi romanirea culturii de traditie
bizantind, prin procese variate de aculturatic s-a realizat integrarea
europeand a culturii romanesti in iluminism si apoi in secolul al
XIX-lea, cand s-au afirmat cu personalitate scolile muzicale
nationale.

Fenomenul de aculturatie a avut ca rezultanta si reactia de
enclavizare, prin efortul de autoconservare identitara sub presiunea
dominatiilor istorice. Comunicarea socio-culturala a romanilor cu
populatiile aduse de statele dominante in diversele zone ale tarii a
avut ca rezultat al aculturatiei formarea unor stiluri regionale in
domeniul folclorului, dar si in cel al muzicii de traditie bizantina.

Acestea se reflectd in particularitati intervenite la nivelul
structurilor melodice, al sistemului de cadentare, al configurarii de
profil melo-ritmic, al configurarii formale, al configurarii
ornamentale etc. Aceste particularitati lingvistice muzicale provin
din asimilari lingvistice, mutatii structurale, sinteze lingvistice si
interculturale, care au avut ca rezultat configurarea unor limbaje
muzicale cu personalitate identitard in cadrul culturii traditionale.
Personalitatea stilistica identitara se reflecta atat la nivel regional,
cat si la nivel microzonal, chiar local.

Convietuirea interetnica 1n spatiul romanesc a avut ca
rezultat §i produse muzicale bilingve pe melodii asimilate
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culturilor ce dialogheaza intercultural, ele dovedind capacitatea de
armonizare a populatiilor convietuitoare in manifestari cu caracter
de aceptabilitate, tolerantd si adaptabilitate la viata culturald
comuna. Asimilari interculturale sunt dovedite si de denumirile
unor jocuri prin definirea provenientei lor etnice: ungurica,
tiganeasca, poloneza, hutulca, rusasca, lesasca etc.

Globalizarea si intensa mediatizare transculturald a avut, din
perspectiva fenomenului aculturatiei, efecte negative grave asupra
de tonalizare a folclorului, care are ca rezultat catastrofal al
alteritatii, stergerea trasaturilor structurale specifice si pervertirea
folclorului in creatii semiculte de tip slagar. Inhibarea capacitatii
creatoare din mediul genuin al folclorului de catre asa-zisi poeti,
compozitori si aranjori (orchestratori) de folclor a creat o piata
pseudofolclorica puternicd ce anihileaza si falsificd tocmai creatia
folclorica, autenticitatea produselor difuzate sub marca folclorului.

Fenomenul aculturatiei se reflecta si Tn  substituirea
instrumentelor traditionale din formatiile de muzicanti performeri
de folclor cu instrumente moderne preluate ori asimilate din alte
culturi.

Solutia cea mai eficientd pentru restaurarea modelelor
traditionale ale folclorului in mediul genuin este implementarea, in
mediul rural, a repertoriului stocat in colectii stiintifice alcatuite de
etnomuzicologi si promovarea productiei artistice live pe scena,
eliminand falsul realizat prin negative. In acest sens am realizat Tn
cadrul Centrului pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale din Suceava o banca digitala de repertoriu folcloric —
peste 4000 piese scanate -, limitata deocamdata la zona Bucovinei,
cu unele extensiuni la zonele de vecinatate. Repertoriul folcloric
este catalogat pe diverse criterii, constituind un mijloc rapid si
eficient de evaluare a potentialului actual local si de aprovizionare
muzicald cu modele de referintd pentru revitalizarea traditiei si
dirijarea culturala spre creatia pe modelele reprezentative identitar.
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Negativul, folosit panad la saturatie pe piata spectacolului
muzical, este util Tn eforturile de invatare particulara, nu pentru a
substitui formatia de muzicanti locali care nu se regaseste, de cele
mai multe ori, in sonoritatile negativelor pe care le dubleaza in
spectacole scenice. Falsul prin negative neconcordante sonor cu
structura formatiilor etalate in emisiuni este, din nefericire, masiv
promovat pe piata media a posturilor de televiziune EtnoTv,
Favorit, BucovinaTv, PlusTv, TarafTv etc, iar modul de prezentare
a repertoriului din programe §i modul de prezentare a
performerilor de catre prezentatorii remunerati este catastrofal.
Lipsa de profesionalism mascat de sloganuri, lozinci, fast artificial
si dulcegarie protocolard nu poate insela niciun specialist si nu
poate rezista prea multd vreme ca moda.

Evaluarea autenticitatii produselor folclorice in conditiile
pietii muzicale actuale, in care tehnica este sustindtoare
substantiald a falsului, are multiple mijloace care nu contrazic
caracteristicile folclorului stabilite de oamenii de stiinta si care se
regasesc in definitie: oralitatea, anonimatul, caracterul colectiv
care se reflectd in circulatia §i conservarea prin variante,
caracterul dinamic pe filiera structurilor traditionale prin
reproducerea si recrearca variatd, caracterul sincretic, functia
utilitara ce supune produsul folcloric permanentei adaptari,
actualizari si transformari In consens cu dinamica socio-economica
a comunitatilor.

Vedetismul este una dintre catastrofele aculturatiei
contemporane, creand industria de pseudovedete, ce a cunoscut o
inflorire fard precedent in ultimul deceniu. Cuvantul specialistilor
se pare cd nu are trecere in fata vedetelor orbite de piata lui
Mamona. Cele mai valoroase prestatii artistice si stiingifice sunt
platite - dacad sunt platite - cu preturi si cu onorarii derizorii, in
timp ce falsuri si kitschuri ale unor vedete consacrate sunt platite la
bucata cu mii de euro. Evident, nu sunt bani cand este vorba de a
publica vreo carte de specialitate fundamentala, care pune in
valoare un segment de cultura traditionald prin exegeze, tipologii

12



si antologii repertoriale. Atunci romanii 151 amintesc imediat de
sloganul crizei ca argument. Si aceasta atitudine fatad de cartea de
specialitate este o fatetd a aculturatiei: refuzul informatiei de
specialitate despre cultura.

Chiar daca actualitatea vietii culturale reflecta o atitudine de
confuzie si incapacitate generala de valorizare a produselor
culturale ofertate pe piata muzicala, atitudinea specialistului analist
nu poate fi tolerantd si nici favorabild perpetudrii unei asemenea
situatii, chiar daca el apare incomod vedetelor. Etnomuzicologia
nu este o stiintd perimata si nu poate fi dominata de piata muzicala
a vedetelor si a institutiilor creatoare de industrie si de piata
muzicald asa-zis ,,folclorica”, fiind capabild sa gaseasca solutii de
stopare a aculturatiei alterante, de restaurare si Tmprospdtare a
traditiei muzicale folclorice pe linia autenticitatii. Etnomuzicologia
are metodele stiintifice consacrate si indelung verificate de
evaluare a autenticitatii folclorice a produselor muzicale ofertate
sub marca folclorului si are capacitatea de influentare a ofertei
muzicale in sensul decantarii valorice pe filiera identitara.
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DREPTUL LA CULTURA

Cilin BRATEANU
[Director, Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Suceava]

Societatea contemporand se caracterizeaza prin existenta a
doua tendinte opuse: una de globalizare, cealaltd de particularizare
-regionalizare.

Dacéa prima vizeaza o dimensiune macro-culturald, de multe
ori caracterizata de aculturatie (preluarea de catre o comunitate a
unor elemente de culturd materiala si spirituald sau a intregii
culturi a altei comunitati aflate pe o treapta superioara de
dezvoltare), cealaltd tinde spre o accentuare a apararii identitatii
etnice pe plan regional si local. Amandoud sunt rezultatul
internationalizarii fenomenelor economice, culturale, informatice
si desi nu au aceleasi scopuri, se completeaza in pastrarea unui
echilibru absolut necesar prin cdutarea unitdtii in diversitate si a
identitatii in diferente.

Dacd multiculturalismul vizeaza 1intr-o solutie ideala
modalitatea prin care culturi diferite ajung sa colaboreze formand
un sistem social coerent in care diferenta este valorificatd in
favoarea promovarii  valorilor comune, interculturalitatea
reprezintd capacitatea oamenilor de a interrelationa in ciuda
contextelor culturale diferite, carora le apartin pe baza unui set de
abilitati de ordin cultural ce pot fi insusite la nivel individual.

Multiculturalitatea si interculturalitatea constrang individul
la gasirea unui consens in echilibru si convietuire sociala.

Judetul Suceava, model de convietuire interetnica, reprezintd
un mozaic cultural definitoriu pentru cultura traditionald din
Nordul Moldovei. Societatea actuala definita de multiculturalitate
si interculturalitate da posibilitatea fiecarui cetdtean de a se regasi
intr-o oferta culturala echilibrata, echidistanta si profesionista.
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Asezamintele culturale, entitati care pot fi factori activi de
promovare si valorificare a actului cultural Tn societatea
contemporana se constituie si functioneaza conform OUG 118 din
2006. Citez din acest act normativ ceea ce este folositor tuturor.

CAPITOLUL |

Art. 1

Prezenta ordonantd de urgentd reglementeaza regimul juridic al
infiintarii, organizarii si desfasurarii activitatii asezamintelor
culturale.

Art. 2

(1) In sensul prezentei ordonante de urgentd, aseziamintele
culturale sunt persoane juridice de drept public sau privat,
indiferent de forma de organizare si finantare, care desfasoara
activitati Tn domeniul cultural, de informare si de educatie
permanentd, reprezentand servicii culturale de utilitate publica, cu
rol in asigurarea coeziunii sociale si a accesului la informatie.
(2) Asezamintele culturale pot fi: caminele culturale, casele de
culturd, universitatile populare, scolile populare de arte si meserii,
centrele culturale, formatiile sau ansamblurile profesioniste pentru
promovarea culturii traditionale, centrele zonale pentru educatia
adultilor, centrele pentru conservarea si promovarea culturii
traditionale si altele asemenea.

(3) Prin exceptie de la prevederile alin. (1), pot fi organizate si pot
functiona asezaminte culturale fara personalitate juridica, precum
ansamblul sau trupa artistica, indiferent de genul reprezentat,
atelierul sau cenaclul cultural, galeria de arta si altele asemenea.
Art. 3

(1) Autoritatile administratieci publice locale pot aproba
functionarea asezamintelor culturale de drept public ca institutii-
gazda de spectacole si/sau concerte, asigurand urmatoarele:

a) existenta unui imobil care sd dispund de conditiile tehnico-
administrative necesare prezentarii de productii artistice;

b) bugetul necesar functionarii si acoperirii cheltuielilor aferente
prezentarii de productii artistice.
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(2) Productiile artistice sunt spectacolele si/sau concertele definite
conform dispozitiilor Ordonantei Guvernului nr. 21/2007 privind
institutiile si companiile de spectacole sau concerte, precum si
desfasurarea activitafii de impresariat artistic.
Art. 4
(1) Asezamintele culturale, institutii publice, isi desfasoara
activitatea, 1n principal, pe baza de programe si proiecte elaborate
de conducerea acestora, in concordanta cu strategiile culturale si
educativ-formative stabilite de autoritatile sau de institutiile in
subordinea carora functioneaza.
(2) Desfasurarea activitatii agezamintelor culturale urmareste, in
principal, realizarea urmatoarelor obiective:
a) oferirea de produse si servicii culturale diverse pentru
satisfacerea nevoilor culturale comunitare, in scopul cresterii
gradului de acces si de participare a cetatenilor la viata culturala;
b) conservarea, cercetarea, protejarea, transmiterea, promovarea si
punerea in valoare a culturii traditionale si a patrimoniului cultural
imaterial;
C) educatia permanenta si formarea profesionalda continua de
interes comunitar in afara sistemelor formale de educatie.
(3) In scopul realizirii obiectivelor previzute la alin. (2),
asezamintele culturale pot organiza si desfasura activitati de tipul:
a) evenimentelor culturale cu rol educativ si/sau de divertisment:
festivaluri, concursuri, targuri, seminarii si altele asemenea;
b) sustinerii expozitiilor temporare sau permanente, elaborarii de
monografii, sustinerii editdrii de carti si publicatii de interes local,
cu caracter cultural sau tehnico-stiintific;
C) promovarii turismului cultural de interes local;
d) conservarii, cercetarii si punerii in valoare a mestesugurilor,
obiceiurilor si traditiilor;
e) organizarii de cursuri de educatic civica, de educatie
permanenta si formare profesionala continua.
f) organizarii de rezidente artistice.
(4) Asezamintele culturale se pot asocia in scopul desfasurarii unor
activitati culturale de tipul celor prevazute la alin. (3).
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(5) Autorizarea asezamintelor culturale pentru a desfasura
activitati de formare profesionald continud se face conform
prevederilor Ordonantei Guvernului nr. 129/2000 privind formarea
profesionalda a adultilor, republicatd, cu modificarile si
completarile ulterioare.

CAPITOLUL Il (infiintarea, organizarea si functionarea
asezamintelor culturale
Art. 5

(1) Asezamintele culturale, institutii publice, se infiinteaza si
functioneazd in subordinea autoritatilor administratiei publice
centrale sau locale.
(2) Asezamintele culturale, institutii publice, pot infiinta filiale pe
raza administrativ-teritoriala a autoritdtii administratiei publice
locale 1n subordinea careia functioneaza, cu avizul acesteia.
(3) Asezamintele culturale, institutii publice, pot purta numele
uneia dintre personalitatile istoriei si culturii nationale sau locale;
atribuirea denumirii se face conform legislatiei 1n vigoare.
Art. 6
(1) Autoritatile administratiei publice in subordinea carora
functioneaza asezamintele culturale, institutii publice, aproba
pentru acestea, in conformitate cu prevederile prezentei ordonante
de urgenta:
a) regulamentele de organizare si functionare proprii,
b) numarul de posturi;
c) statul de functii;
d) bugetul de venituri si cheltuieli.
(2) Orice modificare a modului de organizare si functionare a
asezamintelor culturale, institutii publice, se aproba prin actul
autoritafii administratiei publice centrale, respectiv prin hotarare a
consiliului local sau a consiliului judetean, dupa caz, adoptata cu
votul a doua treimi din numarul total de consilieri.
(3) In cazul asezamintelor culturale din subordinea autoritatilor
administratiei publice locale, prefectul vegheaza la respectarea
dispozitiilor alin. (2), in conditiile legii.
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Art. 7
Autoritatile administraiei publice locale, cu sprijinul de
specialitate al bibliotecilor judetene, pot organiza in cadrul
asezamintelor culturale, institutii publice, servicii de documentare
si informare comunitara.
Art. 8
La nivelul fiecarui judet se organizeaza si functioneaza, in
conditiile prezentei ordonante de urgentd, cel putin un asezamant
cultural, institutie publica, in subordinea consiliului judetean, care
poate sprijini metodologic activitatea asezamintelor culturale la
nivel comunal.
Art. 9
(1) Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale se organizeazd si functioneazd 1in subordinea
Ministerului Culturii si Cultelor, ca institutie publica de cultura, cu
personalitate juridica, finantatd din venituri proprii si din subventii
acordate de la bugetul de stat.
(2) Organizarea si functionarea Centrului National pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale se aproba prin
hotardre a Guvernului, la propunerea Ministerului Culturii si
Cultelor.
Art. 10
Asezamintele culturale de drept privat sunt infiintate de persoane
fizice si/sau juridice de drept privat, in conditiile legii.
Art. 11
(1) Asezamintele culturale fara personalitate juridica se infiinteaza
si functioneaza in cadrul persoanelor juridice de drept public sau
de drept privat.
(2) Asezamintele culturale prevazute la alin. (1) pot functiona
numai In cazul in care persoana juridica in structura careia sunt
infiintate asigura resurse umane, materiale si financiare.

Centrul pentru Conservarea §i Promovarea Culturii
Traditionale din cadrul Centrului Cultural Bucovina functioneaza
conform legii ca si asezamant cultural cu toate drepturile si
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obligatiile ce derivd din lege ca si persoana juridica de drept
public.

In paralel, societatea civili este reprezentati de un numdr
mare de ONG-uri, fundatii culturale, asociatii culturale, societati,
ansambluri, etc.

In regimurile totalitare, statul se implici in culturd si
incearca sa si-o subordoneze pentru ca, astfel are acces la unul din
cele mai puternice instrumente de modelare a opiniei publice.

In societitile democratice, implicarea statului in culturd
porneste de la cu totul alte principii si alte dimensiuni.

Bunurile si serviciile culturale fie ca sunt sau nu bunuri
publice, au o dimensiune sociala, care le face sa nu fie la fel ca alte
forme de marfuri. Ele contribuie, in mod esential, la o clasa de
produse ce ar putea fi denumite bunuri sociale care au o
caracteristica deosebitd, in sensul ca valoarea lor creste cu cat
numarul de persoane care le consuma este mai mare. Din aceasta
clasa fac parte, printre altele: identitatea culturald, diversitatea
culturala, coeziunea sociala. Bunurile sociale au valoare la nivelul
de agregat al societatii. Ele sunt rezultate ale produselor culturale
in absenta cdrora nu se pot constitui.

Dimensiunea sociald a produselor culturale este
independenta de natura lor publicd sau privata, iar cultura in
ansamblul sdu este o componenta esentiald a serviciilor sociale pe
care orice stat democratic are datoria de a le oferi cetatenilor sai.

Cateva principii care stau la baza politicii culturale n
Romania, identificate in H.G. nr.28/2001, modificata:

- protejarea patrimoniului cultural national potrivit caruia valorile
si bunurile care apartin mostenirii culturale au calitatea de surse
fundamentale ale cunoasterii trecutului si prezentului nostru;

- libertatea de creatie impune libertatea de exprimare artistica si de
comunicare publica a operelor si prestatiilor artistice reprezintd nu
numai un drept fundamental, ci si un element esential al
progresului uman;
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- institutiile de cultura trebuie sa aibd autonomie, initierea si
desfasurarea programelor si proiectelor culturale nu pot fi restranse
ori cenzurate pe criterii etnice, religioase, politice ori pentru
satisfacerea unor interese de grup;

- asigurarea conditiilor materiale si morale pentru sustinerea
valorii 1n cultura.

Orice societate naste drepturi si obligatii; drepturile culturale
sunt drepturi fundamentale ale omului.

Dreptul de acces la viata culturala implica respectul
identitatii culturale, dreptul fiecdrei persoane de a se identifica cu o
comunitate culturald, dreptul de acces la patrimoniul cultural,
dreptul la protectia activitdtii creatoare, dreptul la protectia
proprietatii intelectuale, dreptul la educatie, inclusiv la educatia
artisticd si la educatia pentru artd, dreptul de a desfasura in mod
liber activitati culturale.

Drepturile culturale sunt nu numai drepturi fundamentale, de
sine statdtoare, ci si parte indivizibila a drepturilor civile, politice,
sociale si economice.

Din aceasta perspectiva, pe plan international au fost
formulate o serie de principii, care trebuie sd se regdseasca in
politicile culturale ale fiecarei tari:

- fiecare are dreptul sa-si satisfaca drepturile culturale;

- satisfacerea drepturilor culturale este indispensabild demnitatii si
dezvoltarii persoanei;

- fiecare individ are dreptul de a participa la viata culturald a
comunitatii;

- recunoasterea si protejarea diversitatii culturale si lingvistice este
o obligatie a fiecarui stat.

Astfel statul, prin politicile sale publice are obligatia de a
recunoaste, proteja si promova, drepturile culturale si de a asigura
conditiile pentru ca fiecare persoand sa-si poatd exercita liber
aceste drepturi.
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Fenomenul globalizarii ofera nebanuite oportunitati pentru
domeniul culturii, dar in acelasi timp aduce si anumiti factori de
risc pentru culturile si identitatile nationale si locale (comunitare):
- cresterea varietatii si diversitatii produselor culturale;

- amenintarea culturii locale (omogenizare) de culturile cu putere
mai mare de promovare (aculturatie):

- amestecul de culturi ce are ca rezultat interculturalitatea si
multiculturalitatea.

Aceste teorii nu se exclud una pe cealalta, ci se completeaza.

Centrul Cultural “Bucovina”, prin Centrul pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, oferd servicii
culturale asigurand participarea tuturor cetdtenilor la culturd, arta
si educatie culturala, indiferent de rasa, nationalitate, etnie, sex,
grad de cultura sau religie in scopul asigurarii coeziunii sociale si a
accesului comunitar la cultura.

Fie cd Inseamna cercetare-conservare, fie ca inseamna
promovare-valorificare a patrimoniului imaterial sau educatie
permanentd, coexistenta celor doud forme de organizare, de drept
public sau privat este o realitate si o necesitate a societatii
romanesti contemporane pentru asigurarea dreptului la cultura.
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FOLCLORUL MUZICAL ROMANESC -
ASPECTE DIACRONICE, SINCRONICE $I
REFLECTII CONTEMPORANE

Dr. Ciprian CHITU
[Lector univ., Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi]

Intr-o lume dominati de modernism, urbanizare si
mercantilism, folclorul 1si mai gaseste nise catre sufletele noastre,
din pécate, in ultima vreme doar prin intermediul mass-media ori
festivaluri specializate Tn acest sens. Din nefericire, prea putine la
numadr, iar dintre acestea doar cateva sunt adevarate reusite in
domeniu, cu elemente de autenticitate si originalitate. In schimb,
majoritatea sunt expuneri de prost gust ce nu au, nici in clin, nici in
maneca, legaturi cu adevaratul folclor, ci cu Kitsch-ul.

In contextul globalizarii, se tinde din ce in ce mai mult
catre uniformizare, folclorul realizand liantul dintre prezent si
identitate. Tmi expun cateva idei in ceea ce priveste optiunile
tinerilor interpreti de folclor pentru adevarata muzica extrasa din
minereul brut al poporului de care ne putem bucura gratie trudei
inaintasilor, informatori si folcloristi deopotriva. Interesul
constient pentru folclorul nostru s-a manifestat relativ tarziu poate
mai mult la calatorii, compozitorii, straini decat la cei autohtoni,
acestia intuind valoarea lui nestemata.

Primele culegeri de folclor romanesc dateaza abia
din secolul al XlX-lea. Din aceasta cauza dovezile existentei
culturii populare pot fi gasite In surse indirecte: limba, cronici,
inscriptii, opere literare, lucrdri stiintifice romanesti si din alte
limbi."

Tn secolul al XVI1I-lea, Codex-ul Caioni ne aduce primele
marturii scrise despre melodiile noastre la nivel microstrutural,

! Balazs Lajos, Folclor. Nofiuni generale de folclor si poeticd populard, Cluj-
Napoca, Editura Scientia, 2003. p. 17

24



motivic. Cadenta frigicd din finalul melodiei cu text ,,Cantecul
Voievodesei Lupu”, structurile metrice preponderent binare la fel
ca in dansurile noastre, structurile melodice modale intalnite si n
zona Transilvaniei sunt unele supozitii si reminiscente melodice
romanesti.

In secolul urmator, Dimitrie Cantemir ne inlesneste o
viziune destul de bogatd asupra vietii spirituale a poporului roman,
chiar dacd nu ne lasi nici o melodie notati. In lucrarea sa
Descriptio Moldaviae, acesta ofera o serie de date asupra culturii
poporului nostru. El mentioneaza o serie de manifestari folclorice
precum balada, cantecul, descrie dansul si instrumentele care-l
acompaniaza, ritualul de nuntd si de inmormantare, obiceiuri
legate de date calendaristice, si de practici magice: Calusarii,
Dragaica, Paparuda, Chiraleisa, Colinda, Turca, Doina, Dansul
propriu-zis. Prin prisma acestor informatii importante Cantemir
poate fi considerat primul ,,etnograf” romén.’

In acelasi secol, austriacul Franz Joseph Sulzer, autorul
lucrarii Geschichte des Trasnsalpinischen Daciens (Viena, 1781)
Tnregistreaza un imens material privind obiceiurile, jocul popular,
calusul, precum si 10 melodii, dintre care 8 sunt dansuri populare.
Acestea sunt primele melodii ce prezinta structuri melodice
autohtone iar originea lor este certa romaneasca.?

Sfarsitul secolului al XVIll-lea si inceputul secolului al XIX-
lea sunt marcate de schimbari importante petrecute in viata sociald
a romanilor, acestea reflectindu-se si in ceea ce priveste
preocupdrile pentru muzica populard. Documentele ce cuprind
melodii notate se inmultesc in secolul al XIX-lea, dar nu toate
melodiile sunt taranesti. Sunt sesizabile o serie de procese, cum ar
fi inceputul accentudrii unei separari intre muzica orageneasca si
cea taraneascd, dezvoltarea unei muzici ,,profesioniste”, lautaresti.

! Cf. Larisa Agapie, Gheorghe Oprea, Folclor muzical romanesc, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1983, p. 15
2 Ibidem, p. 15
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Totusi sunt de apreciat incercarile tot mai numeroase de a
valorifica, la inceput in mod empiric, muzica populara.

La Tnceputul secolului al XIX-lea, se raspandeste mult gustul
pentru muzica apuseand, care va fi cultivatd nu doar in saloanele
boierilor, ci §i 1n casele negustorilor instarifi. Se extinde
invatamantul muzical prin inmultirea numarului profesorilor si a
pensioanelor particulare, unde se preda si muzica occidentala.
Asimilarea muzicii apusene are si o influenta asupra folclorului
nostru, efectele fiind vizibile initial la nivelul muzicii
instrumentale si apoi in cea vocala. In casele a tot mai numeroase
familii din clasa de mijloc vor rasuna unele instrumente accesibile
precum pianul, chitara sau harpa.

In repertoriul pianistic din aceasti perioada isi fac aparitia
unele piese ,,nationale” alaturi de cele ,,nemtesti”. Din datele
vremii rezultd cd profesorii de pian §i cei de dans erau cei mai
solicitati, iar ,,(...) invatamantul pianului este adeseori asociat
dansurilor de salon europene, care faceau parte integrantd din
educatia tineretului”.!

In saloanele boierilor si la diferite festivitati de la curtile
domnesti, rasunau romante, diferite miniaturi vocale si
instrumentale pentru pian, muzica de dans, in schimb la ospete si
petreceri lautarii 1si debitau repertoriul specific. Alaturi de
cantecele populare, preluate din folclorul satesc, figurau cantece
din viata mahalalei si unele ramasite ale vechiului repertoriu
grecesc si turcesc. Piesele din repertoriul lautaresc au trecut si in
saloanele timpului. Astfel, legatura dintre universul muzical al
aristocratiei, acum orientatd spre muzica clasico-romantica si
practica muzicii populare, vehiculata in lumea boierilor de cétre
lautari, devine mai stransa, Intrucat chiar copiii boierilor vor canta
la pian muzicd de sorginte populara, insa valoarea acestor
prelucrari este mai mult documentara decat cu specific national.

! Nicolae Filimon, Ciocoii vechi si noi, comentat de George Baiculescu, in
Clasicii comentati, Craiova, Scrisul romanesc, comentat de George Baiculescu,
n Clasicii comentati, Craiova, Scrisul romanesc, p. 167.
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Comentand fenomenul, muzicologul George Breazul noteaza:
,Cercetarea muzicii populare a generat probleme de mare
complexitate in aceastd faza, datoritd faptului ca Inca nu se
clarificase sensul notiunii de folcloristica si continutul creatiei
populare”.!

Apar unele colectii importante precum Allgemeine
musikalische Zeitung. Codex Moldavus sau Anonymus Moldavus.
De asemenea, 0 serie de personalitati publica melodii sau au roluri
importante  in  evolutia folcloristicii romanesti: ~ Frangois
Rouschitzki, Carol Mikuli, Anton Pann, Gavriil Musicescu, Titus
Cerne sau Teodor T. Burada.

Secolul al XIX-lea reprezinta un pas imens in ceea ce
priveste culegerea si publicarea melodiilor.

Majoritatea melodiilor din aceasta perioada au fost culese in
scopuri practice, pentru prelucrari si serveau drept o baza pentru
muzica nationala.

In general melodiile aveau acompaniament si au fost supuse
constient sau nu, unor modificari, criteriul esential ce stitea la baza
culegerii fiind cel estetic.

Textele au fost publicate separat de melodie, exceptie face
Anton Pann cu lucrarea Spitalul amorului sau Cantaretul dorului.

In aceastd perioada nu au fost agreate toate genurile muzical-
folclorice, dandu-se intdietate unor genuri lautdresti si muzicii de
dans.

Sursa principald de culegere era orasul, exceptie facand
Teodor T Burada, acesta fiind primul ce isi indreapta atentia catre
sat.

Nu a existat preocupare pentru consemnarea sursei de
culegere, aceasta realizandu-se la voia intamplarii.

Incep si apari in aceasta perioada primele teoretizri in ceea
ce priveste folclorul ca stiinta.

! George Breazul, Pagini din istoria muzicii romdnesti, Editie ingrijiti de
Gheorghe Firca, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, vol. 11,
1970, p. 263
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La sfarsitul secolului al XIX-lea se fac simtite semnele unor
Tnceputuri moderne in cercetarea folclorica. S-au organizat unele
concursuri pentru culegerea cantecelor populare, unul dintre
premianti fiind Dimitrie Vulpianu.

In primele decenii culegerea melodiilor populare rimane
totusi o activitate dezorganizata individuald. Astfel, apar o0 serie de
culegeri realizate de profesori, invatatori si compozitori.

Desi apare la mijlocul secolului al XIX-lea la noi, fonograful
patrunde mai tarziu, in secolul XX. Aparitia si utilizarea acestuia
ca mijloc de inregistrare mecanicd a melodiilor a constituit un
auxiliar pretios pentru cercetarea folclorului. Inregistrarea si
redarea repetatd confera posibilitatea transcrierii amanuntite, In
felul acesta putand fi surprinsa si variatia melodica.

Tn anul 1910 apare prima culegere “serioasi” de folclor
muzical ce apartine lui Béla Bartok - Cantece populare romdnesti
din comitatul Bihor.

La inceput de secol, pe langad culegatorii de folclor
mentionez doar pe cel mai harnic - Alexandru VVoevidca. Aportul
acestuia Tn domeniul folcloristicii consta in 3800 de melodii, cele
mai multe culese ntre anii 1907-1914, colectionarea continuand
insd si dupd aceasta perioadd. Preocuparea autorului de a nota cét
mai fidel melodiile auzite, de a scrie fonetic textele literare,
ordonarea cronologicd a materialului folcloric (?), notarea numelui
si varstei informatorului, a datei si locului inregistrarii, vadesc
obiectivitatea acestuia in ceea ce priveste culegerea folclorului.t
Doar o mica parte din aceste melodii au vazut lumina tiparului,
aproximativ zece volume ramanand nepublicate.

In aceasta perioadd cercetarea si valorificarea melodiilor
romanesti a fost mai rodnicd fatd de secolele trecute datorita
aparitiei mijloacelor de inregistrare. Materialul informativ auxiliar,
principiile de clasificare, notatia conforma cu originalul, reprezinta

! lordan Datcu, Dictionarul etnologilor romani, Editura SAECULUM 1.0,
Bucuresti, 2006, p. 277
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cuceriri de mare valoare pentru folcloristica romaneascd si
europeana.

In perioada interbelica ideea legaturii dintre arta populari si
creatia cultd a aprins o miscare efervescentd, deschizand un vast
camp de cercetare. Pe aceastd filiatie vor urma Constantin
Brailoiu, George Breazul si intreg frontul de muzicieni romani
care au militat pentru o arta nationala.

In anul 1927 se infiinteazi Arhiva fonogramica de pe langa
Ministerul Invatimantului si Culturii sub conducerea lui George
Breazul, activitatea acesteia incetind dupa anul 1931. La aceasta
arhiva 1si aduc aportul unii compozitori ai vremii precum: Sabin
Dragoi, Tiberiu Brediceanu, muzicologul Emil Riegler-Dinu si
unii culegatori pasionati de folclor din prima jumatate a secolului —
Alexandru Voievidca, Gavriil Galinescu, Gheorghe Cucu, Dumitru
Georgescu Kiriac, Gheorghe Fira, Dumitrescu Bistrita, Nicolae
Ursu, etc. La scurt timp ia fiintd Arhiva Fonogramica a Societatii
Compozitorilor aflatd  de aceastd datd sub conducerea lui
Constantin Brailoiu.

In anul 1949 se infiinteaza Institutul de folclor, actualmente
Institutul de cercetari Etnologice si Dialectologice, ce are drept
scop esenfial organizarea §i cercetarea stiintificd a creatiei
populare si indrumarea activitatii artistice a amatorilor. Institutul
avea trei sectoare (muzical, literar i coregrafic) iar in anul 1963 1
se mai atageaza un sector de etnografie.

Tezaurizarea prin tiparire a folclorului muzical va incepe
insa abia la mijlocul secolului prin contributia unor cercetatori de
la Institutul de Folclor Bucuresti si Arhiva de Folclor Iasi, unele
piese muzicale folclorice regasindu-se si In unele antologii
realizate de Casele creatiei populare din Iasi sau Suceava.

La final de secol se remarca o pleiada de folcloristi,
compozitori si dirijori ce aduc un pas uriag in ceea ce priveste
cercetarea: Speranta Radulescu, Corneliu Dan Georgescu, Pavel

! Larisa Agapie, Gheorghe Oprea, Op. cit., p 16
2 Ibidem, p.16
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Delion, Emilia Comisel, Florin Bucescu si Viorel Barleanu etc. La
acestia se adaugd si o serie de dirijori ai unor orchestre populare
precum loan Cobala, Constantin Arvinte, Nicolae Balan sau
George Sarbu. Desi nu au fost adeptii anchetelor de teren, au avut
contact relativ cu realitatile folclorice prin instrumentistii si solistii
vocali cu care au colaborat, iar colectiile lor nu sunt lipsite de
valoare.

Secolul XXI nu aduce inbundtétiri semnificative in ceea ce
priveste culegerea folclorului, dimpotriva resimtindu-se un regres
cauzat de o serie de factori. Riman totusi aceleasi personalitéti din
garda veche ce au inceput 0 minutioasa munca de cercetare
precum Florin Bucescu, Viorel Béarleanu, Gheorghe Oprea, Emilia
Comisel, Ioan Bocsa®, la care se alatura si altii mai tineri.

Un aspect negativ este reprezentat de neincurajarea
anchetelor folclorice Th contemporaneitate de institutii specializate.
Pe langd pasiunea nemadrginitd fatd de valorile perene, aceste
personalitati nu au fost Tncurajate sau stimulate in vederea
culegerii, publicarii si tezaurizarii folclorului. Dezinteresul pentru
muzica maselor se simte in contemporaneitate chiar si in mediile
academice, universitare.

Lipsa de apreciere a rapsozilor atat in mediul satesc precum
si n cel academic reprezintd o patd neagra in ceea ce priveste
cercetarea. Sintagmele tot mai uzitate In ultima vreme precum ca
,»hu mai exista folclor”, ,,nu mai e ce a fost odata” sau ,,a disparut
tot”, sunt idei preconcepute ce au in substrat si adevar, dar ce le
sunt induse din pacate si tinerilor cercetatori sau interpreti de
foclor. E firesc ca unele genuri sa intre in desuetudine, sa suporte
unele transformari variationale, sau sd apard doar pe scenele
festivalurilor. Tine de normalitate ca folclorul sa suporte unele
transformari, dar el va coexista cu graiul romanesc si aceasta
natiune.

Efortul personalitatilor expuse 1n acest preambul reprezintd o
baza de studiu si de lucru pentru tinerii cercetatori si intepreti.

! Am mentionat doar pe cétiva folcloristi si etnomuzicologi, ei fiind mai multi.
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Din pécate atentia tinerilor interpreti se indreapta din ce in ce
mai putin catre truda inaintasilor, primand mijloacele mass-media
si anumite site-uri de pe internet. Consecintele sunt negative,
realizdndu-se astfel intrepatrunderi zonal-folclorice, contaminari si
pierderea unor identitdti. Marsand in acest ritm ajungem sd cantam
folclor oltenesc sau banatean, bazat pe parafonii de terte in
Moldova, cu saxofonul alto sau sopran, sau geamparalele si
cadanestile cu iz oriental sa isi depaseasca cu mult spatiul
Dobrogean.

Pe langa aceastd involutie am cautat unele explicatii, fiind
implicat in mod direct in fenomen. Frecvent duc un ,,rdzboi” cu
tineri studenti foarte talentati incercand sa le indrept atentia si
interesul catre simplitate, catre armonizari firesti, non-
gravitationale ci modale, cdtre o instrumentatie simpld, cu
sonoritati arhaice, adaptate structurii zonale. Observ o predilectie
pentru genuri si specii dansante Tntr-un tempo alert, predominéand
ritmurile de joc, frecvent expuse pe structuri de cantec propriu-zis
de facturd modernd. Oare nu avem aceeasi gandire, acelasi criteriu
de selectie precum cei din secolul al XIX ce preferau melodiile de
dans n detrimentul altor genuri, ce cantau folclor la pian ori la
harpa?! Nici gand sa abordam un céntec ritualic funebru, un
cantec al bradului, al zorilor sau un Chiper (Chiparus), doinele
sunt ,,boring” (Sic!), iar baladele sunt prea lungi si depdasite de
actiunile ,,cool” (sic!). Copiii nu mai adorm cu cantece de leagan
sau basme ci au nevoie Pokemoni, Bakugani, desene animate cu
Ben Ten, Lego Chima sau Regatul de gheatd." inca nu stim dac
progresul e de fapt regres sau vice-versa, cert ¢ ca aceste genuri
dispar din viata noastrda. Mai au nevoie copiil nostri pentru a
inchide pleapele de ,,Nani, nani puiu mamii\ Vino curca di mi-I
culca\ Si tu pesti di mi-I cresti!...?!” Depinde ce le oferim si cu ce
i1 obisnuim. Folclorul poate reprezenta un factor educational nu
doar n invatamant ci si acasa.

! Sunt documentat si in acest sens gratie nepotilor mei.
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Evitam antologiile, culegerile folclorice, anchetele folclorice
si optam pentru CD-uri, you tube ori Trilulilu. Comod dar
neconventional, dragi tineri interpreti! Incerc si va inteleg si va
gasesc si alibi-uri diversificate: nu e usor sa descifrezi o doina sau
o balada iar interpretul depinde de o tehnica solfegistica bine pusa
la punct.

O alta explicatic consta in denigrarea disciplinei Teorie,
solfegiu si dictat inca din ciclul primar, apoi de cel gimnazial, iar
consecintele se vad la nivel academic ori in institutiile culturale de
profil. Suntem tributari sistemului tonal-functional-gravitational si
sistemului ritmic divizionar apusean, fiindu-ne greu si incomod sa
ne dezlipim de ele. Nu e deloc simplu si la voia intdmplarii sa poti
descifra o partiturd in ritm parlando-rubato, aksak ori giusto-
silabic. Multi interpreti sunt diletanti in domeniu si nu apeleaza la
un specialist in recomandarea unui repertoriu adecvat
decodificarea acestuia devenind o adevaratd povara. Dureros e ca
si acei specialisti, profesori, corepetitori in institutii de invatamant
precum palate ale copiilor sau scoli gimnaziale sunt tot diletanti si
apeleaza la metode didactice empirice.

Aceeasi simptomatologie o prezintd si latura folclorica
instrumentald: pe langa organologia cu timbre neadecvate,
instrumentele electronice, majoritatea instrumentistilor canta fara
partituri, existd tendinta de a epata, de a aborda un repertoriu
lautdresc de virtuozitate, cu pdlarii mult prea mari pentru noi si
nelipsitul ,,sindrom Botgros” - imitatii de proasta calitate, suite
folclorice pestrite din diferite zone, aranjamente epigonice avand
drept etalon Lautarii din Chisinau sau, mai nou, Fratii Advahov.

In concluzie tinerii evita partiturile din antologii, culegerile
folclorice pentru ca nu sunt indrumati catre ele, nu au acces la
acestea, din comoditate si pentru ca nu stiu a le decodifica. Nu e
usor sa descifrezi elemente ce tin de semiografia folclorica, de
stilul melismatic bazat pe formule melodice ornamentale, sa le mai
si aplici in stilul regional, zonal, sau local, pe coroane sau
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semicoroane, sunete scurtate, elemente de recitativ recto-tono,
parlat sau melodizat.

O data ce trece peste aceste obstacole, aceasta decodificare,
interpretul devine coautor in compozitie, improvizeaza, da viata
unei pagini moarte, pastreaza caracterul variational, 1si adapteaza
ce a disparut de pe firmamentul folcloric. Iatd doar cateva
avantaje ce ar trebui sd incurajeze tinerii nostri interpreti.

Culegerile realizate in secolul al XIX-lea au in esenta
valoare documentara, desi unele precum Spitalul Amorului sau
Cantdatorul Dorului apartinand lui Anton Pann, fac exceptie. In
schimb cele din secolul XX si secolul XXI respecta unele principii
de autenticitate, sunt transcrise cu minutiozitate, obiectivitate si
reprezintd un ghid important pentru interpreti.

O alta problematica, o consecintd a acestui aspect, consta in
faptul ca interpretul, (de cele mai multe ori, ,,consacrat” pe posturi
TV-fantomad) pune monopol pe o piesd. O primeste gratis, faurita
pe truda inaintasilor, o Tnregistreaza, o declard la UCMR, iar piesa
intrd in proprietatea lui. in felul acesta melodia este privati de
unele caractere esentiale specifice folclorului: de anonimat (pentru
ca interpretul o securizeaza cu mijloace juridice) de variatie
(pentru ca varianta inregistratd va triumfa, variatia fiind exclusa
chiar si in cadrul interpretarilor personale deoarece maniera de
interpretare ,,play-back” este din ce In ce mai uzitatd atat pe scend
precum si pe micile ecrane), colectivitatea (mai nou fanii care il
trimit in topuri ,,bilboard”) joaca rolul de cenzor doar ca public
auditor nu si interpret. Piesa, evident, nu mai este un bun colectiv
ci,,piesa mea” (sic!).

E la fel ca si cum ai taia un brad falnic de pe culmea unui
munte, 1l duci acasd, il impodobesti dar te bucuri doar tu de el
pentru o perioada scurta, pana se usucd, cel mult inconjurat de
cativa vecini ori prieteni. Uiti de faptul ca locul lui e acolo Tn sanul
naturii, cd acolo s-a ndscut, cd doar acolo poate creste si ramane
verde. Puteai cel mult sa ii pui doud globuri o ghirlanda, sa-I
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imortalizezi cu un ,,selfie” (sic!) si sd nu uiti cd mai au acest drept
si ceilalti semeni vertebrati. Comparatia este destul de plastica dar
se pliaza bine pe acest aspect al importului si monopolului.

Mai existd varianta, deseori mincinoasa, cand interpretul
sustine cd el a cules piesa ,,din satul natal”, ,,de la o batrana”, ceea
ce nu este exclus, dar fa din dar dar. Daca este folclor atunci lasa-I
sa se manifeste ca atare, dacd ai compus-o in acest spirit si te
prezinti vanitos, nevoie mare la emisiuni cu textierul ldngd tine,
eventual si cu o invesmantare armonica tonald, usor simfonizata cu
orchestrd mare, atunci garantat nu e folclor asa cum sustii, ¢i o
muzica adresatd maselor, iar tu esti compozitor-interpret. Ti-o poti
lua, inregistra la UCMR, 1i poti atasa un videoclip stupid, in livada,
cu 0 mana la chimir si una ferind crengutele, in tarcul de oi, sau cu
o batrana ce plange dupd nepotii ce pleaca la oaste si o poti
interpreta intr-un mediu cu acustica buna data de gresie ori faianta.
Acesta nu e folclor, dragi cititori, ci eventual o muzicd populara.
Nu compuneti folclor! Daca simtiti veleitati componistice axati-va
pe ,,marea muzica” incepand cu Palestrina-Bach- Prima Scoala
Vieneza- Debussy- Mesiaen- Bartok si culminand cu modele
intonationale proprii! Culmea e ca asa-zisi etnomuzicologi, oameni
de televiziune, dirijori-compozitori (ce transforma frecvent in scop
pecuniar melodii de dans Tn cantece propriu-zise, iar fiecare tanar-
interpret are un negativ cu ,,piesa lui” pentru care a platit o suma
serioasd) sustin acest fenomen. Vina ar trebui sa o impartdsim si sa
mai schimbam céte ceva, pe cat posibil. La experienta mea in
domeniu cred ca pot compune o doind. Ma folosesc de un mod
heptacordic dorian cu treapta a IV-a ridicata formand un
bimodalism orizontalizat de facturd convergenta, dar cu tot cu a
mea vor fi 2001 doine, va semana garantat cu multe alte doine, iar
eu, inevitabil as fi un epigon. Atunci, nu mai bine ma canalizez pe
interpretarea celor existente deja?! Adevarat, mai sunt si exceptii
precum un Grigoras Dinicu si celebra sa compozitie din anul 1906
- Hora Staccato, sau Hora martisorului, Hora spiccato -, dar nici
aici nu vorbim de folclor ci de slagare destinate repertoriului de
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café-concert cu mult succes la publicul european, unele scrise n
maniera folclorica.

Adevaratul folclor nu este ce vedem sau ascultam la radio,
dragi cititori! Rar ai acces la melodii extrase cu adevarat din
minereul brut, dar frumos al taranului, sau lautarului rrom. Mass-
media ne educa si ne intoxica informational. Ceea ce ascultam sunt
cantece propriu-zise de facturda moderna, melodii de dans aranjate
si grupate cu logica tonal-functionala in ,suite” ce au doar
reminiscente folclorice. Marea greseala e ca ne sunt prezentate ca
fiind folclor de buna calitate! Cu indulgentd putem afirma ca
reprezintd o realitate a folclorului sau cel mult foclor-modern sau
contemporan. Personal le denumesc ,,muzici populare”, muzici
adresate maselor care prind la public, pentru ca asa I-am educat.

Frecvent utilizam termenul de ,,autentic”’, unul de altminteri
destul de pretentios. Consider ca acesta necesita mai multi factori
pentru a putea fi uzitat in sensul propriu, in deplinatatea
semnificatiei i l-am putea Inlocui cu sintagme de tipul ,,quasi-
autentic” sau ,,in manierd autentica”. Termenul propriu-zis implica
un cadru, un ambient pe care greu il poate prezenta scena plina de
reflectoare si camere de filmat a unui festival, televiziuni,
restaurant cu specific rustic sau mall. In mediul sitesc, pe prispa,
in chiler, 1n tinda, afard, la sezdtoare, la nunta, abia acolo am putea
gasi folclor autentic nu intr-un restaurtant decorat cu vase de lut si
piei de animale oricdt de bine ar canta, dansa sau striga
interpretul.

Autentic ne poate canta doar batranica fara studii de canto cu
cateva clase, uneori cu falsuri acceptate (dar care ne zgaraie
urechile absolute noud muzicienilor pretentiosi) sau lautarul ce nu
cantd dupad partiturd si nu are turnee in Franta cu orchetra
caminului cultural. Dar chiar si aici pot interveni contamindri,
influente, modernizdri greu de sesizat chiar si  pentru
etnomuzicolugul cu adevarat profesionist, ce pot avaria
,,autenticul”. Oricum ele trebuie luate ca atare.
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De curand, discutam cu un dirijor celebru de orchestra
folcloricd intr-un juriu la un concurs, la fel de celebru, si am fost
stupefiat cd ,maestrul” era deranjat de pronuntia si dictia
interpretilor vocali: ”De ce nu vorbesc literar?” ,,De ce se
prostesc?” ,,Ce-i aia frundzi?” ,,Zi domnule, frunza, sa inteleaga
tot omul!” Asta e prezentul, dragi cititori, daci ne st in putinti,
haideti sd incercam a schimba ceva macar pentru copiil nostri.
Uneori ma simt precum un profesor de limba moartd, ce
constientizeaza ca disciplina lui quasi-utopica e o comoara, dar nu
capituleaza. Haideti sa o restaurdm!
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GATEALA INTERPRETILOR, REPER DE IMAGINE PENTRU
CULTURA POPULARA

Eutasia Gela RUSU
[Consultant artistic etnograf, Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Suceava]

Interpretii populari constituie importanti vectori de imagine
pentru cultura populard. Ei sunt perceputi drept exponenti si
promotori ai culturii pe care o reprezinta. Functia de reprezentare
se cere insd atent Tmplinitd. Este adevdrat ca majoritatea
costumelor populare autentice nu sunt cele mai potrivite pentru
scena. Costumele autentice au decor echilibrat, adaptat foarte bine
dimensional. Costumul de scend insa, impune o lectura de la
distantd, motiv pentru care se cere o supradimensionare a
decorului, o adaptare la citire. Acesta este si motivul pentru care
costumul de scena trebuie creat cu aceasta functiune.

Tn elaborarea costumului de scend se impun cateva reguli
de care trebuie tinut cont: reprezentabilitatea, respectarea uzantei
in functie de zona, decorul lizibil si adecvarea cu varsta
purtatorului.

Reprezentabilitatea costumului popular trebuie sa fie
realizata in matricea stilisticd a comunitatii culturale, etnice pe
careo declara interpretul.

Respectarea uzantei in portul zonei sau a comunitatii
etnice, culturale, se refera atat la piesele component canonice cét si
la modul lor de Tmbracare.

Decorul lizibil se refera la posibilitatea lecturarii decorului
de la distantd (distanta de filmare in spectacol, distanta fatd de
public).

Adaptarea costumului la interpret, are n vedere corelarea
costumului cu varsta purtdtorului (costumul tinerelor nu va fi
purtat de femei varstnice; fetele nu vor purta broboada, ci doar
persoanele varstnice).
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Intre costumul popular si podoabele aferente acestuia,
existd o asociere canonica. Bdarbatii asociau costumului tasca din
piele (vorniceii), sau, mai frecvent, punga de tutun si chimirul,
batut cu tinte sau cusut cu margele. Femeile asociau costumului
podoabele de gat si cap: gherdane din margele, zale (din lanturi
speciale), zgarzi, precum si cercei. Cand mama considera ca fata
ei e bunad de maritat si, ca atare, poate fi petitd, 1i punea podoabe la
gat (gherdan). Acesta era semnul pe care il asteptau flacaii ca sa o
scoatd la joc. Dupa aceasta initiere, fata putea fi jucata si petita. De
atunci ea purta mereu podoabele. Cand intra in randul femeilor,
prin casatorie, lasa gherdanul, dar purta margele, sau salbe (cele
bogate).

Gateala capului a solicitat, dintotdeauna, cea mai mare
atentie si efort din partea femeii. Cea mai elaborata gateala este, cu
sigurantd, cea ceremoniald, a nuntii. Fetele se deosebeau de
femeile casatorite si prin pieptanatura, care, incepand din ziua
nuntii, nu mai aveau voie si umble cu capul descoperit. In
societatea tradifionald, fetele nu purtau parul despletit, astfel se
straduiau sd realizeze impletituri complicate si sofisticate.
Pieptandtura cea mai intalnitd era cea cu doud cozi, sau cosite, pe
care le faceau coc la spate, in zona cefei, sau sub forma de
cosarcutd, Sal tap, spic, bradut etc. Fetele obisnuite nu beneficiau
de recuzita mireselor, de aceea se concentrau pe impletirea parului
s1 impodobirea impletiturii cu flori. Odata impletitura realizata, ele
culegeau flori pe care si le puneau ori la ureche, ori in par.
Busuiocul era cel mai intalnit, fiind floarea care aduce noroc. n
lipsa busuiocului se puneau flori de muscate, rosii in special, luate
din geam.

Mai exista unele informatii precum ca, in unele zone, in
zilele de sarbatoare, fetele umblau cu capul descoperit si cu parul
Tmpletit intr-o coada, lasatd pe spate. Fetele de tarani isi legau
varful cozii cu un snur de lana colorata, iar cele mai instarite isi
Tmpleteau in coada o panglica, cu funda la capat.
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Femeile maritate, tinere si batrane, cat si fetele batrane,
purtau capul acoperit. Gateala capului consta in imbrobodirea cu
naframa sau stergar de cap cat mai alb, de regula ales si cu aplicatii
de margele.

Idealul clasic de frumusete, in lumea satului, presupunea sa
nu ai fata arsa de soare, sa ai bujori in obraji si buzele rosii. Ochii
nu au fost niciodatd machiati in trecut, insa fetele si unele neveste
tinere mai foloseau cirmiz, sau chiar petale de flori, pentru a aduce
putind culoare in obraji, mai ales dacd erau palide, sau tocmai
trecuserd printr-o boala. Se intdmpla, insd, sa 1si aduca culoare in
obraji, ciupindu-se delicat cu varful degetelor. Buzele si le muscau
usor, pe ascuns, si astfel, chiar la hora, aveau buze ca trandafirul,
dupa cum cerea canonul de moda al vremii.

Machierea la care apeleaza astazi, in mod exagerat, artistii
populari, le face un mare deserviciu. O analiza critica, sincera, ar
putea sa 1i motiveze sa nu se mai supuna trendului de astazi din
lumea scenei, pentru ca astfel pierd mult la capitolul autenticitate
(a imaginii), iar publicul, tacit, sanctioneaza.
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SURSA FOLCLORICA iN LITERATURA CULTA LA
INCEPUTUL SECOLULUI al XXI-lea

Carmen Veronica STEICIUC
[Consultant artistic, Centrul pentru Conservarea si Promovrea
Culturii Traditionale Suceava]

Daca ar fi sd identificam existenta unei surse folclorice in
literatura cultd a inceputului de secol XXI, ar trebui sa luam in
considerare cateva aspecte esentiale referitoare atat la parcursul
creatiei populare, cat si la cel al creatiei literare culte, precum si
amprentarea acestora cu influente, mai mult sau mai putin vizibile,
din marile culturi ale lumii.

Literatura a fost, la inceputurile sale, total, sau aproape total,
desprinsa din folclor. Ulterior, adaptarea modernismului la
specificul culturii si civilizatiei unui popor, in ideea de a depasi
oarecum diferentele de nivel cultural dintre civilizatiile din diferite
spatii geografice, adaptare care, nu de putine ori s-a realizat prin
procesul imitatiei, a permis unor forme imprumutate sd primeze,
depdrtandu-se, mai mult sau mai putin, de traditionalismul
ideologic. De apreciat faptul ca, in acest context, scriitorii romani
nu s-au desprins cu totul de folclor, spre deosebire de alte culturi
europene.

Riscul ca, Tn acest proces de modernizare, literatura sa fie
atinsa de fenomenul formelor fara fond, o teorie despre care si-au
exprimat parerile de-a lungul timpului Titu Maiorescu, lon Heliade
Radulescu, Mihail Kogalniceanu, Alecu Russo, Gh. Asachi, Ion
Ghica, George Baritiu, B. P. Hasdeu, Eugen Lovinescu, A. D.
Xenopol, Constantin Dobrogeanu Gherea, N. lorga, este aproape
inevitabil. lar cea care are cel mai mult de suferit Tn urma acestui
proces este maturitatea literara.

Un avantaj pentru literatura cultd din toate timpurile,
indiferent in care spatiu geografic isi gdseste intruparea, este
caracterul specific al folclorului de pretutindeni, ca o expresie a
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formelor unei constiinte prea putin cunoscute. Pentru cd, asemenea
unui izvor nesfarsit de inspiratie, folclorul surprinde in permanenta
artistul cu nuante noi, nebanuite, care, alaturi de elementele unui
cotidian bine ancorat 1n realitatea in care acesta locuieste, specific
unui anumit timp si spatiu, sunt filtrate de viziunea imaginatiei si
puterea de expresie a creatorului.

Intr-un spatiu care respectd traditiile, valorile estetice,
morale si religioase care se desprind din folclor ar trebui sa
formeze miezul fierbinte din care sunt modelate artele, in general.
Pentru a salva literatura, trebuie sa descoperim, sd incurajam si sa
promovam tinerele talente, atdt in creatia literard culta, cat si in
creatia populara.

Cuvintele academicianul S. Fl. Marian, fondatorul
folcloristicii romanesti, raman valabile si astazi: ,,Literatura
modernd trebuie sd se intemeieze pe cea poporand, scotind la
lumina si Intrebuintdnd toate comorile cele mari, bogate si
frumoase ale literaturei poporane pentru ridicarea edificiului
literaturei moderne.”™

O serie de elemente ale literaturii populare — legende,
obiceiuri, credinte, superstitii — au fost puse in lumind pentru
prima oard de catre Ion Neculce §i Dimitrie Cantemir. Prima
culegere de poezie populard a fost realizatd de Vasile Alecsandri,
influentat de viziunea romantismului european si a pasoptistilor,
iar Alecu Russo considera literatura populara un document istoric
st spiritual de mare valoare artistica, o sursa nesecatd de inspiratie
pentru creatia culti. In viziunea lui Mihai Eminescu, izvoarele
folclorice ale literaturii culte 1i definesc trasaturile individuale si
specificul ei national. ,,O adevarata literatura trainica, care sa ne
placa si noua si sa fie originald pentru altii, nu se poate intemeia

! Fragment din discursul lui S.Fl.Marian la lansarea volumului Ornitologi’a
Poporana Romana, Siret, 7-19 august 1883 - Transilvani’a, nr. 19-20, Sibiu, 1-
15 octombrie 1883, pag. 147.
http://documente.bcucluj.ro/web/bibdigit/periodice/transilvania/1883/BCUCLU
J_FP_279996_1883_014 019_020.pdf
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decat pe graiul viu al poporului nostru propriu, pe traditiile,
obiceiurile si istoria lui, pe geniul lui.”*, spunea Mihai Eminescu.
De asemenea, Mircea Eliade considera ca literatura trebuie sa
ilustreze mitologia populara romaneasca.

Intelepciunea poporului triieste in continuare in traditiile si
istoria unui spatiu. Cultura traditionald, mentalitatea si credintele
acestui spatiu Tncearca sa supravietuiasca in vremurile noi.

In contextul transformirilor economico-sociale, tiranul
roman de tip traditional dispare, pentru cd tinerii din lumea rurala
au acces la toate mijloacele de informare, au posibilitatea de a
calatori si de a se documenta nu numai in Romania, ci si in
strainatate. Puritatea s-a pastrat doar in sentimentul de mandrie
nationald si de dragoste pentru naturd. Astfel ca existd o lirica
populara destul de naiva, care sustine traditional cateva teme:
natura, istoria i jocul. Romanticd si elegiaca, lirica populara
sufera din punct de vedere al formei, elementele de prozodie
clasica sufocand de cele mai multe ori ideea. Sau poate fi vorba de
o lipsd de Indrumare competentd, lipsd de model si de competitie,
pentru ca in lumea din care provine sunt destul de rare
manifestarile literare. Aici intervine rolul foarte important al unui
forum cultural care sa-1 descopere pe tinerii creatori populari, sa le
indrume lecturile, sa-i aduca intr-o competitie permanenta cu altii
asemenea lor. Pentru ca, altfel, mare parte din poezia populara
cade n derizoriu, intr-un umor vulgar. Este suficient sa ne gandim
ca unul dintre miturile esentiale ale romanilor, ,,Traian si Dochia”,
urdtura traditionald de Anul Nou, a luat forme grotesti si
pornografice pe alocuri, ceea ce loveste imaginea etica si estetica a
folclorului literar.

Pe de alta parte, folclorul urban, aparut in perioada
comunismului si dezvoltat in ultimii ani, promovat pe internet,
reduce semnificativ valoarea folclorului adevarat, rural, care este
esenta spiritualitatii romanesti dintotdeauna.

! Timpul, V. 8 mai, 1881
42



Este de apreciat ca mai exista folclor literar si se pot alcatui
antologii si culegeri din strigaturile populare, din textele actuale cu
privire la momentele esentiale din viata omului: nuntd, botez,
Tnmormantare. Aici este de fapt, in mare parte, transmis folclorul
literar descoperit si valorificat de S. Fl. Marian. Bogatia spirituala
a operei lui S. Fl. Marian, care punea un accent deosebit pe
unitatea culturald a neamului nostru, pe importanta punerii in
lumina a literaturii populare, este si astazi, la peste un secol de la
trecerea in eternitate a marelui etnolog, la fel de trainica,
continuand sa fie unanim apreciata de specialisti.

Texte noi in literatura populard sunt tot mai putine astazi.
Aproape se pierd descantecele si oratiile specifice anumitor
momente din sarbatorile religioase, care trebuie promovate cu grija
si incurajate de Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, singura lor sansd de conservare. Trebuie sa
valorificam folclorul literar pornind de la esenta lucrurilor.
Folclorul literar, ca mod special de exprimare a starii de spirit a
omului simplu, ca viziune asupra vietii i lumii in general, va
continua sa existe atata vreme cat fiinta umana va gandi si va crea.
Sa incurajam deci tinerii creatori de literaturd §i sa-i ajutam sa
devina constienti de maiestria lor.

Pentru ca arta nu exista in sine. Exista doar artistii. Iar tineri
creatori de literatura se vor naste mereu. Dar, pentru ca literatura
sd continue sa existe, este necesar ca noi, publicul, sa renuntdm la
indiferenta si prejudecati, sa manifestam interes §i intelegere
pentru tandrul creator si opera sa. Sa incercam sa veghem pentru
ca firul traditiei sa nu se rupa si creatorul literar sa aiba
posibilitatea sd scrie i sa adauge In permanentd opere de valoare
tezaurului literar pe care ni l-a lasat trecutul.

BIBLIOGRAFIE:
Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne, Editura
Minerva, Bucuresti, 1992
Ion Muslea, Arhiva de folclor a Academiei Romane, Editura
Fundatiei pentru Studii Europene, Cluj, 2003
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SCURT ISTORIC AL JOCULUI POPULAR

Alina Leonte IRIMIA
[Referent C.C.P.C.T, Centrul Cultural Bucovina, Suceava]

Jocul stravechi al poporului roman a inceput prin a castiga
expresia unei comuniuni etnice, indragit de toate categoriile de
varstd, avand un ecou de sarbatoare ocazional, intrand tot mai mult
in randul manifestarilor consacrate reuniunilor satesti.

Caracterul de generalizare al jocului folcloric stravechi
romanesc va reprezenta imaginea existentei umane - prin urmare
odatd cu aparitia constiintei de sine a poporului se arogd o
degajare de exprimare a artei specifice coregrafice.

Unele din constatarile pretioase asupra zestrei de la inceputul
istoriei etnice a coregrafiei romanesti ii apartin lui George Breazul
si pun accent pe sesizarea substratului efectiv, odata cu cercetarea
cantecului popular din a carui contopire poeticd a melosului (viers)
si a cuvantului (vers) se contureaza infiltrarea ritmica si mimetica
a jocului ordonat treptat de un sistem de motive inspirate, bazate
pe codurile sale etnice.

In vederea determindrii premiselor etnoculturale ale
coregrafiei folclorice romanesti stravechi, se impune refacerea
radacinilor esentiale de structuri reprezentative si anume:

a. unitatea acelorasi radacini coregrafice folclorice de continuitate
(traco-geto-dace);

b. caracterul general valabil, definitoriu: creatia horala,

c. caracterul colectiv de creatie.

Cu privire la poezie, istoricul N. lorga afirma: “Poezia
noastrd este ruptd din viata §i amestecatd cu viata”. Asemenea
acesteia, jocul va cunoaste persistent aspectele acelorasi cai
parcurse de creatia orald, alegandu-si motive existentiale.

Inca de la inceput, aceasti corelarea dintre reflexele corpului
si migcdrile de armonie din dans desemneaza coordonarea dintre
constructia pasilor si componenta tuturor celorlalte miscari fizice,
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unitar desfasurate de creativitatea spontana. De aici s-a formulat
ideea coerenta de “joc” cu sinonimul sau estetic al dansului -
“hora”, desi impropriu utilizat, incluzand o morfologie etnica,
capatand in timp multiple denumiri, preluate si pastrate de traditia
folclorica.

Jocul istoric stravechi romanesc este de fapt o concretizare a
valorilor mostenite, odatd cu dezvoltarea culturald si sociala,
nascut din dorinta de socializare a poporului roman.

In spatiul carpatic, hora este jocul reprezentativ prin
excelentda, care descopera un sens metafizic si determind stilul
coregrafic autohton.

Totodatd, acceptarea horei ca joc liturgic la botez si nunta,
nu se face la voia intdmplarii, ci datoritd faptului cd in istoria
formarii spiritului romanesc hora detine un rol important, de
instrument de manifestare religioasa si de exteriorizare culturala.

In al doilea rand, importanta coregrafici a horei este de ordin
functional, hora fiind cea care da unitate de fond si similitudine de
forma intregului repertoriu coregrafic romanesc - cele 1456 de
numiri ale horei trecute in revista de statistica in folclor a lui G.T.
Niculescu-Varone, scotdnd in evidenta imensul fond horal al
coregrafiei romanesti.

In Bucovina, jocul popular a apirut sub forma horelor
duminicale ce se desfasurau in aer liber, sub semnul comuniunii cu
natura. Locul principal de intalnire il constituia imasul sau toloaca
din centrul satului, iar succesiunea dansurilor era cea transmisa din
generatie in generatie, cuprinzand cele mai indragite jocuri din
repertoriul local.

Un element definitoriu pentru hora duminicala 1l constituie
si stapanul de joc ce avea in grija deschiderea jocului si de obicei
purta un bradut instrutat, Impodobit cu panglici multicolore.
Acesta comandd succesiunea jocurilor ce cuprindea de obicei
dansuri precum: Hora, Morosanca, Trilisesti, Arcanul, Balaceana,
Frunza nucului, Pdduretul, Ilenuta, Cioful, Hop si alta,
Ursareasca, Batuta, Taraneasca etc.
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In ceea ce priveste clasificarea jocurilor populare din
Bucovina, criteriile de delimitare a acestora ar fi date de modul de
grupare al dansatorilor sau de functionalitatea lor, dupa cum
urmeaza:

-jocuri de grup (mixte): Din categoria acestora fac parte, in
general, jocurile batranesti: Polobocul, Paduretul, Rata, Cioful etc;

-jocuri de perechi: Frunza nucului, Trandafirul, Coasa,
Cretisorul, Ciobanasul, Caraselul, Fudula etc;

-jocuri batranesti de femei: Bdtrdneasca de la Straja,
Batraneasca de la Bilca etc;

-jocuri legate de ritualul nuntii: Jocul zestrei, Nuneasca,
Busuiocul, De trei ori pe dupa masa, Jocul cel mare, Hobotul,
Dantul miresei etc;

-jocuri barbatesti de grup: Arcanul, Paduretul, Schioapa,
Coragheasca, Trilisesti, Ciofu, Rata, Morosanca, Ursdreasca €tc;

-jocuri legate de sarbatorirea Anului Nou: Jocul caiutilor,
Jocul caprelor, Jocul ursilor, Jocul mosnegilor, Malanca,
Bumbiereasca, Jieneasca, Jocul imparatilor etc.

Asadar, facand aceastd mica incursuriune in istoricul
jocului popular putem spune ca jocurile din Bucovina, stravechi
dupa cum arata si mentiunea lor in cartea lui Dimitrie Cantemir
Descriptio Moldaviae: ,,Ei nu joaca doi sau patru insi laolaltd ca
la frantuji si lesi, ci mai mulfi roata sau intr-un gir lung”, imbina
cu succes eleganta jocurilor de femei cu dinamica jocurilor
barbatesti, executate intr-o tehnicd complexa si dau, totodatd, o
nota aparte, definitorie chiar, zonei folclorice reprezentate.

BIBLIOGRAFIE
1. Bucsan A. Specificul dansului popular romanesc, Bucuresti,
1971.
2. Ciornei A., Radasanu Mures Gh., Jocuri populare bucovinene,
Suceava, 1981
3. Negry G., Memoria dansului, Bucuresti, 1986, p. 216
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SANZIENELE iN TRADITIA BUCOVINEANA.
SUCEAVA - AL DOILEA IERUSALIM

Mihai CAMILAR
[Muzeograf, Muzeul Obiceiurilor Populare Bucovinene,
Gura Humorului]

1. Sanzienele

Sanzienele ca prag de trecere solstifiala a timpului,
reprezintd una dintre cele mai importante sarbatori din calendarul
popular. Originea acestei sarbatori trebuie cautata in vechiul cult al
zeitei Diana, cult care a persistat si in Dacia romana, dupa care
apare romaneasca zana Sanziana. Mircea Eliade ardta ca Diana
Sancta devine la roméni Sanziana, cult al carui proces de
transformare a avut loc in mediul popular rural. Daca Sanzienele
sunt fixate Tn calendarul popular ca o sarbatoare florala, ca o
manifestare festivi a zanelor bune, calendarul bisericesc o
substituie, la 24 iunie, zilei de nastere a Sfantului loan Botezatorul
si a aducerii moastelor Sfantului Mucenic loan cel Nou de la
Suceava.

Coincidenta datei Sanzienelor ca sarbatoare ortodoxa a
Sfantului Toan cel Nou de la Suceava face ca in aceastd zi sd se
manifeste intr-un sincretism aparte oferit de aspectul popular al
sarbatorii, cu rezonante in vremuri indepartate, cu ritul crestin ce
se raporteaza la comemorarea fastuoasa a unuia dintre sfintii ce
apartin Panteonului romanesc.

Primul aspect pe care il abordam in randurile de fata este cel
al caracterului popular, Séanzienele marcand pentru traditia
spiritual populara locald solstitiul de vard, cand “soarele se
odihneste la amiaza”, zi ce da prilej la numeroase practici magice
de fetilitate, fecunditate, divinizatie, precum si de etnoiatrie.
Sanzienele desemneaza atat in curbura nordica a Carpatilor, cat si
in restul tarii niste fiinte feminine fantastice “care umbla in card si
pocesc pe cei care au pacatuit sau au jurat stramb”, carora pentru
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Tmbunare oamenii le-au atribuit numele celei mai indragite si
frumos mirositoare floare de vara, Snziana (Galim verum L.).

Sarbatoarea Sanzienelor marcheaza si perioada de inceput a
cositului fanului, de maturizare si chiar de coacere a unor plante
cerealiere, termenul limitd cand se mai praseste, sapele fiind de
acum aruncate Tn podurile caselor. De aceea, la aceasta data, in
calendarul popular s-a asimilat un ritual sezonier ce castiga prin
spectaculozitate mai ales in randurile comunitatilor rurale. Este
ziua cand floarea de sanziene culeasa in buchete (Udesti, Arbore,
Fundu Moldovei, Vicovul de Sus) sau in cununi rotunde si sub
forma de cruce (satele Liteni, Breaza, Stulpicani, Moldova Sulita,
Stroiesti, Doroteea, Brodina de Sus, Ulma) capata acum valoare de
simbol magic calendaristic cu multe valente si semnificatii. Fetele
din multe sate bucovinene inca mai poarta si astazi florile culese in
dimineata zilei de Sanziene, prinse in par, in san sau la cingatoare,
deoarece le considera ca avand puteri miraculoase.

Sarbatoarea Sanzienelor din Bucovina are in continut si-n
comportament multe asemanari cu zonele invecinate, in mod
special cu Maramuresul si Bistrifa-Nasaud, dovada a wunor
stravechi legaturi culturale dintre aceste tinuturi istorice romanesti
st a faptului ca muntii Carpati au fost dintotdeauna o axa in jurul
careia s-a cimentat i a pulsat o spiritualitate deosebita in aceste
locuri si poate ca le datoram si persistenta Tn pastrarea etnicitatii
de-a lungul veacurilor.

Florile de sanziene au in aceastd zi mai mult o functie de
divinizatie. In primul rand fetele din Bucovina puneau sub perine
cununi de flori in noaptea dinspre 24 iunie 1n speranta si credinta
ca vor visa pe cel cu care se vor casdtori. Al doilea aspect al
functiei amintire il constituie prognozarea vietii oamenilor,
practica savarsitd in dimineata zilei de Sanziene de catre toti
membrii familiei; cel a cdrui cununitd se oprea pe acoperis se
bucura pe tot restul anului de belsug, noroc in toate si se considera
ca va trai mult, invers petrecandu-se cu cel a carui cununitd cadea
pe pamant. Aceste practici cu caracter divinatoriu, manifestate prin
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folosirea cununilor de sanziene 1si gasesc identitatea si in tinuturile
ardelenesti invecinate, numai ca aici ele sunt ceva mai amplificate;
cununile de flori fiind puse si pe usile caselor, pe crucile dinspre
hotare, pe stupii de albine sau ca sunt aruncate pe casia numai de
catre un singur membru al familiei, dupa Intoarcerea acasa de la
biserica, aspect intalnit inca numai in zona montana de nord-vest a
Bucovinei care se Invecineaza cu tinutul transilvanean.

Un aspect ritual aparte la florile de sanziene este cel legat de
anticiparea norocului la animalele din gospodarie. In acest caz, se
punea cu o seara inaintea datei de 24 iunie la coltul dinspre rasarit
al casei o cununa de sanziene pentru ca in dimineata sarbatorii sa
se observe urmele ce puteau fi pe flori: par de vite, cai, porci, puf
sau pene de pasari, in gospodarie fiind considerate cu mult spor
vietuitoarele a caror urme au fost remarcate.

Tnainte, femeile mergeau cu o zi Thaintea Sanzienelor in
padure sau pe finete pentru a culege flori din care Tmpleteau
cununite pe care le agezau pe capul tinerilor (fetelor de maritat si al
baietilor de Tnsurat) apoi, odata cu lasarea intunericului le asezau
in locuri curate prin livezi, pentru ca in dimineata urmatoare sa le
observe cét erau de incarcate de roud. Dacd cununa era plind cu
roud era semn bun ca tanarul (tdndra) respectiv va avea noroc §i se
va casdtori cat mai repede.

In zorii zilei de Séanziene, un loc aparte 1l avea culegerea
ritualica a plantelor de leac, in cadrul unui ceremonial aparte, totul
fiind insotit de energia cuvantului, se recoltau plante medicinale
(sanziana, cicoarea, sovarful, pojarnita, cimbrisorul, trifoiul alb,
drobita, spanzul etc.), aceste plante se sfinteau la biserica si se
pastrau in case in locuri ferite pentru diverse afectiuni: boli ale
aparatului respirator, Tmpotriva frigurilor, pentru vindecarea
loviturilor sau se puneau n scalda copiilor.

In noaptea sau in zorii acestei zile, prin iarba incircati cu
roud, fetele si femeile tinere isi rostogoleau trupurile despuiate
spre a se incarca de energie, de prospetime, fecunditate, roua
Sanzienelor avand puteri aparte si pentru frumusete.
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De fapt, acest ritual este o reminiscentd a cultului zeitei
Diana Bendis, cult ce s-a pastrat pana nu demult si pe care I-am
intalnit §i in anii din urmd, practicat in unele sate din zona
montand, locuitd de catre hufuli. Roua depusa prin fanete in
noaptea dinspre Sanziene se recolta tot cu aceastd ocazie in
recipiente speciale pentru a fi folosita apoi in cosmetica populara,
la tratarea bolilor de ochi dar si in farmecele de dragoste.

Cu ani In urma, in satele din sud-vestul Bucovinei (localitati
unde s-au asezat bejenarii ardeleni) se mai practica o varianta
simplificatd a ceremonialului ,,boului instrutat”, probabil o
reminiscenta a alaiului nuptial ce era dedicat candva unui zeu
adorat in ipostaza zoomorfa, obiceiul fiind cunoscut de fapt in
nordul Transilvaniei. Inflorind in vecinitatea celei mai lungi zile
din an, floarea de sanziene era si un important reper calendaristic
pentru stadiul de dezvoltare a culturilor agricole, sarbatoarea din
24 iunie fiind Inregistrata ca fiind i miezul verii agrare.

Inclindm si credem cd mai demult aceasti zi a Sanzienelor
era i o grandioasa sarbatoare a locuitorilor de o parte si de alta a
Carpatilor nordici, zi dedicata cultului soarelui, cand astrul zilei
atinge cea mai mare declinatie boreala. Adaugand si elementul
religios din spiritualitatea locald, marcat de vestitul pelerinaj la
moagtele Sfantului Ioan cel Nou de la Suceava, putem afirma ca
Sanzienele, aici, in Bucovina, au o conotatie aparte, bine
individualizata, fata de alte {inuturi romanesti.

2. Suceava — al doilea lerusalim

Moastele Sfantului Ioan cel Nou de la Suceava - protector al
Sucevei si Bucovinei - au fost aduse din Cetatea Alba in timpul lui
Alexandru cel Bun si depuse in 1402 intr-o racld executata din
argint ciocanit §i aurit (o capodoperda de argintdrie moldo-
veneascd) in sediul mitropolitan al Moldovei din Suceava.
Domnitorul Petru Schiopul le va transfera in anul 1589 in Biserica
Sfantul Gheorghe, care ulterior va purta si numele de Manastirea
Sfantul loan cel Nou de la Suceava.
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Se spune cd dupa ce moastele sfantului au facut minuni in
urma rugaciunilor sucevenilor care erau primejduiti de o invazie a
tatarilor, cand in urma acestor rugiciuni a inceput sia ploud
abundent, raul Suceava iesindu-si din matca, salvand astfel orasul
de patrunderea tatarilor, o altd minune s-a petrecut in noaptea
dinspre Sanziene, in anul 1589. Atunci clopotele manastirii au
inceput sd sune din senin, iar cdlugarii vazand aceasta au tinut
slujba toata noaptea si cu un mare sobor a doua zi, in 24 iunie. De
atunci, aceastd zi a Inceput sa capete atat in Bucovina cat si in
tinuturile Invecinate o noua dimensiune, un adevarat fenomen de
masd, cand aspectul laic al Sanzienelor a Inceput sa se contopeasca
cu cel religios.

Din acel moment, in preajma Sanzienelor, bucovinenii isi
dadeau intalnire cu miile de pelerini bistriteni, maramureseni,
mureseni care, pe drumurile traditionale de legatura a Ardealului
cu Moldova, se indreptau cétre Suceava pentru a se ruga si inchina
la moastele Sfantului loan.

Acest pelerinaj a fost intrerupt timp de mai mulfi ani, intre
1686-1784, cand moastele au fost duse in Polonia. Atunci, in 1686,
dupa ce regele polon Ioan Sobieski pustieste intreaga Moldova in
urma conflictului cu Cantemir-Voda, la retragere furd racla cu
moagtele Sfantului Ioan din Suceava, luidnd totodatd intreaga
arhivd a manastirii cu sute de documente si obiecte de cult
valoroase si pe mitropolitul Dosoftei ostatic. Acest fapt a produs o
mare indignare si supdarare in randul populatiei, care imediat dupa
ocuparea Bucovinei de catre austrieci, avandu-l Tn frunte pe
episcopul Dositei Herescu si prin intermediul guvernatorului
general al Bucovinei, generalul Enzenberg, a cerut in mai multe
randuri autoritatilor de la Viena sd aprobe inapoierea sfintelor
moagte, furate si duse la Zolkiew, in Polonia. Calugarii polonezi,
in frunte cu episcopul lor, Biolanski, s-au impotrivit mereu, pana
cand conflictul luand amploare, Consiliul de Razboi al Curtii din
Viena a hotarat in anul 1781, si definitiv la 15 aprilie 1783, ca
moastele sa fie redate Sucevei. De fapt, intdmplarea fericitd a facut
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ca, in 1784, imparatul losif al II-lea, vizitdnd Bucovina, sa treaca si
prin Suceava si pe la manastirea din care fusesera furate moastele.
Aici, vazand un spatiu gol, imparatul 1-a Tntrebat pe episcopul
Herescu ,,ce loc este acolo?”, si primind raspunsul (stiind si de
cererile bucovinenilor si de hotararea Consiliului de Razboi), se
zice ca, caizerul ar fi spus: ,lardsi acolo aducandu-se se vor
aseza”. Primind si incuviintarea Tmparatului, imediat dupa
chemarea ieromonahului loasaf de la Putna, s-a pornit o delegatie
spre Zolkiew, pentru recuperarea mostelor. Dupa mai multe
peripetii si trecand prin mai multe strdji din orasele ploneze,
delegatia moldoveneasca a ajuns la mandastirea in care se aflau
moastele si odoarele mult revendicate. Aici, delegatii au prezentat
sefului pazei militare ,,porunca imparateasca” si dupa procedura de
inventariere a bunurilor (intre care si un vas de argint cu inscriptia
,10 Vasile Voievod al tarii Moldovei”), racla a fost urcatd intr-o0
butca (trasurd) si a plecat, ramanand in urma o mare parte din
arhiva furata si obiecte furate. Delegatia era insotita la Tntoarcere
de catre arhimandritul Melinte si egumenul loasaf si era incadrata
de husari. A ajuns la Liov tocmai in momentul in care imparatul
losif al Il-lea se pregitea si plece spre Brodz. In drum spre
Bucovina, cortegiul a fost intampinat de o postd din Radauti, iar la
intrarea in fard o mare multime de oameni i-a iesit n cale in frunte
cu un general. In prezenta guvernatorului general al Bucovinei s-
au tras salve din 60 de tunuri, iar pentru potolirea freamatului
multimii adunate, care nu-si mai putea stapani bucuria, au fost
necesari 204 preoti, apoi racla a ajuns la Cernauti pe data de 10
iulie 1784. Aici, facandu-se popas, a fost depusa in Biserica Sfanta
Treime, dupa care, la 25 septembrie 1784, a sosit la Suceava.

In anul 1914, cand a Tnceput primul rizboi mondial, de
teamd sa nu se repete episodul nedorit, racla cu moastele a fost
evacuatd si depusa in biserica coloniei de romani din Viena, iar
dupa razboi a fost adusa din nou la Suceava.

Din anul 1919, fastul Sanzienelor intra pe fagasul normal,
Suceava devenind un loc de pelerinaj, un adevarat lerusalim
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romanesc. Ani la rand, mii de bucovineni imbracati in frumoase
costume populare, impreuna cu pelerinii veniti din Maramures,
Bistrita, Mures, cu cei din Basarabia, sau chiar din Polonia, au
venit la Suceava n ziua de 24 iunie pentru a participa la marele
sobor savarsit spre cinstirea marelui Martir. Ce minunata priveliste
oferea mozaicul multicolor al costumelor populare bucovinene si
ardelenesti pe strazile Sucevei. Fiecare venea cu lumanari pregatite
ca sa le aprinda la racla cu moastele sfinte, altii aduceau piese de
imbracaminte, stergare pe care le intindeau deasupra raclei cu
osemintele facatoare de minuni. Multi aveau asupra lor untdelemn,
smirnd, tamaie sau anumite plante de leac culese in drum catre
Suceava (sanziene, poala Sfintei Maria, nalba, busuioc, braileanca,
mintd creatd) pe care le agezau pe moaste spre a capata energii
nebanuite, miraculoase i care apoi erau folosite peste an la
vindecarea multor boli. Pelerinii atingeau moastele Sfantului loan
pentru a se insdnatosi sau pentru a rosti rugaciuni de mulfumire
pentru ajutorul primit in depasirea unor necazuri.

Cu ocazia Sénzienelor, negustorii din oras, dar si din alte
parti, isi etalau marfurile pe tarabe, incepand de la poarta
manastirii pand departe in oras, fiecare laudandu-si prin strigaturi
marfa bunad sau rea.

In ajunul sarbitorii, la orele patru dupa amiaza incepeau s
sune clopotele manastirii, semnal de incepere a serviciului divin de
seard. Dupa slujba de seara se priveghea la racla cu moaste, fiecare
sosit trecand prin fata impozantului baldachin. A doua zi — 24
iunie — moastele erau scoase in curtea manastirii, fiind asezate pe
un podium inalt, unde se tinea o impresionanta slujba sustinuta de
un mare sobor de preofi in frunte cu mitropolitul Moldovei si
Bucovinei. Dupd slujba din prima parte a acestei zile, racla era
scoasd in sunetele fanfarei Regimentului 69 Infanterie si purtata in
orag, pana ajungea in targul de vite, loc in care se sdvarsea o alta
liturghie, cand se sfintea apa luatd apoi de catre fiecare, timp in
care se trageau salve de sacaluse. Dupa acest moment solemn,
petrecut pe actualul loc unde este plasata policlinica oragului, racla
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era adusd din nou in biserica, cand erau trase din nou clopotele in
toate bisericile din Suceava.

Amintim ca in anii comunismului s-a interzis scoaterea
moastelor din curtea manastirii Sfantului Ioan, dar, totusi, pelerinii
au continuat s soseasca la Suceava, toti fiind insufletiti de aceeasi
atractie spirituala unitara.

Sarbatoarea Sanzienelor, amplificatd si de aspectul religios
relatat de noi a fost si este o adevaratd punte spirituald intre
romanii de pe ambele versante ale Carpatilor, sarbatoarea facandu-
si veacul in tacerea adanca a asezarilor noastre rustice, cand
practicile cultice traditionale specifice acestui prag solstitial au fost
secundate si complementate de latura religioasa.

Ne face placere sa amintim ca vechea traditie a Sanzienelor
de la Suceava a inceput sa fie reinnoitd dupa anii 1990 cand, aici
sosesc pelerinii din toata tara si chiar de peste hotare, cand totul
este animat de o mare simtire spirituald romaneasca, de o mare
unitate de neam si credinta.
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) _ RITUALURI DE TRECERE.
INMORMANTAREA VAZUTA CA UN PRAG CATRE
ETERNITATE

Dorina PAICU
[Prof. Scoala Gimnaziald Poiana Stampei]

De atatea veacuri, apartenenta la neam, dictatd de regulile
rudeniei sau, mai larg, de comunitatea de teritoriu, cultura, aspiratii
si viata sociald nu inceteaza nici dupa moarte, Intre cei vii si cei
morti continudnd sd existe o comunicare s$i o solidaritate
permanenta.

Niciun alt moment al ritualurilor in legaturd cu momente
importante din viata omului nu pastreazd mai multe obiceiuri
ancestrale decat obiceiurile legate de inmormantare, multe din ele
avand radacini precrestine.

Transmisd cu sfintenie din generatie In generatie, toatd
randuiala legata de pregdtirea pentru plecarea in lumea de dincolo
nu trebuie sa aiba nicio ,,sincopa”, in ideea cd, daca nu parcurgi
fiecare pas necesar, insotit de tot ceea ce impune o etapd a
pregatirii, cel stins din viatd nu va putea beneficia de o judecatd
dreapta si de viata de dincolo de moarte.

Moartea unei persoane intr-o familie din satul roméanesc de
la munte are aceleasi dimensiuni spirituale de sute de ani, generand
de-a lungul timpului un adevarat cult pentru pastrarea intacta a
randuielii, transmisd urmasilor cu cea mai mare sfintenie, desi
implicatiile si semnificatiile gesturilor rituale s-au pierdut sau
diminuat in timp. Oamenii sunt convinsi ca prin gesturi, cuvinte si
texte cantate se poate actiona si in acest moment asupra fortelor
binevoitoare sau potrivnice si se poate pregati ,,marea trecere”.
Cel care ramane trebuie sa implineasca ritualul atit pentru a
multumi pe cel disparut, cat si pentru a-si asigura linistea
sufleteasca a datoriei sacre implinite.
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Aceastd pierdere si tot ce inseamnd pregétirile care se fac
pentru cel pierdut sunt un prilej de a consfinti incd o data
solidaritatea umand din comunitatile mici ale satelor romanesti.
Alaturi de familia indoliata se afla satul intreg, intr-un urias gest de
solidaritate si de compasiune tacutd pentru pierderea suferitd. Este
un moment in care se confirma legaturile invizibile dintre oameni,
Tnmorméntarea adunand intr-o singura suflare uriasa, sufletul si
identitatea comunitatii.

Obiceiurile legate de moarte si inmormantare dezvaluie o
viziune foarte veche privind comunicarea dintre omul viu,
strabunii morti si naturd. S-a constatat cd traditiile funerare
romanesti sunt mai unitare si mai vechi decat ale altor obiceiuri,
mai bine conservate in timp. Izvorate din credinta ca sufletul
omului continud sa trdiascd si dupd moarte, practicile prilejuite de
moartea unui membru al comunitatii au menirea de a-i usura
despartirea de lumea aceasta, in special de familie, de-ai calauzi
mai bine calea spre lumea de dincolo unde salasuiesc mosii, de-al
apara de duhurile rele care l-ar putea intoarce sd tulbure lumea
celor vii si de-ai asigura tihna deplina pana la A Doua Venire a
Mantuitorului.

I. Etape ale ceremonialului de trecere

Pregatiri

Potrivit ritualurilor stravechi, pazite cu strasnicie, si astazi
persoanele varstnice isi pregatesc inca din timpul vietii cele
necesare: se tes zeci de metri de stergare de catre femeile care au
fost bune gospodine pentru a-si demonstra in comunitate, inca o
datd, vrednicia, se pregatesc covoarele, panza si chiar se stabileste
destinatia fiecarui lucru si persoana care va savarsi ritualul. Se
pregatesc din timp hainele cu care sa fie inmormantate, de obicei
hainele de sarbatoare si Tn mod special portul popular, pastrate cu
grijd ,,pe fundul 1dzii” si unii lasd cu limba de moarte sa fie
imbréacati cu ele. De asemenea se Incearca sa se lase randuiald in
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mostenire, sd se spund celor apropiati dorintele privind mormantul
si Inmormantarea. Cei ramasi 1n viata se straduiesc si astazi sa le
indeplineasca dorintele si s respecte Intocmai randuiala indatinata
pentru a nu se face de rusine in sat.

Semnele prevestitoare ale mortii

In formele de viatd traditionald, specifice comunitatii, se
crede ca moartea este prevestita de anumite semne venite din
naturd, animalele si pasarile fiind cele care presimt apropierea
mortii: urletul cainilor, céntecul cucuvelei, gdina care canta
cocoseste, caderea unei oglinzi sau a icoanei, anumite vise, cum ar
fi participarea la un ceremonial de nunta sau trecerea peste o apa
tulbure si Involburatd. Caderea unei stele are si astdzi semnificatia
stingerii din viatd a unei persoane.

Moartea i ingrijirea sufletului

Obiceiurile in legatura cu moartea incep inca din timpul
apropierii acesteia, existand practici menite sa usureze momentul.
Ultimele dorinte ale celui care moare trebuie Indeplinite Intocmai,
atat din respect pentru cel mort, cat si de teama urmarilor nefaste
pe care le-ar putea avea neindeplinirea acestora. De asemenea,
pentru a nu fi prins nepregdtit in clipa mortii, familia solicita
oficierea unei slujbe speciale, Sfantul Maslu, persoana aflata
aproape de moarte fiind apoi spovedita si impartasita. Plecarea din
aceasta lume este In acest mod usurata de marturisirea pacatelor,
lar binecuvantarea se revarsa asupra intregii familii care a
indeplinit datoria crestineasca. In randuiala nescrisi a satului,
trecerea In lumea de dincolo nu se poate Tmplini fard voia lui
Dumnezeu. Dezlipirea de lumea pamanteascd a celui care a inchis
ochii nu se infaptuieste decat atunci cand preotul trece pragul casei
sau se trag clopotele iar daca un om moare fara sa-si ,,ingrijeasca”
sufletul, adica fara spovedanie si impartasanie, trebuie facute 40 de
,liturghii” cu prescuri.
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In traditia locului este foarte important ca, in clipa cand omul
moare sd se aprindd o luméanare, despartirea de ceilalti fiind
usuratd de lumina aprinsd care ii jaloneazd drumul spre lumea
mortilor. Dacd cineva moare brusc, fard sd i se poatd aprinde
lumanarea, se confectioneazd o lumanare din ceard curatd, de
lungime egald cu a unui om, care se aprinde timp de sase
saptdmani in biserica, langd icoana Maicii Domnului. Pe langa
acestea, dupa moarte i se pune pe piept "toiagul" sau "lumina de
stat”, o lumanare de ceara avand lungimea de 1naltimea unui om.
Aceastd lumanare se invarte in mai multe spirale si trebuie sa arda
pana ce mortul este ingropat. De fapt, lumanarile aprinse in timpul
ceremonialului funerar, ,,sunt atat substitute ale decedatului, un fel
de alter-ego al defunctului, cat si calea calauzitoare catre lumea
umbrelor si a tenebrelor.”™

Sufletul, odata despartit de trup std in preajma casei unde a
locuit pana la 40 de zile si primeste toate ritualurile funerare si cele
de dupa inmormantare. Despartirea nu este niciodata desavarsita
fiindca sufletele celor adormiti au deschideri, in anume zile din an,
spre lumea celor vii cand se desfac cerurile si sunt asteptati si
ospateazi impreuni cu acestia. In general se crede ci sufletul celui
raposat este luat de Arhanghelul Mihail dar si de Gavril si e dus in
Rai sau in lad.

Se crede cd cei care mor in ziua de Pasti sau In Sdptaména
Mare sunt primiti direct in rai fard sa treaca pe la judecata pentru
ca 1n aceasta perioada portile raiului sunt deschise pentru crestini.

Indatd dupa moarte urmeazi o serie de acte cu caracter
social. Decesul este anuntat nu numai neamurilor si vecinilor, ci
intregii comunitdti, prin moduri traditionale: se trag clopotele intr-
un anumit fel si se pune pe casa celui mort o bucatd de panza
neagrd, barbatii din familia mortului umblad in semn de doliu cu

! Mihai Camilar, Zona etnograficd Dorna, Centrul Cultural Bucovina, Centrul
Pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava, 2013, p. 407
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capul descoperit si nu se mai barbieresc pana la slujba de 40 de
zile.

Dupa ce omul ,si-a dat sufletul”, familia indureratd fii
inchide ochii si incepe pregatirile pentru priveghi. Sunt acoperite
sau intoarse oglinzile cu fata catre perete iar usile si ferestrele se
tin inchise. Urmeaza scalda mortului, cu scopul de a-l purifica de
tot ceea ce a fost pamantesc, aceasta baie rituala fiind primul act de
separare adevarata de cei vii.Toate lucrurile folosite pentru a
pregati decedatul, se pun sub perna acestuia: pieptenele, acul, ata
iar apa in care a fost scaldat este aruncata intr-un loc neumblat,
apoi vasul rasturnat cu gura in jos, fard a mai fi intrebuintat pana
dupd inmormantare. Picioarele se leaga laolaltd ca sa stea drept, 1
se inchid ochii si gura iar mainile i se impreuneaza ca pentru
rugaciune pe piept. Este imbracat cu hainele cele mai bune iar la
incaltaminte nu se fac noduri pentru ca ,,ce-i legat in cer i legat si
pe pamant”; este asezat intr-un sicriu confectionat de obicei de un
mester din sat, apoi pe lada sau lavita pe care s-a asternut un covor,
langa perete, cu picioarele spre rasdrit si acoperit cu un voal.

Sicriul este deschis, pentru ca lumea sa poatd veni sd-si ia
ramas-bun de lael.

In constiinta traditionald si in exprimdrile ei folclorice nu
existd totusi, la noi, o teama predominanta de mort si nicio teama
de toti mortii. Multe obiceiuri arata, dimpotriva, cd, in conceptia
populara traditionala, intre lumea celor vii si lumea celor morti
existau legdaturi stranse si, daca randuiala era mplinita, si sufletul
raposatului isi gésea linistea.

Priveghiul si plingerea celui disparut
Priveghiul este, fard indoiala, un rit precrestin, care s-a
pastrat la noi cu sensul lui primar, de separare a neamului celor vii
de cel mort, 1nainte de integrarea lui in neamul celor trecuti in
nefiintd. Priveghiul dureaza, de obicei, doua nopti si se face pentru
a nu ldsa mortul singur.
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,,Dintr-o perspectiva miticd, priveghiul reprezinta un fel de
antropogeneza, cand disparitia cuiva este compensata printr-o alta
nastere, dar, totodata, priveghiul ar semnifica si soarta sufletului
celui decedat, influentand calatoria acestuia prin calea vamilor.”™

Altadata, cei veniti sd privegheze mortul practicau diferite
jocuri ca priscalile, cioarsa, clopotnita, fantdna, mancau, beau si
discutau despre treburile curente ale oamenilor si ale comunitatii.
La priveghi se petrecea, deci, intr-un anumit fel si rostul petrecerii
era si sa marcheze, in cadrul ceremonialului de trecere, momentul
despartirii de cel mort. Este ultima petrecere a celor vii impreuna
cu cel mort.

In colectivitatea traditionaldi moartea cuiva este un
eveniment care ii priveste pe toti. De aceea, la Inmormantare
participa, intr-un fel sau altul, intreaga colectivitate. Nu numai
familia, ci si vecindtatea si uneori Intreaga colectivitate sare in
ajutorul celor loviti, pentru a participa la pregatirea Inmormantarii.

Tnmormantarea

A treia zi dupd moarte, de reguld la amiaza, incepe slujba de
fnmormantare. Se aduc de la biserica: praporii, sfesnicele si
crucea, purtate de cei cu care s-au inteles cei ai casei. La fiecare
prapor si la sfesnic se pun colaci si cite un prosop tesut la razboi.

Dupa o scurtd slujbd in casa nepoti, prieteni sau oameni
apropiati ai familiei, patru insi, scot sicriul cu mortul in curte unde
se ageaza pe niste scaune sau pe masda. Cand acestia au ridicat
sicriul de pe masa, un membru al familiei ia o farfurie pe care o
sparge, pentru a alunga spiritele malefice. Cei care raman acasa
maturd casa iar gunoiul si asternutul mortului sunt duse in gradina
si li se da foc. In curte i se face ,,dezlegarea” (prohodul) care se
termind cu predica, dupa care se da pomana peste sicriu: haine,
tesdturi, covoare etc.

! Mihai Camilar, Zona etnografica Dorna, Centrul Cultural Bucovina, Centrul
Pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava, 2013, p. 409
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Apoi, se dau peste sicriu colaci §i lumind: luméanarea ca sa
lumineze calea sufletului spre rai, iar colacii pentru ca sufletul
raposatului sd treacd mai usor prin vami. Cand distanta intre casa
raposatului si cimitir este mare, s-a Incetatenit practica de a se face
pomana inainte de ingropare.

In functie de distantd, sicriul este dus de patru oameni cu
ajutorul a doud ,,nasalii” (bucati de lemn), cu carul cu boi sau cai
etc.

,Un element cu profunde semnificatii mitologice 1in
contextual ceremonialului il reprezinta bradul, simbol al vietii
vesnice avand semnificatia reinvierii, acesta exprimandu-Se prin
transferul simbolic al vietii omului catre brad ca substitute al
acestuia.”* Astfel, carul mortuar are obligatoriu cate un brad
impodobit, pus in cele patru colturi, care vor fi pusi mai tarziu pe
mormant.

Drumul este presarat de 12 ,stari” sau ,,vami”, la fiecare
oprire citindu-se cate o evanghelie, pana se ajunge la biserica,
unde se oficiaza slujba religioasd aferentd inmormantarii.

La groapa, dupa slujba si dupd ce preotul a facut cruce cu
lopata si a stropit groapa cu paosul ramas dupa ce a stropit mortul
in curte si goleste tamaia si cenusa din cadelnitd In groapa, satenii
aruncd cite o mana de tarana sau si cate un banut, iar groparii o
astupa.

Totul se Incheie cu pomenirea, care ocupa un loc important
n ceremonialul de inmormantare. Aceasta masa, ca si toate mesele
din riturile de trecere, reprezinta un moment al solidaritatii sociale
a intregii colectivitati si este semnul unei incheieri a secventei din
ceremonial. Sensul ei este unirea supravietuitorilor in fata durerii
resimtite prin moartea unui membru al colectivitatii si semnul
continudrii vietii individuale si colective.

! Mihai Camilar, Zona etnografica Dorna, Centrul Cultural Bucovina, Centrul
Pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava, 2013, p. 409
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Tnmormantarea tinerilor necasdtoriti

In viziunea taranului roman un om implinit inseamna acela
care a trecut prin toate pragurile vietii, asemenea ca ziua din zori
pana in apus sau ca viata florilor care cresc din pamant, bobocesc,
infloresc si se fac din nou pamant. Omul, din copil, devenea fecior
sau fatd la joc, se casdtorea, isi crestea copiii si nepotii iar la
batranete isi astepta trecerea in lumea ,,ailalta”. Moartea unui copil
sau tanar indurereaza profund intreaga comunitate. Aceasta
prilejuieste Tmplinirea simbolicd a vietii acestora prin nunta.
Astfel, feciorul sau fata a carui viata a fost retezata inainte de
savarsirea cursului ei firesc sunt Tmbracati ca mire, respectiv
mireasd. Tot la Inmormantarile tinerilor necasatoriti, daca
mortul era un flacau, se obisnuia ca o fata din sat sa se imbrace
ca o mireasa, cu voal si coronitd. Ea devenea astfel mireasa
mortului. Daca era iInmormantarea unei fete, un baiat din sat se
imbraca in mire si isi punea flori la piept. Prin toate aceste
practici, Inmormantarea celor care nu avuseserd parte de o
casatorie devenea o nunta.

La inmormantare, pentru mortii nenuntiti (adica pentru cei
care au murit necasatoriti) se facea un brad, insemnul casatoriei,
impodobit ca de nuntd, care era un substitut al sotului (sau al
sotiel) postume.

JIdeea era tot a integralitatii. Iti pastrezi integritatea
corporala, dar iti pastrezi si integritatea de destin. E un destin
care, in cazul unui tanar necasatorit, a fost curmat inainte de
vreme. E ceva anormal, care iese din regula, iar lucrurile trebuie
sd se petreaca conform regulei chiar si in cazurile astea iesite
din comun. $i atunci se organizeazd aceastd nuntd postuma
pentru ca destinul sa fie complet, incat cel care pleaca, sa plece
cu viata incheiata, cu viata rotunda si sa nu fie tentat sa se mai
intoarca”.!

! Joana Popescu, director de cercetare la Muzeul Taranului Roman
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I1. Bocetul-meditatie asupra efemeritatii conditiei umane

Locuitorii zonel, ca toti romanii din Bucovina si nu numai,
considerd trecerea la cele vesnice ca un eveniment firesc, in
spiritul unei strdvechi intelepciuni populare, care considerd ca
omului 1i este dat sd trdiasca cele trei mari momente ale existentei
sale, nasterea, casatoria si moartea, dupa cum le-a fost scris,
acceptand ca destinul este implacabil, fara a putea sa existe vreo
Tmpotrivire.

Moartea, fenomen invaluit in aburii misterului, apare ca o
sinteza a vietuirii, ca o particularitate fundamentala a relatiei om-
naturi. In conceptia lumii Dornelor de odinioard, moartea a
constituit o permanentd sursd de reflectii profunde si imagini
stranii, Tn momentul impactului cu ea implorandu-se, adeseori,
protectia divina, fapt care stimuleaza un ceremonial magic cu
radacini adanci in mentalitatea populatiei autohtone.

Bocetul rostit in memoria celui disparut are rolul de a
amplifica emotivitatea ceremonialului funerar, ierticiunea
defunctului exprimand profunde pareri de rdu si generand meditatii
cu privire la rosturile vietii si ale mortii.El ramane o capodopera a
creatiei populare din zona Dornelor si implicit, a subzonei Poiana
Stampei, nefiind ,,0 simpld conventie de planset si oftat melopeic,
ci un fapt de viatd, o imemoriald fortd care patrunde in
profunzimea constiintei si de aici in sihastra taind a
morméantului”.}

Definitia pe care o dd bocetului George Cosbuc este
adeveritd pe deplin de creatiile de acest tip existente in zona
Dornelor :,,Bocetul, in fond, este un panegiric, un cantec, in care
se laudd vredniciile si faptele bune ale mortului. Dintre toate
genurile de literatura poporala el este cel mai realist si cel mai
filosofoc, caci se incearca a se da raspunsuri despre scopul vietii,
despre moarte si despre lumea viitoare. In bocet intrd insi si

! Petru Taranu, Memoria Dornelor, F.E.P. Tipografia Centrala, Chisinau, 1995,
p.63
64



elementele traditionale si mitice, apoi legendele, credinte
religioase si metafizice, asa ca de multe ori bocetul se contopeste
cu Colinda™*

Unul din cele mai complexe texte din categoria bocetului
culese de la Poiana Stampei este cel interpretat de o bocitoare care
nu este ruda cu cel plecat, ceea ce ii confera un mai mare grad de
generalitate, insumand un cumul de valori si atitudini de o
complexitate surprinzatoare, cu definirea unei conceptii despre
viatd si moarte dovedind o profunda cunoastere a sufletului uman,

Bocetul dedicat gospodarului care paraseste satul este un
prilej de trecere in revista a faptelor acestuia, a vredniciei de care a
dat dovada in timpul vietii si de motivele de regret pe care ar trebui
sa le aiba Tn momentul in care nu mai exista cale de intoarcere.

Textul se structureazd pe o interogatie retoricd complexa,
marcand atét atitudinea celor care il plang pe cel disparut, cat si
presupusele explicatii ale plecarii sale premature.

In interogatiile retorice ale bocitoarei, aceasta il intreabi pe
cel stins din viatd, Intr-un sfisietor monolog liric, care sunt
motivele ce l-au determinat sd plece, fard sia isi mai doreasca
ntoarcerea:,,-Spune, cin te-o supdrat/ Si aici te-ai asezat,/ Si stai
gata de plecat? (...)”

Apoi, ca si cum si-ar aminti unul dintre ele, se invocd boala
care l-a trimis pe la ,,doctori, fara ca acestia sa 1i gaseascd vreun
remediu. Singurul lucru care i-a adus leac sunt, intr-un dureros act
de acceptare, trinitatea obiectelor ce il vegheaza acum: panza ce il
inveleste, toiagul care il sprijind, simbolic, si luméanarile de la cap..
cumard...”

De la intrebarile retorice, bocitoarea trece la o justificare
imaginard a plecdrii defunctului, Tn ideea cd nimeni nu scapad de
moarte, oricat de multi bani ar avea. E un avertisment adus tuturor
membrilor comunitétii, carora li se reaminteste cd ,,toti vom merge

! George Cosbuc, Elementele literaturii poporane, Cluj-Napoca, 1986, p.178
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dincolo”, cu trimitere la textul biblic, potrivit caruia ,,din tarana
suntem, in tdrand ne vom intoarce... ”. Urmeazd o paraleld
sfasietoare prin frumusete, Intre bunurile lumesti, locuinta pe care
a avut-o pe pamant defunctul si cea pe care si-a pregatit-0
dincolo... Casa de pe pamant e frumoasa si luminoasa, pe cand
,casuta nouda” il va feri de intemperii, dar ,,nu are usi, nu are
feresti...” tdind orice legdturd cu comunitatea, si e Ingreunata de
elemente primordiale precum lutul si piatra.

Se intercaleazd momente ale vietii pamantesti, rugaminti de
iertare, cu elemente pe care le presupune trecerea in nefiinta, cu
neputinta de a veni inapoi. Celui care s-a stins i se sd o sansa
imaginara de a nu pleca, oferindu-i-se, ntr-o ultima dorinta de a-l
mai retine printre cei dragi, o posibilitate imaginara, cumplit de
dureroasd, de a alege. E o modalitate de a depasi mai usor
despartirea si de a ne oferi iluzia noud, muritorilor, ca am putea sa
avem un cuvant de spus 1n fata infricosatoarei morti: ,,Nu stiu de 1i
rau, ori bine, /De-acolo nu vini nime, / Da, di-i vedea ca ti-i rau/
Vina iar in satul tau. ”

Celui dus ar trebui sa ii pard rau ca se desparte de sat, de
toatd comunitatea, care devine un singur suflet si trup- NOI.
Familia celui mort nu sunt doar copiii si sotia ci satul intreg, care
regretd pierderea unui stalp al comunitatii, unul din cei care a
pastrat valorile acestuia. In satul in care se va duce va intalni doar
strdini, iar defunctul isi va pierde insdsi identitatea, ideea de
apartenenta la o comunitate,.

Tristetea este cu atat mai profunda cu cat cel plecat nu mai
poate contribui alaturi de ceilalti, plecand in floarea varstei ,,c-ai
fost verde de trait”, la inflorirea comunitatii. Este invitat sa se
intoarca daca nu ii va fi bine, in acelasi timp constientizandu-se, cu
un amar regret, ca de acolo ,,nu mai vine nime...”.

Popa nu este vazut aici decat ca o persoana care va desavarsi
ceremonialul de trecere si va confirma ireversibilitatea actului. Ar
putea fi trimis Tnapoi, sd opreasca clopotele, ca sa nu aiba
posibilitatea sd 1l preia pe defunct, pentru a sdvarsi ultimele
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randuieli: ,,Vai de mine, Popa vine/ Si tu nu griiesti cu mine./
Scoala-te si hai cu noi /Popa se duce-napoi./ Scoala-te si hai la
masa / Ca popa se duce-acasa. ”

Efemeritatea conditiei umane e subliniatd in versuri de o
intelepciune ancestrald ce puncteazd zadarnicia tuturor lucrurilor
pamantesti: ,,Vai de capu omului/ Ca nimica nu-i a lui, /El pe lume
cat traieste/ Numa lucra si munceste, / La moarte nu se gandeste .

Un alt bocet, practicat in cazul stingerii unei femei
gospodine, apreciate Tn comunitate pentru vrednicia ei, este
impresionant prin elementele din naturd care potenteazd durerea
pierderii si subtilitatea cu care moartea actioneaza, chiar atunci
cand te-ai astepta mai putin-primavara, in pragul reinvierii naturii.
Trecerea in nefiintd intrd in relatie antagonicd cu viata ce renaste
in acest anotimp iar cucul este vestitor al mortii, lansand prin
cantec un semn rau-prevestitor.

Moartea este perfida si actioneaza prin intermediul lucrurilor
pe care femeia le iubeste: vine ,,c-un strutuc de flori in mana” cu
care o ,,amageste” pana acceptd un fel de bautura ce 1i aduce
sfarsitul.

Urmasii sunt invitati sa isi ia rdmas bun de la cea plecata iar
rugaciunea de iertare este sfasietoare prin frumusetea ei: ,,Ti rog,
din suflet ma iarta,/ daca t-am gresit vreodata... .

Sunt doar doud exemple din textele zonei, obiceiul bocitului
pierzandu-se treptat, la fel ca multe alte ritualuri legate de
evenimentele din viata omului.

Alaturi de bocet, in zond se mai foloseste inca trambita, in
serile de priveghere si la inmormantarea propriu-zisa, ca
modalitate de a fixa atentia Intregii comunitati asupra tristului
eveniment, prin sunetul sdu prelung de jale, si de a potenta trairile
legate de pierdere, generand un fel de reactie colectivd si
atentionand ca urmeazd sa mai pregateascd pe cineva pentru a
trece pragul spre vesnicie.
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Locuitorul de la munte vede moartea ca un eveniment
important, cel decedat plecand la judecata dreapta a lui
Dumnezeu.In acest sens, nu trebuie omis nimic din ceea ce ar
putea si ii usureze picatele in drumul spre Rai, spre Invierea de
apoi.

Asa se explica ca in folclorul nostru obiceiurile 1n legatura
cu moartea au pastrat, mai mult decat celelalte obiceiuri in legatura
cu momente importante din viata omului, credinte si practici
stravechi, anterioare crestinismului. Unitatea celor vii cu cei morti,
consemnatd in cantecele ceremoniale, dar si in bocete, si
consacratd prin numeroase acte rituale indatinate (priveghiul,
pomana, bocitul, pomenirea la date importante etc.) std marturie a
trdiniciei si soliditatii sistemului de relatii de rudenie din societatea
traditionala romaneasca.

I1l. TEXTE DIN CEREMONIALUL DE INMORMANTARE
Bocet de gospodar

Spune, cine te-o suparat
ST aici te-ai asazat,

ST stai gata de plecat,
Si-napoi de ne-nturnat.
Spune, cine te-o scarbgit
Di stai gata de pornit
Si-napoi de nu vinit.

Tu cénd te-ai imbolnagit
Pe la doctori ai fugit...
Doctorii s-0-nteresat

Da piste leac nu ti-0 dat
Boala asta n-are leac
Numai panza si toiag

Si patru lumnini la cap,
Vai de mine, da cum ard!
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Te-o catat s1 zi si noapte

Si tot te-o scapat la moarte,
71 s noapte te-o catat

ST la moarte te-o scapat.
Cat 1i lumea pi sub soare
Numai moartea prieteni n-are,
De-ar fi moartea cu parale
Cum s-ar scoate orisicare,
Da, asa moartea-i dusmanoasa,
Ea umbla din casa-n casa
Nici pe unu nu ne lasa,

Si ne duce-n tarna neagra,
Unde mere-0 lume-ntreaga,
Unu azi si altu méane,

Nici unu nu mai rdmane.
Mandra casa ai avut,

Nu stiu ce nu t-o placut,
Alta noua t-ai facut.

T-ai facut casuta noua,

Nu te ninge, nu te ploua,
Nici soarele nu te-a arde,
Nici vantu nu te-a mai bate.
i fard usi, fara feresti,

Cu nime sa nu graiesti.

Cat ai muncit si ai lucrat

Si pe tati le-ai lasat,

Le-ai lasat tati cu bine,

N-ai luat nimic cu tine.

Vai de capu omului

Ca nimica nu-i a lui,

El pe lume cat traieste
Numa lucra si munceste,
La moarte nu se gandeste.
Vine moartea ca turbatd
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Si-ti ie sufletelu-ndata,
Vine peste dealuri mari
Si desparte gospodari.

Si pe voi v-o despartat,
Inca n-ar ci trebuit

C-ai fost verde de trait.
Vai de mine, Popa vine
Si tu nu graiesti cu mine.
Scoala-te si hai cu noi
Popa se duce-napoi.
Scoala-te si hai la masa
Ca popa se duce-acasa.
Clopote sd nu mai traga
Si nici groapa sd n-o faca.
Stai |- a ta casa frumoasa
Aceea 1i casa-nfioroasa,
Aceea 1i casa de lut,
De-acolo nu vii mai mult,
Aceea ii casa di pciatra
S1 nu mai vii niciodata.
Eu pe tine te-as ruga,
Spune tu, cu gura ta,

Spune cum t-0 fost moartea,

Sa stie tata lumea.

Sa stie cu mic cu mare,
Asta-i zi de despartire,
De la casa si copii,

Ca te duci si nu mai vii,
Si le lasi tati pustii.

Da spune, nu-ti pare rau
Ca ti duci din satul tau?
Ca ti duci 1n sat strain,
De-acolo oameni nu vin.
Nu stiu de 1i rau, ori bine,
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De-acolo nu vini nime,

Da, di-i vedea ca ti-i rau
Vina iar 1n satul tau.

Te-a ajunge-un dor de noi,
De-acolo nu vii Thapoi

Te-a ajunge-un dor de-acasa
Si de-acolo nu te lasa,

Pe mormant 1i iarba deasa...
S-or uita din deal in vale
Sa ti vada pe céarare,

S-or uita amus s-amus,

Sa te vada- ntrand

Pi usi,

Te-or astepta acasa sa vii,
Tu fi putrezi sub glii.*

BOCET DE GOSPODINA

Da, nicio moarte nu-i amara
Ca moartea di primavara
Cand ti scoli si iest afard
Oitele mandru zbgiara

Si cucutu vine 1ara...

S-a canta mandru-n gradina
Intr-un pom cu radicini

C-ai fost méndra gospodina...
O vinit moartea prin gradina
C-un strutuc de flori in mana
S-un pahar de bautura...

Da, cu florile te-0-amagit
Bautura de-ai baut...

Da, afara-i caru cu boi

! Cules de profesor Dorina Paicu de la Ileana Chiforescu, 82 ani, 2009, subzona
folcloricd Poiana Stampei, zona Vatra Dornei, Suceava
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Amu ti duci de la noi

Si nu mai vii napoi...

Draga mea s-a mea vecina
C-ai fost mandra gospodina...
Haidati, glotasi, la salas,
Sarutati-o la obraz

Si va luati bun ramas...

Da, iti sarut manuta dreapta,
Ti rog din suflet, ma iarta
Daca t-am gresit vreodata...!

ANEXA
Varianti de melodie de bocet?

! Cules de profesor Dorina Paicu de la Victoria Candrea, 59 ani, 2007, subzona
folclorica Poiana Stampei, zona Vatra Dornei, Suceava
% Culeasi si transcrisa de muzicolog Dr. Constanta Cristescu de la grupul vocal
feminin Flori de pe Dorna, la Poiana Stampei, Tn 2013
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NUNTA ROMANEASCA SI CANTECELE EI.
PREZENTARE TEMATICO-MOTIVICA (I1)!

Dr. Ion MOANTA
[Redactor, Societatea Romana de Radiodifuziune Bucuresti]

3. Despartirea

3.1./ 14. Despartirea miresei
3.1./ 14.1. De casa
3.14./14.1.a.

Mireasare, pe casa tare

Canta cucu si mnierlare.

Cucu-i gros, miierla suptire,

C’azi 1i zi de despartire,

Despartire cu nicaz

Si cu lacrami pe obraz.

Si de lacrami nu bag sama,

Ca le sterg cu cea naframa;

Da mni-i mila de obraz,

Ca ramane fript si ars.
Bartok, RFM, 11, p. 534, text 1215 b, (2 + -), Urisiu de Sus, MS; text
1215 a, (1 - +), Idicel, MS; text 1215 ¢, (1 - +), Poarta, MS.”

3.1./14.11. De fete
3.1./14.1la.
/: lesi luna din pareti :/
/. Sinireasa dintri feti, :/
/: Iesi luna dintri vai, :/
[ Nirili dintri fleacai. :/
Ciubotaru, Somuz, p. 267, nr. 225, (2 + + , la miri), Fratautii Vechi,
1966.

! Prima parte a acestei tipologii a fost publicata in GHIDUL ITUBITORILOR
DE FOLCLOR nr. 4/2014, p. 69-114

? Indicele bibliografic al surselor folosite de Ion Moanti in tipologia tematico-
motivica este publicat in GHIDUL IUBITORILOR DE FOLCLOR nr. 4/2014,
p.115-118
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3.1./14.11.b.

Io pusai mana pa flori, Prindeti boii la rastau
Ramas bun, fete, feciori; Si calu la hanfau,

Io pusai mana pa masa, Lazlausii la lazlau,
Ramai, maica, sanatoasa; Chematorii la paltau;

Io pusai mana pa clop, Si merem la a noasta tara,
Ramai, tata, cu noroc; Inde sa face sacara

Io pusdi mana pa use, Si graut da primavara.

Si mi-t’ vide cum m-0i duce.

Mirza, Bihor, p. 174, nr. 141, (6 + -), Lungasu de Sus, 1967.
3.1./14.1l.c.

Maieran in cornu mesi, Si-ntre neveste intrata (bis)
Sa horim horea mniresi, Sa horim ca-i banuita
Sa horim ca-i suparata Ca dintre fete-i iegita
Ca dintre fete-i plecata. Tntre neveste-i sosita. (bis)

Pop, MM, p. 117, nr. 76, (- -), Poienele lzei, 1975.

3.1./14.11.d.

Astazi esti cu fetele O si sada palmele
Maine cu nevestele. Unde sade boldurile
Unde std agrafele O sé sade ghionturile.

Delion, Bacau, p. 94, nr. 33, v. 2, (4 + +, dezlegarea m.), Bogdanesti.

3.1./14.11 e.
/: FloriSici {1 sa sedi, :/ /. Ardi-l focu trai di fatf, :/
[ leri erai cu fetili, :/ /: Ci-i mai bini maritatf. :/

/: Amu cu nevestili. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 270, nr. 230, (5 + -), Putna, 1978.

3.1./14.11e.1.

[: Pan az cu fetili, /: Pant az cu flori pi cap

Di az cu nevestili, mii,:/ Si di astiz cu barbat, mai../

Ciubotaru, Somuz, p. 97 - 98, nr. 51, (3 + +), Preutesti, SV, 1970.
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3.1./14.11e.2.
leri eram cu fetele, leri cu fetele la jioc,
Az’ 1s cu nevestele. Rf. Az’ cu babele 1a foc. Rf.

Badrajan, Basarabia, p. 161, nr. 36, (4 + +); p. 163-169, nr. 39, (4 + -).
3.1./14.11 1.

Plange-ti, fata, margelili

Ca t-ai lasat pretinile.

Mirza, Bihor, p. 171, nr. 137, ( 2 + +, h. miresei), Calea — Mare, 1966.

3.1./14.11.9.

Veniti frati, veniti surori, Ne despartim pe viata.

De ma-mpodobiti cu flori. Ma-nvaliti cu rozmalin,
Ma-mpodobiti cu verdeasa, Ca ma duc si nu mai vin.

Pop, MM, p. 122, nr. 86 a, (2 + +), Borsa, 1974; nr. 86 b, (3 + -), Borsa,
1874,

3.1./14.11.h.

/:- Hai, sord, la soatd noasta:/ - N’am vinit, ca n’am putut:
noast’, Pana’n zuua s’o facut,

/: Ce rand, soatd, ti’ai davutu:/ Io d’abd’ia am petrecut

/: D’e d’e-asara n’ai vinitu:/ Pasta munti la alte curti
lara, soata, n sezatoare, La cumnate ne’ntrebate.

lar la jocul nost al mare?

Bartok, RFM, 11, p. 522 - 523, text 1194, (1- +), Nucsoara, HD.
3.1./ 14.111. Despartirea de mama, tati

3.1./14.11l.a.

Maru-i rosu pe hartie, Cum m-ai tinut si pe mine;
Mai duc, maica, de la tine, Si le-ngroapa la fereasta,
Dorul meu tie-ti ramare. Sa mi-1 vezi, maicé, din casa.

Si mi-1 tine, maica, bife,

Bartok, RFM, 11, p. 536, text 1218, (- -), Petrosani, HD.
3.1./ 14.111.b.

Mad’eram (sic) varsat pe-n jos, Sa nu-mi vedzi umbra pe jos!
Ramai, tata, sanatos, Mad’eram varsat pe-n casa,
Tat pe ast-ai fost voios, Ramai, maica, sanatoasa,
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Tat pe ast-ai fost voioasa, Mad’eran (sic) crescut in cana,
Sa nu-mi vedzi umbra pe-n Ramas bun, tata si mama!
casa!

Bartok, RFM, 11, p. 536, text 1217, (2 + -), Bala, MS.
3.1./14.11l.c.
Si Ramas bun mama si tatd Dorule
Hai s3 va sarut odata Dorule
/: Sa va sarut p-améandoi, mai, Si-ai la la
C-apoi ma duc de la voi, mai, la, lai, la.

Si-i vide pa maini p-alalta
Cum t-a si fara de fata

/: Si-i vide pd mani, pa joi,
Cumpara-m-ai Tnapoi, mai. :/
Eu ma duc codru-i cu stini, mai
Sa traiesc printre strdini, mai

/: Ramane drumu cu flori

Cu fete si cu feciori, mai. :/

Pop, MM, p. 121, nr. 84, ( - -).

3.1./14.111.d.
/: Lasd, mama, i0 m’am tras:/ Lasd mama, m-am tras io
/: De la bine la nacaz; :/ De la bine tat la rau.

Bartok, RFM, V, p. 236, text nr. 80, (- -), Valeni, MM.

3.1./14.11le.
Eu marg, mami, la barbat(u) Eu ma duc si $iu sotaie,
S1 mai mult treabi nu-t fac(u), Mai mult nu-t fac treabi taie.

Ciubotaru, Moldova, p. 137 — 145, nr. 23, (2 + -), Vicovu de Jos, Sv.,
1971.

3.2. 1 15. la-ti, mireasa, ziua bund

3.2./15.a.
[: la-ti, mireasd, ziua buna, :/ De Ia fir de tamaita,
De la tata, de la muma, De Ia fete din ulita;

77



De la fir de busuioc, De la fir de siminic,
De la feciori, de la joc; De la drag de ibovnic.

Brailoiu, Feleag, p. 83, ex. 2, (- -).

Ciubotaru, Somuz, p. 97 — 98, nr. 50, (2 + +, ¢c. m. la inhobotat), Hartop,
1968; Delion, Bacdau, p. 30, nr, 27, (- -), Buda, Blagesti, 1952.

Fira, Valcea, p. 18 — 19, (2 + -, ¢. mirelui laras); p. 22 —-24, (1--,c. m.
la punerea petelii).

Jompan, Marga, p. 315, (- -).

Moldoveanu, Buzdau, p. 12 — 13, nr. 1, (1 - +), Candesti — Vernesti,
1969 — 1971.

Pop, Maramures, p. 117, nr. 77, (1 - +, ¢. m.), Vadu lzei, 1974; p. 122,
nr.86 a, (1 - +), Borsa, 1974; nr. 86 b, (1 - +), Borsa, 1974.

Badrajan, Basarabia, p. 186, nr. 66, (2 + -).

3.2./15.a.1.

le-ti mnireasa zaua buna De la frati, de la surori;
De la soare, de la luna,

De la maica-ta cea buna; De la flori de caranjele,
De la icoana cu cruce, De la veri si de la vere;

De la tata-tau cel dulce;
De Ia strut cu busuioc,
De la gradina cu flori, De la feciorii din joc.

Huedin, p. 91, nr. 36, (2 + -, h. m.), Sacuieu, 1973; nr. 40, (- -, ¢. m.),
Belis, 1975; nr. 41, (1 - +, ¢. m.), Sancrai, 1974; nr. 44, (- -, h. m.),
Visagu, 1973; nr. 45, (1 - +, h. m.), Alunisu, 1974; nr. 46, (2 + +, h. m.),
Sacuieu, 1973; nr. 47, (1 - +, h. m.), Tranis, 1978; nr. 58, (3 + -, . m.),
Cilatele, 1973.

Mirza, Bihor, p. 163, nr. 122, (1 - -, h. m.), Borod, 1961; p. 165, nr.
127, (1 - +, h.m.), Cheresig, 1966; p. 166, nr. 129, (2 + +, h. m.), Roit,
1968; p. 171, nr. 137, (1 - +, h. m.), Calea Mare, 1966; nr. 141, (2 + -,
aleruitul m.), Lungasu de Sus, 1967.

Badrajan, Basarabia, p. 161, nr. 36, (1 - +); p. 162, nr. 37, (1 - +); p.
170 -171, (- -).

3.2./15.a.2.
/% la-ti, fiireasd, zaua buna:/ /: D1 la fir d'1 rozmarinu:/,
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/: D’11a ficiori d’1 la vinu:/; D’i la pretenele tele;

D’i la fir d'1 busuioc, D’i la tata, d’i la muma,
D’i la ficiori di la joc; D’i la frati, d’i la surori,
D’i la fir d'i vior€le, D’i la gradina cu flori.

Bartok, RFM, 11, p. 532, text 1211, (- -), Petrosani, HD.

3.2./15.a.3.

la-ti mireasa ramas bun, mai, De la florile din gradina,
De la fetele din drum, Ca raman ele striine,

Si de la vecinii tai, mai, Ca seara can’ le udai, mai,
C-ai copilarit cu ei, Plangeai si le sarutai.

Badrajan, Basarabia, p. 154-155, nr. 28, (1 - +); p. 169-170, nr. 46, (- -)
3.2./15.b.

le-t, mireasi, iartaSiuni Di la sora Se mai nici,

Di la mamt, di la tatf, Di la strat cu zmeurict,
Di la frat, di al surori, Di la strat cu bosaioc,

/: Di la gradina cu flori.:/ /: Di la baitani din zioc.:/

Ciubotaru, Moldova, p. 137 — 145, nr. 14, (1 - +, de nuntd), Laura,
1979; nr. 16, (- -), Straja, 1971; nr. 17, (1 - +, de nunta), Hilca, 1969; nr.
18, (1 - +, de nuntd), Straja, 1972; nr. 19, (1 - +, de nunta), Bivolarie,
1979; nr. 20, (1 - +, de nuntd), Haines, 1975; Delion, Moldova, p. 29,
nr. 12, (2 + +, ¢. m.), Zoitani, BT, 1970; p. 30, nr, 27, (- -), Buda,
Blagesti, 1952; p. 24, nr. 48, (1 - +), Granicesti, SV; p. 25, nr. 50, (1 -
+), Namoloasa, Golesti, 1957; Neamt, p. 8, nr. 19, (1 - +); (3 + +), Vad,
Dragomiresti, 1968; p. 9, nr. 20, (1 - +), Vad, Dragomiresti, 1968; nr.
21, (- -), Grumazesti, 1967; nr. 22, (- -, ¢. mirelui), Vad, Dragomiresti,
1968; nr. 23, (1 - +), Tazlau, 1953.

3.2./15.b.1.

/: Frunza verde, :/ maracine, De la mama, de la vere,
la-ti, copild, iertdciune De la strat cu garofele.
De Ia frati, de la surori, Foaie verde siminoc,
De la gradina cu flori. Cere-ti iertare pe loc
Frunza verde maricine, De la fete, de la joc,
la-ti, copild, ierticiune, De la strat de busuioc.
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Fira, Vélcea, p. 34 — 35, (- -, iertaciunile m.).

3.2./15.c.
Hai s zicem Doamne-ajuta!
Rf: Hei, na, si-n dai, am sorita,
Jarta mama, iarta casa,
larta taica, iarta maica,
lertati frati, iertati surori,
larta gradina cu flori,
Ca nu-s frati sd va-ngradeasca,
Nici surori sa va pliveasca,
Nici nepoate sa va poarte.

Brediceanu, Banat, p. 39 — 41, (4 - +, cind pleaca m. de la parinti la
socri).

3.2./15.d.
Maica, inima de piatra,
Sarut mana si ma iarta,

Poate c-am gresit vreodata!

Delion, Neamt, p. 8, nr. 9, (4 + -); nr. 20, (3 + +), Vad, Dragomiresti.

3.2./15.e.

Pasarica d’i la vama, Si la straini m-ai vandut
Sanatate buna, mama, Cu doi gritaras de lut

Si-t” multam c& m-ai crescut Sa nu-m’ fii mama mai mult.

Medan, Cantece, p. 147, nr. 91, (1 - +).

3.2./15.e.1.

Multamasc, mama, da toate, Mi-ai facut roche cu poala;
Ca m-ai facut bine foarte, M-ai dat dupa om cu scoala;
Ca pana dupa cuier, M-ai facut roche cu dis,
Ca p-o fata da boier; M-ai dat dupa cheferist.

Mirza, Bihor, p. 173, nr. 140, (2 + -, h. m.), Sabolciu, 1972.
80



3.2./15.e.2.

/: Si traiasci mamuta :/ Da ie Sinstea s-0 purtat.
/: C-o stapanit copchila, :/ /: Cu fleacdi o suguit, :/
O-nsarat, pi-uni-o-nsarat, /: Da ie Sinstea s-0 pazat. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 270, nr. 230, (3 + -), Putna, 1978.

3.2./15.f.
Cand eram la mama fata, Dar de cand m-am mdritat,
De lucram, de nu lucram, Toate mi le-a dat de cap.

Mamii tot draga-i eram.

Delion, Bacau, p. 92, nr. 29, v. 1, (2 + +), Moinesti; v. 2. (2 + +),
Dragusani, 1952.
3.2./15f.1.
pai, Cand eram la mama fata
Mancam turta coapta-n vatra
n-of, of, of,
Cand eram la mama fata
Mancam turta coapta-n vatra
Dar de cand m-am maritat
Am grija unui barbat
C-a veni ve-o seara beat
Sa ma-ntreaba ce-am lucrat, mai,
lo i-am spus c-am depanat
Sapte scule de bumbac
n-of, of, of,
pai, Si soacrd-mea s-un ilic
Sa nu mai zicd nimic.

Delion, Bacdu, p. 95, nr. 35, (1 - +, la gatitu m.), Sarbi, Podu Turcului,
1984,

3.2./15.4¢.

Hei tu draga de mireasa Ti-i scula mai dimineata
Péani-ai fost la ma-ta fata Ti-i culca pa tolu rosu
Te-ai culcat pe capataie Ti-i scula la pranzéasoru.

Da-amu ti-i culca pa brata
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Pop, MM, p. 114, nr. 65, (- -), Vadu lzei, 1973.

3.2./15.h.

Nu-i bai mama sa ma dai Stiu ca doru nu-l cuprinzi
Stiu cd n-ai mai mere-n rai Doru de l-ai capata (bis)
Nu-i bai mama ca ma vinzi N-o trebuit a ma da (bis).

Pop, MM, p. 114, nr. 69, (3 + +), Leordina, 1976.

3.3./16. la-ti gandul de la feciori

3.3./16.a.
Tu, mireasa, ochi de flori, Si ti-1 pune la barbat
la-ti gandul de la feciori Cari Dumnezeu ti 1-a dat!

Comisel, Padureni, p. 60, nr. 31, (- -), Meria, HD, 1952; p. 62, nr. 34, (1 - +),
Lunca Cernii de Jos, HD, 1933.

Ciubotaru, Somuz, p. 267, nr. 225, (- -, la miri), Fratautii Vechi, 1966;
p. 270 — 271, nr. 231, (2 - +), Horodnic de Sus, 1973.

Medan, Cantece, p. 34, nr. 2, (1 - +).

Pop, MM, p. 119, nr. 80, (2 + +), Borsa, 1974.

3.3./16.b.

Tu, mnireasa, draga m¢ Si ti-1 fa d’e spalatoare,
De-ai avut cindva drigut Sa t'e spele pa pticioare,
Fa-{i-1 ciuha langa gard. C-ai on mnire ca o floare.

Medan, Cantece, p. 84, nr. 139, (3 + -).
Ciubotaru, Somuz, p. 268 — 269, nr. 227, (3 - +, la miri), Fratautii Noi,
1971.

3.3./16.c.

Coata goaje Tnapoie Si vezi mire tinerelu,

Pa la stalpii vraniti, Coata mire pa fereasta
Cum 1ti raméan draguti, Si vezi mireasa frumoasa;
Cei mai mari ca paunii, Coata goaje prin colac
Cei mai mici ca voinicii. Si vezi mire de gazdac.

Cata goaje prin inelu

Huedin, p. 91, nr. 35, (5 + -), Calatele, 1973.
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3.4./17. Plansul miresei
3.4./17.1. Plansul frumos (mandru)

3.4./17.1.a.
Busuioc in cornul mesei, Ci pleaca din satul lui
Cum mai pléng ochii miresei! Si se duce-n sat strain!

Las’ sd planga-ai mirelui,

Comisel, Péidureni, p. 55, nr. 25, (3 + +), Alun, HD, 1946.

3.4./17.1.b.

Trandafir Tn cornul mesei, Ca stie ce-1 urdtu’;
Cum mai plang ochii miresei! Unul plange si-unul ba,
Unul plange, unul nu, Ci stie ce-i dragostea.

Comisel, Padureni, p. 61, nr. 33, (1 - +), Cerbal, HD.
Jompan, Marga, p. 315, (3 - +).

3.4./17.1.c.
/: Busuioc in coltu mesi, :/ /: Da ii plang di buni sami :/
/: Tari plang o€ii mniresi, :/ /: Ci sa dispartdsc di mami. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 267 — 268, nr. 226, (4 - -, la miri), Galanesti,
1972.

3.4./17.1.d.

Rozmarin in coltu mesei, Mai, dorule, mai :/

Mai, dorule, mai ! Plangeti ochi si lacrimati,
/: Frumos plang ochii miresei, Voi v-ati cerut maritati.

Delion, Bacdiu, p. 93, nr. 32, (- -), Bogdanesti, 1983; p. 94, nr. 33, v. 2.,
(5 + -), Bogdanesti, 1983.

3.4./17.1e.

Frunza verde-n cornu mesii, C-o fost asard-n gradina,
Mandru plang ochii miresii; In gradina pantra peni,
Las’ sa planga ca-s da vina, Si-o dat gura la sateni.
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Mirza, Bihor, p. 163, nr. 123, (2 + -, h. m.), Topa de Cris, 1968; p. 91, nr. 52,
(1 -+, h. m.), Paniceni, 1973.

3.4./17.11.
Pana mandra-n cornu mesii, Lasa, planga saracii
Mandru plang ochii miresii; Ci ce-o fost mai mult n-a fi.

Mirza, Bihor, p.164, nr. 125, (2 + -, h. m.), Tosia (Oradea), 1963.

3.4.1 17.11. Dupd voia bundi

3.4./17.11.a.

Plangeti, ochi si lacrimati, Varful buruienilor,

Ci voi santeti vinovati: Uratul feciorilor,

V-am dat voua slobosag Frunza de prin spinisori,
Sa v-alegeti ce vi-i drag. Uratul dintre feciori!

Iaca voi ce mi-ati ales:

Comisel, Padureni, p. 62, nr. 34, (2 + -), Lunca Cernii de Jos, HD,
1933.

3.4./17.11.b.

Planjeti ochi si udati locul, Ca v-ati slobozat in lume,
Ca voi v-ati cotat norocul.; S-ati ales din grau taciune;
Planjeti ochi si lacramati, Si v-ati slobozat in tara,
Ca voi santeti vinovati, S-ati ales din grau secara.

Huedin, p. 91, nr. 48, (3 + +, h. mirelui), Morlaca, 1974.

3.4./17.11.b.1.
Planjeti ochi, udati locu, Planjeti ochi, udati tina,
Ca nu va videti norocu; Ca nu va videti hodina.

Huedin, p. 91, nr. 51, (2 + -, h. miresii), Risca — Marcesti, 1975.

34./17.11.b.2.
Plangeti ochi si lacrimati,
Ca voi santeti vinovati,
Ca ce iubiti, nu uitati.
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Moldoveanu, Buzdu, p. 14, nr. 2, (4 + -, la barbieritul mirelui), Buda,
1969-1970.

Delion, Moldova, p. 26. nr. 9. (2 + +, c. m.), Padureni, BT.

Badrajan, Basarabia, p. 128, nr. 7, (2 + +); p. 135, nr. 14, (1- +); p. 143,
nr. 20, (1 - +).

3.4./17.11.c.
Plangi mireasa si suspina. Ca daca mergi la barbat,
Ca gheti cu voie ce buna, Cu voie buna ai gatat.

Mirza, Bihor, p. 163, nr. 124, (2 + -, h. m.), Nojorid, 1967.

3.4./17.11.d.
Si-oi sdraca ce mnireasa, Da a planje de-a trii,
Si-o uitat sa plang-acasa, Péna i-or sari ochii,

Mirza, Bihor, p. 91, nr. 52, (3 + -, h. m.), Paniceni, 1973; nr. 50, (4 + +,
h. m.), Dangau Mare, 1976.

3.4./17.11e.
Taci, mireasa, nu mai plange, Ca lacrimile sunt fierbinti
Ca cu lacrimi foc nu-i stinge; S1mai tare il aprinzi

Badrajan, Basarabia, p. 196, nr. 79, (2 + -).

3.4./17.111. Mila de la mama, tata, barbat, soacra.

3.4./17.11.a.
Plange, sorut’, paru tauu, Rf., Plange, sorut’, chica ta,
/: Jelea de la taica tiuu, Rf,, Jelea de la maica ta.

Bartok, RFM, 11, p. 530, text 1209 a,(1 - +), Cenadul Mare, TM; text 1209 b,
(1 -+), Sannicolau Mare, TM.
Brediceanu, Banat, p. 41 —42, (1 - +).

3.4./17.111.b.
Plange-ti, fata, coada ta, /: Plange-ti, fata, paru tat:/, Rf.,
Ca meri da la maica ta; Ca meri da la tata tau;
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Plange-ti, fata, coséle-le Rf: Hoi hoi lerumi dai, ler
Ca meri da la fetele-le. fetitd.
M hoi!

Bartok, RFM, 11, p. 532, text 1212, (2 + -), Dragesti, HD ori BH.

3.4./17.11l.c.
/: Tare plang ochii miresei:/ Sa sa planga cat de rau
Sa sa planga cat d’e tare Binile tatinel sau.

Binile maicuta-sale;

Bartok, RFM, I1, p. 536, text 1217, (1 - + ), Balasa, MS.

3.4./17.111.d.

Plange-ti, fata, parul tau, Mila de la neamul tau.
Mila de la tata-tau;

Plange-ti, fata, coada ta, Las’ sa planga cat de tare,
Mila de la maica-ta; Binele din sezatoare.

Plange-ti, fata, parul tau,

Mirza, Bihor, p. 146, nr. 125, (1 - +, h. m.), Tosia, (Oradea), 1970; nr.
126, (3 + -, h.m.), Santandrei, 1970; p. 166, nr. 128, (1 - +, 2 + +, h. m.),
Miersig, 1966; nr. 129, (1 - +, 4 + -, h. m.), Roit, 1968; p. 168, nr. 134,
(1 - +, h. m.), Idisel, Dobresti, 1967; p. 170, nr. 135, (1 - +, aleruitul
m.), Vintere, 1968; nr. 136, (2 + +, h. m.), Carasau, 1966; p. 173, nr.
140, (5 - +, h. m. cand o inveleste. Cand ii face conciu.), Sabolciu,
1972; p. 174, nr. 141, (1 - +, aleruitul m.), Lungasu de Sus, 1967.
Huedin, p. 91, nr. 42, (2 + -), Ciuleni, 1974; nr. 46, (1 - +, h. m.),
Sacuieu, 1973; nr. 49, (1 - +, c. m.), Bedeciu, 1976; nr. 51, (1 - +, h. m.)
Risca — Marcesti, 1975; nr. 52, (1 -+, h. m.), Paniceni, 1973.

Ciubotaru, Moldova, p. 137 — 145, nr. 14, (2 + +, de nuntd), Laura,
1979.

Jompan, Marga, p. 316, nr. 99, ( - -).

3.4./17.11l.e.

Ruja rosie-n cornu mesii, Ca binele din fetie

Tare plang ochii miresei, Nu-i popa sa-l poata scrie,
Las’ sa planga cat de rau, Nici diacu, sa-| citeasca,
Binele tatane-sau, Nici vladic, sa-1 slobozeasca.
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Brailoiu, Somes, p. 101, (2 + -).

3.4./17.1111.
Copilita cu parinti, Ca mila de la parinti
La ce focu te mariti, Anevoie-ai s-o mai uiti.

Fira, Vélcea, p. 22 — 24, (5 - -, c. m. la punerea petelii).
Delion, Moldova, p. 26, nr. 9, (1 - +, c. m.), Padureni, Bt., 1970.
Badrajan, Basarabia, p. 141, nr. 1, (2 + +); p. 146 — 147, nr. 22, (2 + +).

3.4./117.111.1.1.

Si mila de la barbat Tot mai rau te dogoresti,
Ca frunza de plop uscat, Cand gandesti sa traiesti bine,
Cand gandesti sa te umbresti, Atuncia e vai de tine.

Fira, Valcea, p. 22 — 24, (6 + -, c. m. la punerea petelii).

Delion, Moldova, p. 26, nr. 9, (1 - +, c. m.), Padureni, BT, 1970.
Badrajan, Basarabia, p. 127, nr. 5, (2 + +); p. 129 — 130, nr. 9, (2 + +);
p. 131, nr. 10, (4 + -); p. 131 - 132, nr. (7 + +); p. 133, nr. 12, (2 + +); p.
134, nr. 13, (3 + +); p. 139, nr. 17, (3 + +); p. 144 — 145, (3 + +); p. 146
— 147, (4 + +); p. 148, nr. 24, (2 + +); p. 149, nr. 25, (3 + +); p. 150 —
151, nr. 26, (4 + +); p. 158, nr. 32, (4 + +); p. 158 — 159, nr. 33, (4 + +);
p. 160 — 161, nr. 35, (4 + -); p. 162, nr. 37, (6 + +); p. 169 — 164, nr. 39,
(3 + +); p. 166, nr. 40, (2 + -); p. 166, nr. 41, (5 + -); nr. 42, (3 + -); p.
190, nr. 71, (2 + +).

3.4./17.111.f.2.
Céci miluta de la mamuti
1i Ca n’ierea din strachinut’

Badrajan, Basarabia, p. 126, nr. 3, (2 +-); p. 127, nr. 4, (2 + -), nr. 5, (3
+-);p. 129 -130,nr. 9, (4 + -); p. 131, nr. 10, (2 + +); p. 131 - 132, nr.
11, (5 + +); p. 133, nr. 12, (3 + -); p. 134, nr. 13, (5 + -); p. 137, nr. 16,
(3++);p.144 145, (4 ++); p. 148, nr. 24, (4 + -); p. 149, nr. 25, (2 +
+); p. 150 — 151, nr. 26, (6 + +); p. 155 — 156, nr. 29, (4 + +); p. 166, nr.
41, (4 + +); nr. 42, (2 + +).
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3.4./17.111.f.3.
da N’iluta di la mamucuti
Cum te-adormi pi perinut(a). :/

Badrajan, Basarabia, p. 158 — 159, nr. 33, (5 + -).

3.4.117.111.f.4.

Can’ila di la soacra Tot 11 acra si amar’.
Strugurel di poamfi acr’

Di s-ar coace cat s-ar coace Ies afard ca o para
Dulce tot nu s-ar mai fasi. Intru-n casi ca o coas’.

De s-ar coace-on an $-0 vara

Badrajan, Basarabia, p. 124, nr. 1, (2 + +); p. 125 - 126, nr. 2, (2 + +);
p. 129 — 130, nr. 9, (3 + +); p. 131, nr. 10, (3 + +); p. 131 — 132, nr. 11,
(6 + +); p. 134, nr. 13, (4 + +); p. 137, nr. 16, (2 + +); p. 139, nr. 17, (2
++4); p. 140, nr. 18, (2 + +); p. 144 — 145, (2 + +; 5 + +); p. 146 — 147,
nr. 22, (3 + +); p. 148, nr. 24, (3 + +); p. 149, nr. 25, (4 + +); p. 150 —
151, (5 + +); p. 154 — 155, nr. 28, (3 + +); p. 155 — 156, nr. 29, (2 + +);
p. 157, nr. 30, (- -); nr. 31, (1 - +); p. 158, nr. 32, (2 + +); p. 158 — 159,
nr. 33, (2 + +); p. 160 — 161, nr. 35, (3 + +); p. 163 — 164, (2 + +); p.
190, nr. 71, (3 +-).

3.4./17.111.1.5.
/: Dar n’iluta de la socru,
Ca si nu si-ncalzasti locu. @/

Badrajan, Basarabia, p. 155 — 159, nr. 29, (3 + +).

3.4./17.111.1.6.
Sin’iluta di la socru, 3/
Ca un chiparus ca focu.

Badrajan, Basarabia, p. 158, nr. 32, (3 + +), p. 158 — 159, nr. 33, (3 +
+); p. 160 — 161, nr. 35, (2 + +); p. 162, nr. 37, (5 + +).

3.4./17.111.f7.
/: Soacra, soacrai, poami (ai) acral, :/
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11Ies afara ca o para,

4 ies afard ca o par’.

Ca-ntri-in casa-i ca o (0) coasa
Tntri-in casi-i ca o (o) coasd,

/: Nu cata ¢’nora-i fru(u)moas(d) :/.
Di frumoasi $ie mai ai fost, mai

4 Ma-ntreabi lumea un’ ti-i carnea,
i Undi-i carnea di pi(e) tini,

e N’i-0 mancat-o neamur’li,

i Neamur’li di pi barbat, mai,

Tati carnea n’i-o ma(an)cati, mai,
N’i-0 ramas oasali goali

Tocmai inima ma doari.

Badrajan, Basarabia, p. 135, nr. 15, (2 + -).
3.4./17.111.f.8.
Ca mila de la cumnata,

Ca si vantul care bate.

Badrajan, Basarabia, p. 154, nr. 28, (4 + +).

3.4.117.111.9.

Foaie verde trei richiti, Si toamna ma logoditi,
Arde-v-ar focu, parinti, La iarna ma maritati,
La ce ma calugariti? De mine ca sa scapati.

Toatd vara ma munciti
Fira, Vélcea, p. 47, (2 + -, c. la luarea petelii).

3.5./ 18. Elemente substitutive miresei

3.5./18.a.
/: O, saracu par buclat,:/ /. Sara8ili floriSeli,:/
/: Cum si lasi-nhobotat,:/ /: Cum li dai pi tulpaneli../



Ciubotaru, Moldova, p. 137/ 145, nr. 15, (2 + +, de nunta), Horodnic de
Sus.

3.5./18.a.1.
/. Of, saracu par steclit, :/ /. Of, saracu par rotat, :/
/: Cum sT lasi-mbrobodit, :/ [: Cum s lasi-nhobotat. :/

Ciubotaru, Moldova, p. 273 - 274, nr. 235, (1 - -), Marginea, 1979.

3.5./18.b.

/: Perisor galban pi spati, :/ /: De-amu nu-i $i podoghit, :/
/. De-amu vantu nu te-a bati, :/ /: Nu-i mai purta floriseli, :/
/: NiSi soarili nu te-a ardi. :/ /2 1 purta numa tulpaneli. :/

/: Perisor negru steclit, :/

Ciubotaru, Moldova, p. 276, nr. 225, (4 - -), Fratautii Vechi, 1966.

3.5./18.c.

Sarac’, mireasa, de tine, Sa iti fie de noroc.
Sarac si de parul tau, Si s-a face o cununa,
Cum sa pune sub haitau, Trece voia ta ce buna.

Sub haitau de busuioc,

Mirza, Bihor, p. 175, nr. 143, (2 + +, aleruitul m.), Josani, 1967.

3.5./18.c.1.

Mireasa, parutu ta Si nu t-a fi lume draga;
Cum |-o pune sub haitau, Si sub carpa mohorata
Sub haitau, sub carpa neagra Si t-a fi lume urata.

Mirza, Bihor, p. 171, nr. 141, (4 + +, aleruitul m.), Lungasu de Sus,
1967.

4.1. Plecarea miresei
4.1./19. Cand bate ceasu unu

4.1./19.a.
Bat’e, maico, ciasu uundu, Teu ma duc, cuscri, cantand,
Eu ma duc sd ma cununu; Tu ramai, maico, plangand,
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Rf: Candu (?) puiut si daina,

md.

Ei, hai!

Bartok, RFM, 11, p. 540, text 1225, (- -), Cristioru de Jos, BH.

4.1./19.a.1.

Cand bate ciasu la unu
R:Ha, na si-n dai, am cununa,
Am fost, maicd, ma cununu;
Céand ciasu o bate doi,

Eu plec, maica, de la voi;
Céand ciasu o bate tri,

Eu plec, maica la socrii;
Cand ciasu o bate patru,
Eu plec, maica, cu barbatu’;
Céand bate ciasu la cinci,
Eu mé duc, maica, de-aici;
Cand o bate ciasu sase,

Ma duc, maicd, 1-a mea casa;

Cand o bate ciasu sapte,
Eu ma duc cale departe;
Cand o bate ciasu opt,

Eu ma duc, maica, de tot.
Cand o bate ciasu noua,
Mai duc, maicd-n casd noud;
Céand o bate ciasu zece,
Maico, culmile le-oi trece.
Cand o bate unsprezece,
Hai maico si ma petrece;
Céand o bate doisprezece,
Maico, culmile le-oi trece.

Brediceanu, Banat, p. 39 — 41, (3 - -, de la biserica spre casa).
Comisel, Pdadureni, p. 59, nr. 29, (- -), Batrana, HD; nr. 30, (- -),

Sohodol, HD.

Mirza, Bihor, p.171, nr. 137, (5 + -, h. m.), Calea - Mare, 1966; p.177,
nr. 145, (- -, h. m.), Cristioru de Jos, 1963.

4.1./19.b.

Mai astazi, maica, si mane,
Apoi ma duc de la tine.
Tie, maica, ce-ti ramane:
Matura pe-o sdptamana,

Si calea de la fantana,
Si poteaca de la fete.

Rf: Dorule.

Bartok, RFM, 11, p. 532, text 1209 c, (3 + -), Sannicolau Mare, TM.

4.1./19.c.

Eu plec, maico, de la tine,
Inima aci-mi raméane!
la-o, maica, pune-0 bine

Si-0-nvaluie-n carpa alba,
Si-o bagd, maicuta-n lada!
Cand te-ajunge jalea mea,
91



Sa te uiti, maica, la ea: Sa stii ca eu-s necajita!
De-o fi, maica, vestejita,

Comisel, Pidureni, p. 55 — 56, nr. 25, (1 - +), Alun, HD.

3.6./19.d.

Nu-i mai amarata floarie, Lasa casa maicai dulce,
Ca si fata cé fecioara, Lasa frati, lasa surori,
Ca nu stii cu cifle doara, Lasa grad’na cu flori.

Ca da mana si sa duce,

Bartok, RFM, 11, p. 536, text 1216 a, (1 - +),Turt, SM.

4.1./19.e.

Seara buni de-aicea, Ca-n casa lui altuia

Ca nu-mi place nimica, Tot nu-i ca la maicuta;

Ca m-asteapd maicuta! Usa nu stiu s-0 deschid,
Face cina si nu cin4, Vorba n-am cu cin’ sa prind.

C4 stie ca sant straina;

Comisel, Pidureni, p. 55 — 56, nr. 25, (2 + +), Alun, HD.

4.1./19.f1.

Seara buna, eu ma duc! Numai la badita-n brata;
Nici aicea nu ma culc, Nici aicea, nici la moara,
Nici aicea, nici acasa, Numai la badita-n poala.

Comisel, Padureni, p. 55 — 56, nr. 24, (1 - +), Cerisor, HD.

4.2. 1 20. Ramai, mamd, sandtoasda
4.2./20.a.

/: Ramai, maica, sanatoasa,:/

Eu ma duc ca sa-mi fac casa;

/: Ramai, maica, cum ai vrea, mai, :/
Eu ma duc la casa mea, mai.

Ciubotaru, Somuz, p. 97 — 98, nr. 50, (3 + +, ¢c. m. la Tnhobotat), Hartop,
SV, 1968.
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4.2./20.b.
ci Ramai, mami, sanatoast,
Daci n-ai fos’ bucuroasi

Ca o garoafi frumoast,
S& ma vez torcan din fus(u)

Sa ma vez sara pin casi Ca un trandafir frumos(u).
Ciubotaru, Moldova, p. 137 - 145, nr. 23, (1 - +, de nuntd), Vicovu de
Jos, 1971; Delion, Moldova, p. 27, nr. 10, (- -, ¢. m.), Podu Iloaiei, IS,
1965; Bacau, p. 98, nr. 36, (3 + -, horbotarea m.), Grigoreni, Scorteni,
1981; Moldova, p. 24, nr. 48, (2 + -), Granicesti, SV.

Huedin, p. 91, nr. 49, (2 + ., ¢. m.), Bedeciu, 1976.

4.2./20.c.
Maicuta duioasa
Ramai sanatoasa,
Ca de azi de maine
Ma duc de la tine
Inima-mi rdméane
La sanisor la tine.
Pe-o naframa noua
Ca un pui de roua
Vantu-mi abureste

Naframa-mi zbiceste.
Streina ca mine

Nu-i nimenea pe lume
Ca un pom dulce-n drum.
Care pe drum trece.

Toti zburatueste,
Crengile ca-i frange,
Tulpioara-i plange

Cu lacrimi de sange.

Delion, Bacau, p. 95, nr. 34, v. 1, (- -, iertaciunea), Bogdanesti, 1927; v.
2, (- -, iertaciunea), Bogdanesti, 1954; v. 3, (- -), Bogdanesti, 1958.

4.3./ 21. Hai, maica, de md petreci
43./21.a.

Hai, maica, de ma petreci

Pana-n fundu gradinii.

- Petreaca-te strainii,

Cu strainii man-ai dat
Si pe mine m-ai lasat
Jelnica cu mult banat.

Bartok, RFM, 11, p. 534, text 1215 a, (2 + -), Idicel, MS.

43./21.al.

s1 Hai, mami, $1 mi-i pitresi
Pani-n fundu gradinii,

/: De-amu marg cu strainii.:/

si Eu, copcili, te-oi pitresi,
da/: Tu tot cu strainii-i merzi.:/
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Ciubotaru, Moldova, p. 137 - 145, nr.17, (2 + -, de nunta), Hilca, 1969;
Somuz, p. 272, nr. 233, (- -), Fratautii Vechi, 1974.

4.3.121.b.
Hai, mama, de ma petrece Petreaca-te strainii
C-un pahar de apa rece. C-ai dat mana cu dansii.

Delion, Bacau, p. 92 - 93, nr. 31, (2 + -), Pancesti.

4.3./121.b.1.
Hai, maicd, de ma petrece leri am fost cu fetele,
C-un pahar de apa rece. Astazi cu nevestele!

Delion, Neamg, p. 9, nr. 23, (2 + -), Tazlau; nr. 20, (4 + -), Vad,
Dragomiresti.

43./21.c.

Hai, maica, di ma petresi, Tu, maica, te ai temut,
Péana-n capat gradinii, Ca io-ti vin dupa-mprumut,
Di aclo ma duc cu strini. Sinu ti 1-0i da mai mult.

Bartok, RFM, 11, p. 530, text 1206, (- -), Savarsin, AR.
Pop, MM, p. 114, nr. 69, (4 + -), Leordina, 1976.

4.3./21.d.

Eu maéicuta tat am zis, Si m-ai dat, maica, departe,
Sa tii zile pentru mine, Sa viu cu desagii-n spate;
Sa ma dai in sat cu tine. Cu desagi imbaierati

D-ai tanut zale-nvastrate Si cu ochii lacramati.

Huedin, p. 91, nr. 41, (4 + -); nr. 54, (3 + -), Sacuieni, 1974.

4.3./21.d.1.

sl

u {-am spus, mama, {-am Spus,

/: Sa-{i pui mar dulci-n gradina,:/
i/: Sa ma dai sa-ti fiu vecina;:/

i /: Da neta, mama, t-ai pus:/

t-ai pus un paduret

|D>(|D>(|_.)

N
—>

94



/: S m-ai dat sa nu ma vez;:/
S1m-ai dat n sat diparti,

Ai /: S vin cu desagi-n spati;:/
Ai /: Cu desagi-mbaierati

1/: S1 cu ochii lacramati,:/

i Cu desagi-n biierele

Ai /: Si cu ochii plini di jale.:/
Neta, maica, te-ai temut,

S1 nu-t vin dupa-mprumut.
Da /: Imprumutu t-as ci dat,:/
/: Chiar cu z&ua si ci lucrat!:/

e

Ciubotaru, Somuz, p. 98, nr. 52, (2 + -, c.m. la dishobotat), Zaharesti,

SV, 1972,

4.4./22. Ruga catre soare

44./22.a.

La stalputu portlii Cobori, soare, nice tare,
Sed’e maica Gojiii, C’am o sica ducatoare
/: Bai sa roaga soareluiu:/ Piste munti la alte curti
soarelui: La parinti necunoscuti.

- Cobori, soare, cobori, soare,

Bartok, RFM, 11, p. 526, text 1199 a, (1 - +), Ripa de Sus, MS; 1199 b, (- -
), Idicel, MS; 1199 ¢, (1 - +), Ungheni, MS; Medan, Cantece, p. 45, nr.11,

(4--).

Mirza, Bihor, p. 168, nr. 132, (1 - +, h. m.), Sititlec, 1966; p. 172, nr.
138, (1 - -, h.m.), Haieu, 1970; p. 187, nr. 152, (- -), Cihei, 1970.
Huedin, p. 91, nr. 35, (2 + +); nr. 58, (2 + +, ¢. m.), Calatele, 1973.
Jompan, Marga, p. 316, nr. 99, (6 + -).

Pop, MM, p.108, nr. 61, Sapanta, 1975.

4.4.122.b.
Canta lautari pe prispa, Se roaga la sfantul soare,
Soacra mare-i foarte trista, Sa tina ziua mai mare.

Soacra mica-i foarte trista,
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Moldoveanu, Buzdu, p. 12 — 13, nr. 1, (4 - +), Candesti-Vernesti, 1969-

1971.

Badrajan, Basarabia, p. 154 — 155, (5 + +).

44./22.c.
Cine-i mama mniresii
lasa-n pragu uliti

Si sa uite catra soare
C-are-o fica margatoare.

Mirza, Bihor, p. 164, nr. 126, (2 + -, h. m.), Santandrei, 1970.

44.122.c.1.

Care-i mama miresii

Iasa-n usa ulitl

Si sa uite catra soare,
C-are-o fica margatoare;

Si sa uite catra luna,

Si-o priveascd-n voie buna.

Rf: Hoi, daler, daler, mireasa,
Si sa uiti cata soari

C-are-o fica margatoare;

Si sa uiti cata luna,

Ca meri fica ce buna.

Mirza, Bihor, p. 166, nr. 129, (3 + -, h. m.), Roit, 1968; p. 171, nr. 137, (3 +

-, h. m.), Calea Mare, 1966.

5. Momente ceremoniale
5.1./23. Cununia
5.1./23.a.

lesi, rujita, dupa masa,
C-or intrat cialaii-n casa;

Cialaii te-or celui
Si-i mere si tu cu ii.

Mirza, Bihor, p. 173, nr. 140, (3 - -, h. m. in casa m., inainte de a pleca

la cununie).

5.1./23.b.
lesi, mireasd, dupa masa,
Ca merem la curtea voasta,

Peste dealuri, peste munti,
La parinti necunoscuti.

Mirza, Bihor, p. 165, nr. 127, (2 + -, h. m.).

5.1./23.c.
/: De trei ori pe dupa masa,

Sa scoatem floarea din casa! :/
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/: Hai doi, cate doi,

Si noi, draga, amandoi. :/

Delion, Neamg, p. 10, nr. 24, (1 - +), Vad, Dragomiresti, 1968.

5.1./23.d.
Noi merem la cununie,
Pana-i verde frunza-n vie;

Daca frunza s-a usca,
Popa nu ne-a cununa.

Mirza, Bihor, p. 173, nr. 140, (4 - -, h. m. cand merg la cununie).

5.1./23.e.

Aoleo, ce sa ma fac,
Ca-mi pune floarea pe cap
Si las masa si gradina

Si plec 1n casa straina,

Nu mai am ca aici mila.
Faceam treaba, nu faceam,
Tot fata maichii eram.

Moldoveanu, Buzdu, p. 12— 13, nr. 1, (2, 3 - - ), Candesti, Vernesti.

5.1./23f.

Foaie verde s-o aluna,
Hai, mireasa, la fantana
Cu vedrita toata luna,
Sa aducem apa buna
Apa buna si sfintita

De la Domnul daruita,
Sa stropim ograda-n jos,
Sa-ti vie mire voios

Pe cal negru Tnspumat,

5.1./23f.1.

/: Sariti,fete s-alergati,
Mai repede d’apucati. :/
Strop mare de apa sfanta,

Cand am fost la cununat,
Tnfloreau florile-n brad.
Toti flacaii m-au intrebat,
Ca de ce m-am maritat?

- De ce puica, te mariti,
Ca pe toti ai sa ne uiti?

- Mi-a fost drag sa ma marit,
Vorbisem cu el de mult.

Ca Fat-frumos intrupat;

Sa stropim ograda-n sus,
Ca sa ai noroc la fus,

Lada plina de fuioare,
Lergétoarea de mosoare;
Sa stropim ograda-n cruce,
Ca mirele tot te-a duce,
Te-a duce cu buchetele,
C-o sé-i iesi din floricele.

Ca sa faceti i voi nunta,
Nunta mare si frumoasa,
Ca la craiasa aleasa.
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Fira, Vélcea, p. 20 — 21, (- -, la adusul apei); p. 21, (- -, cdnd stropesc cu
apa-n curte).

5.2./24. La schimburi

5.2./24.a.

/: - Frundz1 verdi di trifoi:/ /: Roati lumea am Tmblat:/

/: Di can sant n-am fost la voi,:/ /: Se-o fos’ scump am

/: NiSi amu n-as §i vinit,:/ cumparat: :/

/: Da nireasa ne-o poftit,:/ /: S-aisi am impachetat: :/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu! /: Papucas cu varv di lac,:/

/: - Bucuros di duneavoasti,:/ /: Di la 8ini t-o fos’ drag,:/

/. C-at vinit la casa noasti,:/ /: Basmaluti di matasi,:/

/: Ci di cén s-o insarat:/ /: Cu dénsa si §ii nireasi.:/

/2 Noi pi voi v-am asteaptat:/ /: Frunzi verdi di marar,:/

/. S1iaram tari mahnit:/ /: T1 si vini frumos dar,:/

/2 Ci credem ci nu vinit,:/ /: TraistuSioari di bumbac,:/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu! /: Di la $ini t-0 fos’ drag,:/

/: - Foai verdi foi di flori,:/ /. Camesi di boranziuc :/

/: Di santet banuitori,:/ /: Si si lipeasci di trup.:/

/: Noi santem intorcatori,:/ /: Frunzi verdi vioreli,:/

/: Di-t zasi poftim, poftim,:/ /: Noi t-am facut i izmeni,:/

/: Noi pe-atdta mai vinim,:/ /: Le-am grisat cu fundu lat,:/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu! /: St nu merzi noaptea pin sat,:/

/: Foai verdi spic di grau,:/ Hu, iu, iu, hu, hu, hu!

/. Se-at vinit asa tarzau?:/ /: Pantru ci v-at logodit,:/

/: Ori 1i hudita glodoasi?:/ /: Frumusal vi s-0 vinit,:/
U, iu, iu, hu, hu, hu! /: Di pi e vi-t cununta,:/

/: Foai verdi di matasi,:/ /: Mai frumos it capata.:/

Ciubotaru, Moldova, p. 249 — 250, nr. 198, (- -, la schimburi) Straja,
1972. Textele care urmeaza sunt in genul acestuia — 0 aglomerare de
versuri si imagini, centrate in jurul versului cheie, incipit — greu de
tipologizat. Nr. 197 bis, (- -, De acasa cand ne-am pornit / Era drumu
burcuit.), Gilanesti, 1972; p. 251, nr. 199, (- -, La mireasa s-ajungem /
Sa-i inchinam schimburile), Bilca, 1969; nr. 200, (- -, De cand sunt n-
am fost la voi), Fratautii Noi, 1974.
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5.3.125. La tiierea mladitei

Rf: Hei, na, si-n dai, am mladita (bis)
Hai mladita s-o taiem,

O mladita de mar dulce

Si Dumnezeu sa le-ajute.

Brediceanu, Banat, p. 39 - 41, (5 + -).

53./25a.

C-asa-i om strein in tara, Toti la mar se abateau,
Ca si maru’ dulce-n cale. Cu merile sa-ndulceau,
Cati drumari pe drum treceau, Cu frunzele sa umbreau

Bredeiceanu, Banat, p. 45 — 46, (2 + -, cAnd se-ntoarce dupad mar).

5.4./ 26. Nevesteasca

5.4./26.a.
/: Portari d’ela poarta-i draga:/ Rf.,
/: Lasati, portari, poarta josu:/ Rf.,

Ca poarta i poarta voastra,
Si Ruge-i portarea noastra.
Mandra ruge, ne-am aflat
Portariu 'n gradina voastra
Nici cu-atata nu ar da
Pana ce te-om dintreba,

Ce carti ai dat mirelui.

Tu ti-ai Tntrat, mirelui,
Mirelui, n gradina noastra;
Tu ti-ai dales, mirelui,
Ruge c¢ frumoasa, mire.
Nicii n-am d’ales, portare,
Ce ne noua-i randuit
Domnul Dumnezeu, portare.
De nasterea sa, portare,
Pan’ la moartea sa, portare.
Rf: Hoi dainam dainam

si iara dainam.



Bartok, RFM, 11, p. 524, text 1197 a, (- -), Budureasa, BH.

5.4.126.b.

Mirel d’i la masa, draga, Rf.,
_______ d-intrebal’e,
Noi vom, mirel, Rf.,

Ce-ati intrat intre gradina,
De ati rupt florile noastre?
Si cate-ati cules, mirelui,
Mai multe-ai ales, mirelui.
De-aici nu-i iesi, mirelui,
Pana nu-i géci, mirelui,

Ce munte-i mai mare, mirel,
Peste muntii nostri, mirel?
Daca voi ni-ti intreba,

Noi bine vom spune, mirel,
Ce munte-i mai mare, mirel:

Varf de musuroiu, mirel.

Rf:

si dainam si dainam.
Mirel di la masa.

Bartok, RFM, 11, p. 524, text 1197 b, (- -), Leheceni, BH.

5.4. /26.c.
Astazi 1i 0 zaua sfanta,
Si ne-o dat Dumnezau nunta

Rf: Hoinam si dainam mireasd.

Dara nunta cine-o tane?
Tane-o Domnu Dumnezau,
Cu doi mnirei tanarei

Cu nuntasii langa ei.

- Nu te lauda, mirel,

Noi mireasa nu t-om da
Pana ce ni-i spune, mire,
Ca cine te-o slabozat

In gradina cé cu flori,
Inde-i floare cé frumoasa

Dantra flori, cea mai aleasa?
-Bine ne-ntrebati, portari,
Bine vom spune, portari:
Pa mine m-0 slobozat
Bunul Dumnezau cel sfant
In gradina cé cu flori;
Nici o floare n-am calcat
Numa una mi-am luat,
Numa una, ce mnerie,
C-aceie mi draga mie.
- Nu te lauda, mirel,
Ca nici acum nu-t’ vom da
Pana ce ni-i spune mire,
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Cu ce-i tdne mireasa?

- Cu tapoi de grau curat

Si vin rosu strecurat.

- Nu te lauda, mirel,

Nici cu-atita nu t-om da
Pana ce ne-i spune, mire,
Care-i prima roatd-a morii
Din care moara porneste?
- Bine ne-ntrebati, portari,
Bine, noi v-om spune
C-alta roata nu-i

Decét roata plugului.

- Nu te lauda mirel, ca
Nici cu-atata nu om da,
Pana ce ne-i spune, mire,
Care-i podu cel mai nalt?
- Bine ma-ntrebati, portari,
Bine eu voi spune:

Alt pod mai nalt nu-i
Decét podu carului.

- Nu te lauda, mirel,

Ca mireasa nu {-om da
Pana nu ne-i spune, mire:
Ce-nfloreste, nu rodeste,
Ce rodeste, nu-nfloreste?

- Bine ma-ntrebati, portari,
Bine v-oi spune, portari:
Ce-nfloreste, nu rodeste

fi canepa cé da vara;

Ce rodeste, nu-nfloreste

Ii canepa cé da iarna.

- Nu te lauda, mirel,

Noi mireasa nu t-om da
Pana ce ne-i spune, mire,
Care-i umbra ce mai groasa?
- Bine ma-ntrebati, portari,
Bine v-oi spune, portari,
Caci mai groasa umbra nu-i

Ca si umbra stogului

In postul Sfintei Marii.

- Nu te lauda, mirel,

Noi mireasa nu t-om da
Pana ce ne-i spune, mire,

Unde-i duce mireasa?

- Noi mireasa cd om duce
Tat pa cai si tat pa lunci,
La parinti necunoscuti.

- Nu te lauda, mirel,

Noi mireasa nu t-om da
Pana ce ne-i spune, mire,
Care-i muntele mai nalt
Din muntii Bihorului?

- Bine ma-ntrebati, portari,

Bine voi spune, portari:
Musuroiu-n varf da munte
Ti muntele cel mai nalt.

- Nu te lauda, mirel, ca
Nici cu-atata nu t-om da
Pana ce te-om Tntreba:
P-inde-i scoate mireasa
De-aici din casa asta?

- Bine ma-ntrebati, portari,
Bine voi spune, portari:
Noi mireasa ca om scoate
Pa usa asta dan fata,

Ca-i deschisa-nante noasta.
- Nu te supara, mirel,
Noi mireasa nu t-om da
C4 ni-s ugile-ncuiate

Cu zaruri si cu lacate.

- Bine ma-ntrebati, portari,
Bine voi spune, portari,
Ca este-on téarg la Jula,
Si-om mere si-om cumpara
Tot ciocane ferecate,
Zarurile jos le-om bate,
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Lacatele vi le-om sparje. Taca, use-i pa cole.
- Dac-o data-i treab-ase,

Bartok, RFM, 11, p. 532, text 1213, (2 + -), Sambata, BH; Mirza, Bihor,
p. 178, nr. 147, (- -, nevesteasca), Nimaiesti, 1970; p. 168, nr. 134, (2 +
+, h. m.), Idisel, (Dobresti), 1967; p. 170, nr. 136, (3 + -, h. m.),
Carasau, 1966; p. 177, nr. 146, (2 + -, h. m.), Ursad, 1968; p. 180 — 182,
(- -, nunteasca), Buntesti, 1968; p. 182 — 183, nr. 149, (- -, nevesteasca),
Bradet, 1968; p. 184, nr. 150, (- -, nevesteasca), Carpinet, 1968; p. 185,
nr. 151, (- -, nevesteasca. In casa — curtea — m. Tnainte de a pleca la casa
mirelui), Ghighiseni, 1968.

5.5./27. La masa nuntii
5.5.127.a. Marul méandru

Mandru-i méru si chititu, (bis) Mandru-i méru si chitatu, (bis)
Mandru-i si cin’ 1-o gasitu; Mandru-i cin’ 1-o castigatu.
Brediceanu, Banat, p. 45— 46, ( - -, c. de cununie).

5.5./27.b. Dragostea neprihdiniti

/: Trandafir rosu-nflorit, :/ /: D-un june tanar si-o fata, :/
/: Pe biserica suit, :/ Hai lai la lai la la lai,
/: Sa se mire lumea toats, :/ Hai lai la lai la la la.

[: C-a fost dragoste curata :/
Brailoiu, Feleag, (Op., V., p. 79— 89), p. 84, ex. 5, (- -, la masa).

5.5./27.c. La petrecere

/: Di n-ar 8i nunti, ni$§i hram, :/
/: N-ar mai §i oaminii neam, :/
/: Nunétali si hramurli :/ : Voie buni-i orsacand, :/

/- Tnneamuresc oaminii. :/ : Scarba ma puni-n pomant, :/

/: Di scarbi si voie re, :/
/
/
/
/: S1 traiasci mamuta, :/ /: Voie buni cateodatt, :/
/
/
/
/
/

: Satuli-i inima me. :/

/: Ci -0 pazét copchila, :/ : Scarba-i di mini leagati. :/
/: Nis la moari n-0 manat-o, :/ : Frunzi verdi di sacarf, :/
/: Nis cu furca n-0 lasat-o. :/ : Tari ni-i mai drag n sarf, :/
/. Di chef si di bauturdi :/ : Am baut s-an ospatat :/
/: Inima me nu-i satuli, :/ : S-un §inut an castigat. :/
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[: Frundzi verdi stramaturf, :/ Di-i vidé ci-i grinda plint,

/: Nu o¢i fata-n stransurf, :/ le-o mai ci-i gospodint,
Du-te-acasi s-o oCesti Di-i videé ci-i grinda goali,
Si-i vide-o §i platesti. Las-o la ma-sa si moar.

Ciubotaru, Somuz, p. 283 — 284, nr. 252, (- -, la petrecere), Fratautii
Noi, 1971.

Textele care urmeaza sunt in genul acestuia — o aglomerare de versuri si
imagini, centrate in jurul versului cheie, incipit — greu de tipologizat.
Nr. 250, p. 282, (- -, Las sa joc cat n-am baieti), Galanesti, 1972; nr.
251, p. 283, (- -, Eu de fricd nu mai stiu), Fratautii Noi, 1966; nr. 253, p.
284 — 285, (- -, Hai sa jucam si sa bem / Comoara sa nu facem.), Straja,
1972; nr. 254, p. 285 — 286, (- -, Am baut, m-am imbatat.), Putna, 1978;
nr. 255, p. 286, (- -, Nevasta ca mine nu-i.), Galanesti, 1976; nr. 256, p.
286, (- -, De horilca nu mi-i dor.), Gura Putnei, 1978; nr. 257, p. 287, (-
-, Hai ne-om face-a ni porni / Sd vad cine ne-a opri.), Fratdutii Noi,
1966; nr. 258, p. 287, (- -, Multumesc cui ne-0 chemat / Ca bine ne-0
ospatat.), Putna, 1978.

5.6./28. Hora mare (Hora miresei)
5.6./28.1. Hora miresei

5.6./28.1.a.

Haide, haide, nune mare, Sa joace si cea mireasa;

Cu doi fini ai dumitale Foaie verde floare-nvoalta,
Sa joci, mire, hora toata.

Strigat:

Frunza verde si-0 lalea Haide, haide, socrii mari,

Si la stanga tot asa! Nu fugiti dupa cosari,
Frunza verde titineasa,

Potiviti ca doud pene Céa va da camas-aleasa.

Si la ochi si la sprancene

Si la buze subtirele Haideti, fetelor, la joc,

Si vorbulitd cu miere. Ca ramaneti voi la loc;
La anul cu sanatate

Frunza verde floare-aleasa Sa va vedem maritate!

Fira, Véalcea, p. 45, (+ -, + +, + +, +-).
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5.6./28.1.b.

/: Tragi dantu dupa masi

Si scoatem dansu din cast. :/

Rf:/: Tarararararararararara
Tadarataridida.:/

Cén’ l-a tundi pi Bélan

A si-i faci si iorgan
Tararatatariti dau

Ta ram di r7 dam diriririrau

Badrajan, Basarabia, p. 211 — 212, nr. 99, (- -).

5.6./28.11. La zestre

5.6./28.11.a.

Pochinza, pochinzarita Cocosata, vai de ea,
Rf: Lele, draga mea, Vrea ca sa fure zestrea.
Cu ochii de gargarita, Rf. Tineti, fratilor, de ea,
Cu sprancene de bufnita, Ca sa nu fure zestrea!

Cu capul cat o banita,

Fira, Valcea, p. 37 — 38, (- -, la pochinzireasa).

5.6./28.11.b.

Haida, haida si merzem Scripcaras cu patru struni,
Ci-i sara si n-aziunzem ST poarti gura la lumi,

S1 ni-i drumu cam glodos, Patru struni s arcus

Ni temem di péicat zios. Om ziuca dar’ mai amus.
S-am implut caru $el mari Soacri mari, soacri mari
Tot cu perini si scortari, Ies cu pani s cu sari,

Si scortariu Sel di busi Ies afari pani-n prag

Di puzderii de-abge-1 dusi. S1 vez boii §i mai trag,
Mult ma mnir /: les afari pan’ la nuc

Si ma mnir mult, Si vez §i nori t-aduc,
Si-o iesat lumea la drum? T-a plasé, nu t-a plasé,

O iesat si vadi Se-l, Tot cu tine-a ramané.:/

Nevesti si vatajai,

Ciubotaru, Somuz, p. 261 — 262, nr. 214, ( - -, La zestre), Straja, 1977.
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Textele care urmeaza sunt in genul acestuia — o aglomerare de versuri si
imagini, centrate in jurul versului cheie, incipit — greu de tipologizat.
Nr. 201, p. 252, (- -, Doamne-ajuta-ntr-un ceas bun.), Putna, 1978; nr.
202, p. 252, (- -, Méana, bade, caii rar.), Putna, 1978; nr. 203, (- -, De
cand sunt n-am fost la voi.), Straja, 1977; nr. 204, p. 253 — 255, (- -,
Soacra mare, iesi afard / Ca-ti arde casa cu para.), Vicovu de Jos, 1974;
nr. 205, p. 255 — 256, (- -, S-ati venit pi di cerut ?), Putna, 1978; nr. 206,
p. 256 — 257, (- -, Voi la ce-ati venit la noi ?), Bilca, 1969; nr. 207, p.
257 — 258, (- -, Haida, haida sa mergem.), Horodnic de Sus, 1973; nr.
208, p. 258, (- -, Noi nu avem scoarte multe.), Fratautii Noi, 1971; nr.
209, p. 258 — 259, (- -, Dup, dup, dup la lada plina.), Fratautii Noi,
1974; nr. 210, p. 259, (- -, Dup, dup, dup la lada plina.), Marginea,
1979; nr. 211, p. 259 — 260, (- -, Sa legam caru ist mare.), Fratautii Noi,
1974; nr. 212, p. 260 — 261, (- -, Mana, badi, caii tare / S-ajungem Tn sat
cu soare.), Dornesti, 1969; nr. 213, p. 261, (- -, Va poftim maine la
noi.), Galanesti, 1972.

5.6./28.1l.c.

Frunzulita de hurmuz, Taci, barbate, nu huli,
Rf: Tra, la, la, la, la, la, la, Trei camasi eu ti-0i croi,
/:Eu ma duc la crasma-n sus:/ Una-n balta la latoc

Dar talharul cel de fus, Una-n furca sa ti-o torc.

La barbat s-o dus s-0 Spus

5.6./28.11.d.

Un’ te duci tu mai mosnege Ca sa-mi dau baba la lege

In padure pe-a mea lege Eu 1i zic sd-mi toarca-n furca,
Sa *mi-aduc vreo trei ceomege Ea ia perna si se culca.

Delion, Prut, p. 27 -28,nr. 4 a, (1 - +, 2 + -, la zestre).

5.7.129. Lavulpe

5.7./129.a.

Frunzi verdi di salatf, S1 ne-o oprit §i pi noi
Ne-o0 sosat vulpea la poarti, Si-ntor§em zéstrea-napoi.
Nu stiu di unde-0 vinit La flacii cari li-i seti,

Ci1 pi mire I-o oprit, Margi-n parau si s-adepi,
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Ci esti apf distulf, Nu astepti bauturi.

Ciubotaru, Somuz, p. 262 — 263, nr. 215, (- -, la vulpe), Bilca, 1969.

5.7.129.b.
[: ST traiasct baitani :/ /2 Si traiasci si mai bei :/
/: Si s-o baut aiSi banii, :/ /: ST nimici si nu iei. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 216, nr. 263, (- -, la vulpe), Bivolarie, 1979.
5.8./30. Perina

5.8./30.a.

/: Cine joaca perina, :/

/: Sa-1 moara ibovnica. :/

Brailoiu, Feleag, Op.V., p. 79 — 89, ex. 9, (- -).

5.8./30.b.
Perinita cea dintai, Perinita cea pestrita, Rf.
Rf: lelito, lelifo,fa, Mi-o0i pune-o pe sub costita. Rf.

Mi-o0i pune-o sub capatai, Rf.

Fira, Valcea, p. 39, (- -, hora din jurul carutei cu zestre).

5.8./30.c.

Sa traiasca mamita, C-a facut toluri de 1ana,
Ca mi-a cusut pernita, Sa traiasca fetele,

Sa traiasca cea batrana, C-au scarmanat penele!

Fira, Valcea, p. 38, (- -, la soacra si la mireasa).

5.9./31. Jocul bradului

Sa jucam bradul miresii :/ C’asa a fost din batrani,
Sa jucdm si sa cantam, Din bétrani si din strabuni.
Pan’ batista-o capatam,

Fira, Valcea, p. 33 - 34, (- -).
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5.10./ 32. A colacilor
Hai, turai!

Frunza verde de bujor

Z1 dansu colacilor

Rf: Turai hop si iara-i hop
Sa dea hora mnirilor.

Hai, turai!
Rf. Colaci-s ca florile
Mniri-s purtatorile Rf.

Hai,u,turai/
Rf. Astia is colacii mnei
Nu-i putem juca de grei. Rf.

Pop, MM, p. 120, nr. 82, (- -), Sapanta, 1976.

5.11./ 33. Céintecu gainii
/: Zi ceterag mai cu drag, mai
Rf.1: Tra, la, la, la, la, la :/
/: S& ma pot sui pa prag

Rf.2: La, Ia, Ia, Ia, Ia, la, la. :/

/: To pa prag cand m-am suit
Rf.1:/

/: Nanasului i-am ochit. Rf. 2 :/

Zas-a nanasul cel mare :/
Ca imbland pa langa vale

Mi s-0 ars sumna la poale.

Si nanasa 1-o0 cotit :/
C-o gandit ca-i de iubit. :/

To gdina nu t-oi da :/
Pana nu 1i da suta. :/

Placa, nanase si ie :/
Ca-i din mana usure. :/

Pop, MM, p. 120, nr. 81, (- -), Vadu lzei, 1974.

5.12./ 34. Zorile

Scoala, ginerica, scoala,
Nu dormi cu capu-n poala
Of, of, of, of,

Ca afara-i ziua mare,
Pleaca lumea in catare.
Dimineata somnu-i dulce,
Zorile sa nu te-apuce,

Ca ele te-or schilodi
Si-asa te-or nenoroci!

Fira, Valcea, p. 51, (- -, zorile).

Ridicé-ti capul din poala
Te imbraca si te spald,

Te spald pe fetisoara

Si te-nchina la icoana.
S-apoi foaie de negara,

Sa iesim cu dantu-afara,
Sa vedem de-i floarea buna,
Sa poarte mereu cununa.
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5.13./ 35. Daruri la mireasda

5.13./35.a.
Fii, soro, cu voie buna, Un mirelu tinerelu
Rf: Hei, na §i daina in fecioara. Sa traiesti, soro, cu elu.

Ci noi soro ti-am adusu

5.13./35.b.
Ci noi, soro, ti-am adus Si-un balt albu de bumbac
Un balt negru de matasa Sa-1 porti, soro, cu drag.

Sa-1 porti, soro, sanatoasa,

Brediceanu, Banat, p. 42 - 43, (1- +, 2 + +, ¢. de cununie, cand pleaca
cu n. la bisericd).

5.13/35.c.

Ca maica-ta ti-a adus Ca sa nu fii necajita;
Un balt, soro, de matasa, Si maica-ta ti-a adus
Sa-1 porti, soro, sdnatoasa, Un mirelu, tinerelu,

Si maica-ta ti-a adus Sa traiesti, soro cu elu.

Un balt, soro, mohorata,
Brediceanu, Banat, p. 44, (2 + -).
6. Dintre persoanele nuntii

6.1./ 36. Soacra

6.1./36.a.

/- lesi afara, soacrd mare:/ marie,

/: Ca ti-j vinie nora (sic) ta-rie:/ ta.

Si-asa vine de chit’ita

Ca o floare 1nvalita;

Si-asa vine de voioasa

Ca o floare de frumoasa.
6.1./36.b.
Tesié draga soacra ei - Fiericat de mine, Doamne,
Din suspini d’abi¢ grain’ Ca am hazna, c-am scaldat,
Si din gura fierican’: C-am scaldat si-am aplecat,

108



Ca mi-aduce-un ajutor, Cu lopata peste cap
Dede cu min’ de cuptor, Si cu pumnu dupa cap.

Bartok, RFM, I1, p. 538, text 1221 a, (1 - +; 2 + -), Paucinesti, HD; text
1220, (2 + +), Gherla, CJ; text 1221 b, ¢, (- -), Cerbal, HD.

6.1./36.c.

Vai, saraca soacra mnica, Ceialalta soacra mare,
Cum ramai fara nimnica, Si ficior i nora are —
Fara lada, fara fata, Fara lada, fara tol,
Numa’ inima stricata — Numa’ inima cu dor.

Medan, Cantece, p. 55, nr. 20, (- -).

6.1./36.d.

Iesi afara, soacrd mare, Ca nora-ta-i cu cercel!
Si te uita tot la stele, Si te uita sus la luna,
Ca nora-ta-i cu margele! Ca nora-ta-i cu cununa!

Si te uita sus la cer,

Comisel, Pddureni, p. 55, nr. 24, (2 + +), Cerisor, HD, 1946; nr. 25, (4
+-), Alun, HD, 1946.

6.1./36.e.

/: Ies afari, soacri mari, :/ /:Nisi nu-i nicl, nisi nu-i mari,
/: Tes afari pan-la nuc, :/ /: Cum 1t plasi dumitali, :/
/: S1 vedz §i nori t-aduc. :/ /:NiSi nu-i mari, niSi nu-i nict,
/: T-a pla§é, nu t-a plasé, :/ /: Da-i a dracului harnici. :/

/: Tot cu-aiasta-i ramané. :/

6.1./36.f.

/: les afari, soacri mari, :/ /: S-apa can te-a cheptana, :/
/: T-am adus cheaptanatoari, :/ /: Septi ani nu te-a manca, :/
/: Si te-a cheptana pi cap :/ Hu, iu, iu, hu, iu, iu!

/: C-0 buca’ di lemn di fag, :/

Ciubotaru, Semuz, p. 265, nr. 222, (1 - +, 2 + -, pe drum), Putna, 1978;
p. 245, nr. 280 — 281, (2 - -), Bainet, 1975.
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6.1./36.f.1.

Bucuri-te, soacra mare,
Ti-ai luat cheptanatoare!
Nu stiu, zau, te-a cheptana,
Sau, mai rau te-a scarmana!

Las’ sa vie, nici nu-mi pasa,
Coada la cociorva-i groasa,
Cand pui mana pe cociorva,
Fuge nora dupa soba.

Delion, Neamt, p.10, nr. 24, (2 + -, de trei ori pe dupd masa), Vad,
Dragomiresti, 1968; Bacdu, p. 95, nr. 35, (2 + -, la gatitu m.), Sarbi, Podu

Turcului, 1984.

6.1./36.9.

/. Soacri mari §ii voioast, :/
/: Ca-t vine-0 nori frumoast,./
/. Asa-t vine-o norigoari :/
/: Ca parcd-i o domnisoari. :/
/: Are-o guri ca o fragi :/

/. S1t-a dzasi numa mami, :/
/: Can a §i cu voie buni, :/
/: E n-a grai cate-o lunf, :/

/: Can a §i mai cu amar, :/
/: E n-a grai cate-on an. :/

/: T-a spala camesali :/

/: Can 1s sasi izvoarali, :/

/: Can 1i §i la batraneti :/

/: Te-a cata mai cu blandeti, =/
/: Te-a pandi pi la feresti, :/
/. ST vadi daci traiesti. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 264, nr. 223, (- -, pe drum), Vicovu de Jos, 1974.

6.1./36.9.1.

Of!

Foaie verde de cicoare,

/: Bucura-te, soacra mare, :/
Ti-aduc nora ca o floare

6.1./36.h.

Frunza verde iarba lata,
Soacra, soacra, poama acra,
De te-ai coace cat te-ai coace,

Of, of, of

Ti-a pune de lautoare

Si te-a unge cu unsoare,

Si te-a lua, te-a pieptana,
Cu capu de gard te-o da.

Dulce tot nu te-ai mai face;
De te-ai coace-un an §-o vari,
Tot esti acra si amara.

Fira, Vélcea, p. 46, (1- +, 2 + -, c. soacrei).
Badrajan, Basarabia, p. 162, nr. 37, (3 + +).
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6.1./36.h.1.

C-am o soacri ca o coasa :/ Si-i §ii tarna usoara :/.
les’ afari ca o pari :/ Ca 51 chiatra di la moara :/
De-ar da Dumnezau si moari:/ ai Lai, la, lai, la, lai, lai, la. :/

Badrajan, Basarabia, p. 152-153, nr. 27, (2 + +); p. 162, nr. 37, (4 + +).

6.1./ 36.i.
Hai, soacra, deschide poarta, Io ti-oi zace tat ase,
C-aducem acum pa nora, Tu mni-j zace cum i vre.

Al, nora, noruta me,

Huedin, p. 91, nr. 37, (2 + -), Nearsova, 1976.

6.1./36.).
- Bucura-te, soacrd mare, - Face-a zo ia dracului,
Ca ti-a face nora poale. Niji gace barbatului.

Bartok, RFM, 11, p. 538, nr. 1222 a, (2 + -), Grosi, MM.
Bartok, RFM, 11, p. 538, text 1222 b, (- -), Soimi, BH.

6.2./ 37. Nora — soacra

6.2./37.a.

Cétu-i lume si tara, Ie sa duce si dasculta,
Nu-i slujnica ca nora, Omenie-i pa bucuta,
Ca ie, inde-o0 mana mere, Tot méanata si-adunata,
Si simbrie nu mai cere; Omenie niciodata.

Mirza, Bihor, p. 171, nr. 141, (5 + + , aleruitul m.), Lungasu de Sus,
1967.

6.2./37.b.
Da si umbli lume toata, Numa cioara mohorata,
N-ai vedea o cioara alba, La soacra nora urata.

Nici la soacra nora draga;

Mirza, Bihor, p. 175, nr. 143, (3 + -, aleruitul m.), Josani, 1967.
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6.2./37.c.

da/: Merzi nora la fantani :/ I: le-t-0 soacri ci-i spalati. :/
/: Cu camesa soacri-n mant:/ /: S-o izbesti de-0 rachitf, :/
/: S-o0 izbesti-odati-n balti, :/ /: le-t-0 soacri ci-i ghiliti. @/

Ciubotaru, Somuz, p. 280 — 281, nr. 245, (1 - +), Bainet, 1975.

6.2./37.d.

Nu te supara, mireasa, Si-1 gandi ca-i maica-ta;
Ca pa sar-ajungi acasa; Si-i vedea pa socru-tau,
Si-1 vedea pa soacra-ta, Si-1 gandi ca-i tata-tau.

Bartok, RFM, 11, text 1192 a, (2 + -), Rapa de Jos, BH ? MS; Mirza,
Bihor, p. 168, nr. 134, (4 + -, h. m.), Idisel, (Dobresti), Ms.; p. 170; nr. 135,
(3 + +, aleruitul m.), Vintere, 1968.

6.2./37.e.

/- Tn radici-i hobutu,:/ /- n radici-i si mai tari,:/

[: Si-1 vadi pi socri-su,:/ [: S-0 vadi pi soacri-sa(ri),:/
/: 1-a pare ci-i tati-su.:/ /: 1-a paré ci-i mami-sa(ri).:/

Ciubotaru, Moldova, p. 137 - 145, nr. 22, (3 + +, de nunta), Straja,
1978; Somuz, p. 98 — 100, nr. 53, (1 - +, c. m. la dishobotat), Preutesti,
SV, 1968; Delion, Bacdiu, p. 94, nr. 33, v. 2, (2 + +, dezlegarea m.),
Bogdanesti.

6.2./37.f1.

D-auzi fiica, fiica mea, Si-ascultd cumnatii tai,
Asculta pre soacra-ta, Sa gandesci ca-s fratii tai;
Sa gandesci ca-i maica-ta; Si-ascultati cumnat’e tiele,
Si-asculta pre socru tau, Sa gandesci ca-s suroriele.

Sa gandesci ca-i tatd tau;
Bartok, RFM, 11, p. 528, text 1202, (- -), Livezile, (Tolvadia), TM.

6.2./37.9.
/: Nireasi, §i te-as ruga, :/ /: Pupi-i ména soacri-ta :/
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[: Pupi-i manurli-amandoau../
/: Nisi socru nu-I supara, :/
[ Pupi-i si lui musteata. :/

/2 S1 pi fati si pi dos, :/
/: Cit-o dat un om frumos. :/
/. Om frumos si casi noaut, :/

Ciubotaru, Somuz, p. 268 — 269, nr. 227, (4 + -, la miri), Fratautii Noi,
1971.

6.2./37.9.1.

/. Niresuici, sileaca, :/

/: Sa pupéi mana soacri-ta :/

/2 $1 pi fati si pi dos :/

/. Ca-t da un barbat frumos. :/
[ Nu-i pre mari, nu-i pre mnic, :/

/: Cum Ti omu mai voinic, :/

[ Nu-i pre mnic si niSi pre mare, :/
/: Cum 1i mai frumos la stari, :/
/: Trupu-nalt si suptarel :/

/: Parci-i tras printr-on inel. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 273, nr. 234, (- -, la miri), Vicovu de Jos, 1974.
6.3./38. Lasocri

6.3./38.a.

/: Frundzi verdi di una, :/
/: Vini soacri mai Tncoa, :/ Ne-ai luat lada, :/

[: Poati-i castiga Seva, :/ /: S-amu ne-ai luat i fata. :/
/: Di te-a iubi noruta. :/ /: Soacri mari insalati, :/

/: NiSi n-ai tors, nisi n-ai lucrat:/ : Ai baut ori ai fos’ bati? :/

/: Ne-ai luat dzestrea,

/: Frumusal ai capatat, :/

/: Camesuici di bumbac :/
/: Di la 8ini t-o fos’ drag, :/
/: Ti batutf cu fuior, :/

/: Di la 8ini t-o fos’ dor :/
/: Si-i cusuti cu satin :/

[: Si-t §ii voia deplin. :/

/: Mosuli cu par carunt, :/
[: Si-t dai sama Se-ai facut, :/
/. Ci s-asar-ai fos’ la noi, i/
/: Ne-ai lasat pereti goi, :/

R

: Pi papusit-ai dat o fati. :/
: C1 papusii fac §inSi lei, :/
: Fata fasi mii di lei, :/

: Ci papusii fac §in’ suti, :/
- Fata-{ faSi mii mai multi. :/
: Papusii s-or gauri, :/

: Copchila t-a trebui, :/

: Cu papusii-i cara apf, :/

: Fata t-a trebui-odatf, :/
Hu, iu, iu, hu, iu, iu!

Ciubotaru, Somuz, p. 277, nr. 240, (- -), Putna, 1978.
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6.2./38.b.

Pentru cit ai leaganat, :/

/: Frumusal ai capatat: :/

/: Prizitoari cu trii Siri, :/

/: Si traiesti cu nora bini, :/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu!

/: Se stai soacri suparati? :/
/: Pi papuSi t-ai dat o fatf, :/
/:Ai dat loc si dzastri multi,:/

[: Ai credzut c-a §i tot nunti,:/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu!

/: Saracu, socru iest mari, :/

[ Mari bucurii ari, :/

/. Are-o nori ca o floari, :/

/: Ari 8ini-1 ingéimba, :/

/: Camesi Sini-i spala, :/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu!

Ciubotaru, Somuz, p. 278, nr. 241, (- -), Straja, 1972.

6.3./38.c.

/: Céati cames-am Tn ladfi, :/
/: Ni§i una nu ni dragi :/

/. Caasta di la nireast, :/

/. Ci-i cusuti cu matasi, :/
/: Cusuti cu stramaturf, :/

[:C-o stiut ci-s cam fuduli../
/: Céati cames-am avut, :/

/: Nisi una nu ne-o placut :/
/: Ca asta di la nireasi, :/

/: Ci-i cusuti cu matasi. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 278 - 279, nr. 242, (- -), Dornesti, 1969.

6.3./38.d.

/: Soacri mari, vind-ncoa :/
/: Sa-i vide 8i-i capata: :/

/: Camesuici di satin, :/

/: Sa-1 §ii voia diplin. :/

/: Si-i cusuti cu matast, :/

/. Di la Sinstita mnireasi, :/
[ Prizitoarea-i cu trii §iri, :/
/. Sa traies’ cu nora bini, :/
/: Franzili-s cu flori batuti, :/

/: Izvodzalu-i di la munti. :/
/: M-am suit pi scaun sus, :/
/: Nu-n pasf c-an leganat, :/
/: Frumusal an capatat, :/

/- Nu-n pasi cf l-an bgilit, :/
/: Frumusal ni s-0 vinit, i/
/: Nu-n pasi ci i-an dat titf, :/
/. /: Ni-i camesa cu altiti. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 279, nr. 243, (- -), Vicovu de Jos, 1974.

6.3./38.e.
/: Tati vara n-am lucrat :/
/: Tot de-aieste-am asteptat, :/

/: Ni8i n-am tors, niSi n-am

ghilit, :/

/: Da frumos m-o-mpodoghit. :/
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: Cu nirozna campului, :/

: Cu podoaba targului. :/

: Cu tulpan mari di lant, :/

- Sii-n casf cu hodint, :/

: Nu c-aSeli suptareli, :/

: Te mai bati frig cu eli. :/

: Nu-i pacat c-an liganat, :/
: Ci frumos m-o Tmbracat, :/
: Camesuici cu altiti, :/

ST S TS S T S

/: Pandzatura-n noaus iti, :/
/: Tulpanelu-i di satin :/

/: S1 catrinta tati Sir :/

/: Si brau-i cu ruj batuti, :/
/: Izvodzalu-i di la munti. :/
/: Soacri mari, §ii fuduli, :/
/: C-ai o norf tari bun, :/

[ Si-t Sie di dansa nili, :/

/: Péan §e-a prindi radasSini. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 279 - 280, nr. 244, (- -), Fratautii Noi, 1974.

6.4./39. Nunu - nuna

6.4./39.a.

Foaie verde dupa ratu,

D’e ndnasu m-o poft’itu:

/: M-o poftit ca sa va cantu:/.
Nu va cant sd ma falesc,

Ci cant sa ma veselesc;
Eu nu cant ca stiu canta,
Ci-a ndnas’ le fac voia.

Bartok, RFM, 11, p. 540, text 1223 , (- -), Manastur; text 1223 b, (1 - +),

Murani, TM.

6.4./39.b.

/: Sini-i din saménti buni :/
/: Tot boteazi 1 cununi, :/

/: Sini-i din saménti re :/

/- Nimi-n samf nu-l mai ie, :/
/: Nisi la nunti nu-I mai ie, :/

/: NiSi la nunti nu-l mai cheamf,

0

/: Ni§i nu-i ie cuvantu-n sami. :/

[z Frunzi verdi panusaci, :/
/: Nuni mari frumusaci, :/
/: Frunzi verdi rogojal, :/
/: Da si nunu-i frumusal. :/
/: Cat 1i nucu di rotat, :/

~— N N e N~ e~~~ —

/: Asa-i nunu di bogat, :/

/: Cét i nuca di rotatf, :/

: Asa-i nuna di bogati. :/

: Nuni mari cu cheptari, :/

: Cu oglinda-n buzunari, :/

: Si du$é dinzios di casi, :/

: Si cata cat di frumoast. :/

: Scoati-oglinda si ti vez :/

: Cum cununi si cum botez. :/
> Spuni-m, nuni, $e-i furat :/

: Di te-o prins §i te-0 leagat ? :/
: Ti stiem di om Sinstit, :/

: Nu-asa di mari bandit, :/

: Ti tanem di gospodari, :/
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/: I}lu—asa di mari talhari. :/ /: Trimitem dupa sandari.
/: Si stiut ci esti talhari :/

Ciubotaru, Somuz, p. 274 — 275, nr. 236, (1- +, la nuni), Fratautii Vechi,
1966.

6.4./39.c.

/- Ha, ha, ha, nanasuli, :/ /: Nuni mari {1 si sadi, :/

/: RaSiuSe-t mustetali, :/ /: Si port flori §i pauni verdz, :/

[ Saruti nevestili, :/ /: S cununi si si botedz, :/

/: RaSiu8e-li si mai bini, :/ Hu, iu, iu, hu, hu, hu!

/: Ma saruti si pi mini, :/ /: Dizeaba nu {-0i canta, :/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu! /: Trebi si-ni mai dai Seava, :/

[: Pantr-aiesta steargarel :/ /: Nu-t Ser bani, nu-t Ser

/: Ni-i da o oaie cu mnel :/ nimnicft, :/

/2 S-o0 vacuti cu zital, :/ /: Numa on sap di horilcf, :/
Hu, iu, iu, hu, hu, hu! Hu, iu, iu, hu, hu, hu!

/: Floari albT din pareti, :/

Ciubotaru, Somuz, p. 275, nr. 237, (- -, la nuni), Straja, 1972.

6.4./39.d.

/: Nuni, mari, nuni hai, :/ /: Nu la fleacaii din sat. :/
/: Tot cu ochii la fleacai, :/ /: Floari albT din pometi, :/
/: Mai uiti s1 la barbat, :/ /: Nuni mari {1 s sadi. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 275, nr. 238, (- -, la nuni), Straja, 1977.

6.4./39.e.

[: Frundzi verdi di marari :/ /: Stergarelu-i di matasi :/

[: Te-am tanut di gospodari, :/ /- Ti cadou di la nireas. :/

/: N-am stiut ci esti talhari. :/ /: Frundzi verdi tamaiti, :/

/: Te-ai apucat di furat, :/ /: Am mai prins s-o talhariti, :/
/: Amu lasi-ti leagat, :/ /: Te-ai apucat di furat, :/

/: Nu ti leg cu lant di Ser, :/ /: Amu tre’ si §ii leagat, :/

/: Da i leg c-on stergarel, :/ /2 Nu ti leg c-on lanturel, :/

/: Stergarelu-i di bumbac :/ /: Dati leg c-on tulpanel, :/

/: Di la 8ini t-o fos’ drag, :/ /- Nu te-am legat c-ai furat, :/
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/: Te-am legat c-ai cununat. :/ /: Talharas di pisti prund, :/

/: Frundzi verdi mar rotat, :/ [: Si-t dai sama Se-i facut, :/
/: Ci pi unu l-an legat, :/ /: Te-ai apucat di furat, :/

/: Mai am unu de-aristat. :/ /: Amu lasi-ti leagat. :/

/: Ne-o soptit on militian :/ /: Manuta cari ti doari :/

/: Se-ai facut amu un an, :/ /: Ad-o iSi la legatoari, :/

/: Te-ai apucat di furat :/ Cieu canti oi leaga,

/: S-amu tre” si §ii leagat. :/ Nimi nu te-a dizleaga.

Ciubotaru, Somuz, p. 276, nr. 239, (- -, la nuni), Putna, 1978.

6.4./39.f.
Arda-te-ar focu de nas Cu uréta satului,
Cu cine ma cununas Cu propteaua gardului.

Delion, Moldova, p. 25, nr. 51, (2 + +), Roznov, NT, 1970.

6.4./39.0.

/: Sa traiasca nunu mare :/ Multa bucurie are. :/

/: Multa bucurie are. :/ /: Multa bucurie are,

/: Multa bucurie are Are-o fina ca si-o floare. :/
Ci de finii care-i are. :/ Cilinii s-0 scuturat :/

Si nunii s-0 bucurat
Da nunita ca o floare, :/

Delion, Neamg, p. 11, nr. 25, (- -, c¢. nunului), Vad, Dragomiresti, 1968.

6.4./39.h.

D4 mai tare, nune mare, Ce mai soare luminos,
Ca vine Buzaul mare. Ce mai ginere frumos.
(H)ai mai tare, nune mare, Inelul batut de-argint,
Ca vine Buzaul mare, Amandoi v-ati potrivit
Las’ sa vie cat de mare, Si la ochi si la sprancene,
Ca trece nunul célare. Ca doi porumbei la pene.
Bine-ti pare, nune mare, Si la ochi si la sprancene
C-ai doi tineri ca si-o floare. Si la buze subtirele.

Ce mai luna luminoasa, Si la stat i la umblat

Ce mai mireasa frumoasa. Si la dulce sarutat.
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Hai mai tare, nune mare, Ca vine Buzaul mare.

Moldoveanu, Buzdu, p.17 — 19, nr. 4, (- -, nuneasca), Candesti-
Vernesti, 1969 - 1971.

6.4./39.i.
Haida nuna, nuna mare Si mirele un paun
Ca ti-i fina ca o floare Sa traiesti sd mai cununi.

Delion, Bacau, p. 105, nr. 49, (- -, dantu), Scorteni.

6.4./39.].

/: Leag-0, nuni, leag-o strans, Ci di az’ nu-i fati mari. :/
Ca si-nseapi iar la plans. :/ Leag-o, nuni si-i fa bant,
/: Leag-o, nuni, leag-o tari, Ca di az’ ari barbat.

Badrajan, Basarabia, p. 194 — 195, nr. 77, (2 + +).

6.4./39.j.1.
/: Leag-o, leag-o, si-i fa floare Leag-o, leag-o si-i fa bant,
Ca de azi nu-i fata mare. :/ Ca de azi are barbat.

Badrajan, Basarabia, p. 196, nr. 79, (1 - +).

6.4./39.j.2.
Leag-o, leag-o si-i fa bant, Leag-o, leag-o si-i fa nod
Ca de-acum i cu barbat Sa nu treaca peste pod. Rf.

Rf: /: La, la, la, la, a, la, la, la :/

Badrajan, Basarabia, p. 193, nr. 75, (2 + -).

6.4./39.).3.

/: Leag-0, leag-o si-o modeste, Si-i da nume de nevasta. :/ Rf.
Ca de azi nu mai feteste. :/ Rf. /: Leag-o, leag-o, leag-o stréns,
/: Leag-0, leag-o si-i fa creasta, Pan’ s-a sdtura de plans. :/ Rf.

Badrajan, Basarabia, p. 192, nr. 74, (- -).
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6.4.139.j.4.

Leag-o, leag-o si modesti-0, Leag-o, leag-o si-i fa creasta,
Ca de az’ nu mai feteste. Pune-i nume de nevasta,
Leag-o, leag-o si-i fa bant, Nevastuica cu barbat,

Ca de az’ are barbat. Gospodina buna-n sat.

Badrajan, Basarabia, p. 196 - 197, nr. 80, (- -).

6.4./39.1j.

/: Te rog nandsica draga
Leaga-mi capul mai degraba:/
Ca s-a intrecut de saga.

Delion, Moldova, p. 29, nr. 12, (3 + -), Zoitani, BT.

6.4./39.1.j.1.

1 Nanasaci dun’iata :/ Ti rog strans nu ma leaga.
Manuta t-oi saruta Leagd-ma mai slabusor :/
1 Manuta t-oi saruta :/ Poati-oi trai mai usor.

Badrajan, Basarabia, p. 124, nr. 1, (4 + -); p. 125 - 126, nr. 2, (6 + -); p.
128,nr. 6, (2 ++); p. 128 -129,nr. 7, (3 + -); p. 131 - 132, nr. 11, (4 +
+); p. 137, nr. 16, (5 + +); p. 150 — 151, nr. 26, (1 - +); p. 163, nr. 38, (2
+-).

6.4./39.1.j.2.
Ci Nandsacad dun’eata, mai,
Ma rog capu nu-n’i lega. :/

ci Legatura dumitali

ei Dizleagari nu mai ari. :/
Badrajan, Basarabia, p. 149, nr. 25, (1 - +); p. 159 — 160, nr. 34, (1 - +);
p. 161, nr. 36, (3 + +).

6.4./39.1.).3.

Nanasaci dumneatao :/ CT1 ni-1 lejio cu tulpanu
Flori¢eli nu-mi luao :/ Si ni-l lejio cu tulpanu
S1 capu nu-mi leaga(o) :/ Sinu si dizleji cu an’.

Badrajan, Basarabia, p. 134, nr. 13, (1 - +).
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6.4./39.k.

Buni sara si-as pleca, of, of, of, Cand or fi oameni mai multi,
/: Nu ma-ndur de dumneata :/ La mine sa nu te uiti;

Leano draga mea. Cand or fi mai putintei,

Sara buna si m-as duce, Sa te uiti in ochii mei,

Nu mé-ndur de gura dulce. Ca sunt negri ca ai tai.

Tot ti-am zis, puica, ti-am zis,

Fira, Vélcea, p. 48, (- -, la plecarea nasilor).

6.5./40. Eina
Mare-i fina, mare-i molu, Mare-i fina, mare-i apa,
Mare-i dragostea si doru; Mare-i dragostea, saraca.

Medan, Cantece, p. 137, nr. 83, (4 + -).

6.6./41. Popa

6.6./41.a.

Suparata-i mnireasa Si-o raspuns cat'e-on cuvant.
Pan’ce y-0-ntreba popa: Si-o pus méana laolalta

Drag i-i mnirele, ori ba? Si nici una n-0 Spus dreapta.

I¢ si-0 pus capu-n pamant

Medan, Cantece, p. 84, nr. 139, (2 + +).

6.6./41.b.
/: Aista popi nu-i di trabf, :/ /: Hu, 1u, iu si-n pari bini :/
/. C-o facut din fati babf. :/ /: Cies’ babi ca $i mini. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 273 - 274, nr. 235, (2- -), Marginea, 1979.

6.6./41.c.
Na-ti parinte patru boi Poti sd-mi dai si vaci cu lapte
Descununa-ma-napoi. Cununia-i pan’ la moarte.

Delion, Moldova, p. 25, nr. 51, (3 + +), Roznov, NT, 1970.
Badrajan, Basarabia, p. 137, nr. 16, (7 + -); p. 149, nr. 25, (5 + +).
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6.7. 1 42. Secheresu

6.7./42.a.

Secheresu di la boi Iel o zas cd ne-a-mburda.
Cere gurd d’i la noi. Di pa ruda carului,

Noi am zis cd nu i-om da, In fundu paraului.
6.7.142.b.

Secheres, teremtete! Pantru ce-am batut boii,
Mina caru se¢ si s¢, Pintru-o ruje d’in fereasta,
Sa sosam 1n sat cu soare, La Iuan dupa mnireasa.

Sa ne vada yaminii,
Medan, Cantece, p. 137, nr. 83, (1 -+, 2 + -).

6.8. / 43. La druste si vatajei

6.8./43.a.
/: Nevesti ca florili, :/ /: Chiuiti, vatajai mai tari, :/
/: Vatajai ca babili, :/ /: V-a da soacra di mancari. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 246, nr. 281, (- -), Putna, 1978.

6.8./43.b.

/: Frundzi verdi pintrijal, :/ /: Vatajélu s-0-mbatat. :/

/: Unde-a nostru vatajal? :/ /: Vatajal di la nireast, :/

/: Pintrijalu-i Tn pamant, :/ /: Rupi batu, du-te-acasi, :/
/: Vatajalu n-ari cand, :/ /: Vatajalu di la niri, :/

/: Pintrijalu i-ngropat, :/ /: Te batu si hai cu mini.

Ciubotaru, Somuz, p. 281, nr. 248, (- -), Bainet, 1973.

6.8./43.c.

/: Vatajali, nu §i moali, :/ /: S te-oi vindi cu §inSi lei :/
/: Ci te-oi dusi-n targ pi oali :/ /: $1 ne-oi cumpara Sersei, :/
/: Si te-0i vindi c-on pret rau, :/ Hu, iu, iu, iu, hu, hu!

/: Pe-o oali i pe-on hardau! :/
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6.8./43.d.

/. Sara8ili drustili, :/ /: Cu ochinSsi di porc nirasi, :/
/: O mancat galustili. :/ Hu, iu, iu, iu, hu, hu!

/: Drustili di la nireasi, :/

Ciubotaru, Somuz, p. 282, nr. 249, (- +, + -), Straja, 1977.

6.8./43.e.

/: Frundzi verdi pintrijal, :/ /- VorniSel nis de-on folos, :/
/. As ziuca c-un vorniSel, :/ /: Pintrijal di pus in dzami, :/
/: Pintrijal di pus in bors, :/ /: VorniSelu-i nisi de-o0 sami. :/

Ciubotaru, Somuz, p. 281, nr. 247, (- -), Fratautii Noi, 1971.

6.9. / 44. Meseni

6.9./44.a.

Busuioc verd’e-n cununa, C-ati vinit la casa noastra,
Fiti, miesieni, cu voaia (sic) buna! Ca voi de n-ati fi vinit,

/: Eu nu cant, ca stiu canta-rie:/, Eu m-as fi calugarit.

Ci cant sa va fac voia-rie; Nu-i pacat de Dumnezeu,
______________ Sa ma calugariesc eu?
[Eu nu cant ca veseliesc, Nu-i pacat de Priecesta,
Ci cant sa va omeniesc.] Sa-mi stracati fetia mea?

/: Multumiesc la dumniavoastra:/,

Bartok, RFM, 11, p. 538, text 1223 a, (- -), Sannicolaul Mare, TM.

6.9./44.a.1.

Busuioc verde-n cununa, Ci sine v-ar fi imbiat,
Fiti meseni cu void buna! O murit i s-0-ngropat;
Luati, beati si d-inchinati Sine v-ar fi d-omeit,
Si de nimene nu-mbiati. O murit §i-0 putrezit.

Bartok, RFM, 11, p. 540, text 1223 b, (2 + -), Murani, TM.
6.10. / 45. In strdini

6.10./45.a.
Tot cu flori si cu viori, Si cu dor de la surori,
Rf: Hei, na si-n daina in cunund. Cu lastari crescuti din piatra,
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Din sreini sa-ti prinzi tu tat; Din streini sa-ti prinzi matusa;

Cu lastari crescuti din salca, Cu chitus de cretisoare,
Din streini sa-ti prinzi tu maica; Din streini ai verisoare. ..
Cu chitusa de brandusa,

Brediceanu, Banat, p. 42 — 43, (1 - +, cand vin de la biserica).

6.10./45.a.1.
Nu madi planjie fatd marie
Puiulie (=Rf)

|: i Gin strain sad-{ fagi tu muma:|
|:
i Ca cie dusiem la socrie. Rf |:
|:
|

iG

i Tes afara calsi pa piatra:|

i Gin strain sa-t fasi tu tata.:|
i Tes afara calsi pa bradzi:|

. 1 Gin strain sa-t fasi tu frati:|

|: i La socrie, pa gostaie:|
|: i Tes afara calsi pa bruma:|

Jompan, Marga, p. 314, nr. 97, (1 - -).

6.10./45.b.
C’asa-i omu-ntre straini, Ca spinii cresc lung si lat,
Ca si pomu intre spini; Pomu ramafie uscat.

Bartok, RFM, 11, p. 528, text 1203, (3 + -), Grosi, HD.

6.10./45.b.1.

da /: Mnila asta §e-0 ai fatf,:/ s1/: Po’ si-i fasi din api vin(ui),:/
dal/: Nu-i ave-u niSiodati,:/ da /: Ci streinu-i tot strein(ui);:/
[z Ci nila di la streini(ui),:/ s1/: Nu-i mai fasi din api beri,:/
da /: Ca si umbra di la spini(ui):/ da/: Nu-i mai fasi pe-a lui

ai/: ST mnila di la barbat(ii):7 plaseri.:/

da/: Ca si umbra di la gard(ii).:/

Ciubotaru, Moldova, p. 137 - 145, nr. 18, (2 + -, de nuntd), Straja, 1972.

6.10./45.c.
Past'e munti si paste vai, Past’e vai si past’e munti
La parinti straini si rai; La parinti necunoscuti.

Medan, Cantece, p. 45, nr. 11, (2 + -).
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6.10/45.d.

Peste munti, la dalbe curti,
La parinti necunoscuti

Si la cumnati ne-ntrebati.

Bartok, RFM, 11, p. 522 - 523, text 1194, (1 - +), Nucsoara, HD;
Comisel, Padureni, p. 61, nr. 33, (3 ++), Cerbal, HD.

Bartok, RFM, 11, p. 526, text 1199 a, (2 + -), Rapa de Sus, BH, ? MS; p.
532, text 1210, (- -), Poarta, BV, ? MS.

Mirza, Bihor, p. 170, nr. 135, (2 + +, aleruitul m.), Vintere, 1968; p.
173, nr. 140, (2 - -, h. m. cand nuntasii mirelui ajung la casa m.),
Sabolciu,. 1972; p. 177, nr.146, (1 - +, h. m.), Ursad, 1968.

6.10./45.e.

Plangi, mireasa, si suspina ii /: Si barbatu nu ti-i frati,:/

Ii /: C1 mergi in casa strdina:/ /: Sa-i fie mil-a ti bati,:/

/. ST te-or mustra fard mila,:/ ai /:Si soacri-ta nu ti-i mama,:/
[: Te-or bate fara pricina;:/ ai /: Sa-ti bage cuvantu-n

1i /: Ci socru-tu nu ti-i tatl,:/ sama.:/

[: Si-i spuie si nu ti bati,:/

Ciubotaru, Somuz, p. 98 - 100, nr. 52, (1- +, ¢. m. la dishobotat),
Zaharesti, 1972; p. 97 — 98, nr. 50, (4 + +, c. m. la inhobotat), Hartop,
Sv,, 1968; nr. 51, (1 - +, c. m. la Tnhobotat), Preutesti, 1970; Ciubotaru,
Moldova, p. 137 — 145, nr. 14, (3 + -, de nuntd), Laura, 1979; nr. 15, (1
- +, de nunta), Horodnic de Sus.

6.10./45.e.1.
Taci, mireasa si suspina
C4 intri 1n casa straina,
La barbat fara de mila,
Si te-or bate far’ de vina,
Mananci paine si beai vin
La inima pui venin.
Un’ ti-or sta pistelcele,
O sa steie ghionturile.
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Delion, Bacau, p. 92 — 93, nr. 30, (2 + +), Itesti.

6.10./45.e.2.

Planji, mireasa si suspina :/
C-ai intrat pi us’ streina.

i Si ti-or bati fari n’ila :/

si Ti-or mustra fari di vina.

Badrajan, Basarabia, p. 124, nr. 1, (1 - +); p. 125 - 126, (1 + -); p. 126,
(1-+4);p.127,nr. 5, (1 -+); p. 128, nr. 6, (1 - +); p. 128 - 129, nr. 7, (1
- +4); p. 129, nr. 8, (- -); p. 129 - 130, nr. 9, (1 - +); p. 131, nr. 10, (1 -
+); p. 131132, nr. 11, (2 + +); p. 133, nr. 12, (1 - +); p. 137, nr. 16, (1
- +); p. 139, nr. 17, (1 - +); p. 140, nr. 18, (1 + -); p. 144 — 145, nr. 21,
(1-+);p. 146 — 147, nr. 22, (1 - +); p. 148, nr. 24, (1 - +); p. 149, nr.
25, (6 + -); p. 150 — 151, nr. 26, (3 + +); p. 152 — 153, nr. 27, (1 - +); p.
154 — 155, nr. 28, (2 + +); p. 155 — 156, nr. 29, ( 1- +); p. 160 — 161, nr.
35, (1 - +); p. 163, nr. 38, (1 - +); p. 163 — 164, nr. 39, (1 - +); p. 186,
nr. 66, (1 - +); p. 188, nr. 68, (- -); p. 189, nr. 69, (- -); p. 190, nr. 71, (1
-+); p. 191, nr. 72, (- -); p. 191 - 192, nr. 73, (1 - +); 194 — 195, nr. 77,
(3+-);p.195,nr. 78, (- -); p.197, nr. 81,(- -).

7. Diverse

Repertoriu general*:

Transilvania: Bartok, RFM, 11, p. 528, text 1205, (- -, De cét cu uratu-
n oase); p. 540, text 1227, (--, Tat ma mir ce puteti fi-re); RFM, V, p.
236, text 81, (- -, Fa-ma, Doamne, ce mi-i fa); 82, (- -, Din ce cruce de
ulitd); 84, (Hai, tu mandriorule).Comisel, Pddureni, p. 63, nr. 35, (- -,
La birtu Chidvei). Medan, Cantece, p. 163, nr. 103, (14 - +, Ciobodor

! Observatie: Nicolae Ursu are numai cantece din repertoriul general, nu pot fi
codificate, decét citate sau reproduse Tn intregime. Ar strica tipologia.

La Mariana Kahane, in extrasele studiului nuntii din Padureni din Revista de
folclor nr.1/1956 sunt numai versuri singuratice; nu se constituie in motiveme.
La Eugenia Cernea sunt strigaturi, intre care sunt doar cateva care provin din
cantecele nuptiale. Dar celelalte sunt dificil de integrat; trebuie reproduse.
Repertoriul aromanilor antologat de Boris Marcu si de Caranica nu au nimic
comun cu tipologia aceasta.
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pan cucuruz ; 15 + -, Cate fete-s dupa masa). Muntenia: Moldoveanu,
Buzdu, p. 15 - 16, nr. 3 (- -, Pe la miez de noapte / Ce frunza se bate ?),
p. 20 -21, nr. 5, ( - -, Puica, pana nu te iubeam).

Moldova: Ciubotaru, Moldova, p. 137 — 145, nr. 21, (- +, Nuna mare nu
ti mild); nr. 22, (1- +, Latu-ti, bazea militet); nr. 22, (4 + -, Greu Ti cu
flori-n gatd); Ciubotaru, Somuz, p. 265, nr. 220, (- -, Nevasta de tria
casd). Delion, Moldova, p. 25, nr. 51, ( 1 - +, M-as duce si eu la nunta; 4
+ -, Femeea mea ma mananca).

Oltenia: Fira, Oltenia, p. 22 — 24, (7 - -, Bate vantu printre munti / Ada-
mi dor de la parinti); p. 42 — 43, (- -, cantecul caprei).

Maramures: Pop, MM, p. 118, nr. 78, (- -, Cand se maritd mandra).
Basarabia: Badrajan, Basarabia, p. 131 — 132, nr. 11, (1 - +); p. 141,
nr. 19, (1 -+, 3 ++); p. 152 — 153, nr. 27, (3 + -); p. 155-156, nr. 29, (5
+-); p. 157, nr. 31, (2 + -); p. 161, nr. 36, (5 + -); p. 162, nr. 37, (7 + -);
p. 187 — 188, nr. 67, (- -); p. 189, nr. 70, (- -); p. 210-211, nr. 98, (- -).
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CANTECE $1 JOCURI PENTRU COPIII MICI
Selectie din volumul
NELU IONESCU - LUCI, SOARE, LUCI, 1981, BUCURESTI,
EDITURA MUZICALA

Dr. Constanta CRISTESCU
[Responsabil de editie]

Tn numerele anterioare ale GHIDULUI IUBITORILOR DE
FOLCLOR, atat subsemnata cat si lector univ. dr. Irina Zamfira
Danila am pledat pentru importanta valorificarii folclorului
copiilor in educatia artistica infantild si in formarea simtului
estetic de la cele mai mici varste, prin intermediul creatiilor
apartinand generatiilor de copii care s-au jucat candva cantand si
inventandu-si singuri jocurile cu o creativitate nestavilitd nici de
calculatoare, nici de jocurile pe tablete sau de filmele din ofertele
televiziunilor, nici de programele educationale care ignora
creativitatea muzicala infantila si modelarea simtului estetic al
copiilor prin propriile lor valori artistice. Asa se face ca folclorul
copiilor nu mai constituie baza a educatiei muzicale n gradinite si
nici In scoala primara. Aceasta si pentru faptul ca majoritatea
educatorilor si a invatatorilor nu sunt cititori de note muzicale si
nu sunt capabili sa rasfoiascd o antologie muzicald pentru a-gi
selecta repertoriul necesar activitatii didactice. Nu este vina lor, ci
este vina celor care au omis din programele de pregatire a
cadrelor didactice tocmai disciplinele fundamentale care formeaza
si cultivd simful estetic si artistic al copiilor valorificAndu-le
tezaurul nativ: vocea, auzul, vazul, motricitatea.

In cele ce urmeazi ofer o selectie repertoriala prin care
ilustrez universul sonor si imagistic al copilului mic, al carui
ambitus vocal este limitat la cateva structuri melodice premodale
si la o ritmicitate proprie care marcheaza intreaga incantatie
infantila  destinatd  cunoasterii §i  modelarii  universului
inconjurator.

127



Imi exprim speranta ca modelele de cantece si jocuri pe care
le publicam in acest GHID AL IUBITORILOR DE FOLCLOR -
in cateva numere consecutive -, vor trezi interesul celor care au
misiunea nobila si responsabild de modelare intelectuald si de
formare artistica a copiilor de gradinita si de scoala primara,
pentru utilizarea lor in practica educativa institutionala si

familiala.

Luci, Soare, luci,

Cd ti-oi sparge nuci —
Care-or fi mai pline
Le-opresti pentru tine,
Care-or fi mai rele

Le dai la purcele.

Piriieni (Vilcea)

Luci, Soare, luci,

Ca-fi dd mama nuci—
Dacd n-or fi bune,

Iti dd un pumn de-alune.

Ocna-Mures (Alba)

Luci, Soaré, luci,
Cd-fi da baba nuci,
Si mosu alune,
Cd-s mai bune ****

Birsesti, (Vrancea)

lesi, Soare, din nor,
Ca fi-oi da un pol;
Polu’ de argint,

Sa te vad sclipind.

Popesti (Vilcea)

lesi, Soare, dintre nori,
Ne-ncalzeste pe-amindoi —
Ca te-om raspldti si noi,
Si ti-om da turtite moi.
Rédauti-Prut (Botogani)

Cantece la soare
Nr.1, p.11
55 —

e e

2 » = < S i |
D)

e S0 - re,. i,

Bj e
& pror spar-ge  nuc

fp—i—k k
== =t em e
R o=

=
Vo W i — L no- -

i, Joa-re, luci, BSnah

L. 3
GG d ms-ma nud.
L.} \ 1

e (A 5. R o e o e o R e
e e e e e e e e e
Cye—=

bu-ne, I d5 un pumn des-ly - ne.

Nr. 10, p.12

. e 3 1

fiE===—r—c

dugi—  Jgo i< re, /(/t/,;__.._
(o-fr 08 b - o e,

Nr. 19 51 20, p.14
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o T e S ERNIE B
D]
2oy, 03 - 1o, A7 neor,
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E e e e
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725t — Jos - 1o, an-Fre o,

NE7-col - 285 - 12 ped-min-dor

128



Iesi, Soare,
Din-chisoare,
Cd vin doud cdprioare;
Cdprioare .
La izwoare,
Cu cercei
Din brebenei,
Cu mdrgele
Din sureele,
In coarne cu albdstrele.

Birgauani (Neamt)

Lund, Lund noud,
Taie piinea-n doud —
Cu cufite noud

Si ne da si noud:
Tie, jumdtate,

Mie, sandtate!

Hirgova (Vaslui)

Cdrdmidd noud,

* Dd, Doamne, sd ploud —

Sd fie curatd,
Fdrd vint §i piatrd.
Semlacu-Mic (Timis)

Nor, nor drdgdlas,
Add ploaie, nouras,

Ca sd creascd grinele,

Sd se facd piinele.
Bragadiru (Teleorman)

Ploaie, ploitd,
Mergi cdtre Bdifd,**
Cad te-ajunge Soarele,
Si-fi rupe picioarele:
C-un mai,

C-un pai,
Cu-0 cojitd de malai.

/5;/,_ Joo -re,  Own-oh-303- re,
v 7

43 W -v8 03 -pr-08 - 7E;

Cantec la luna

Nr. 46, p.18

B )

D]
v - nad, Llu-ns o - s,

2w 'y i o= n
T 1 i |

%
0 s It
[

8 -0 pon-nea-n 0o - U8

fn>
e

e

Cantec pentru ploaie
Nr.63, p.20

4 " I "
D)

& -8 - - 08 no - 43,

Nr.67, p.21

4

o —d—x

©
A - d5 plos-se, 7o~ - 13y,

Céantec la ploaie
Nr.110, p.27

b \ 3 fe——t—t n=a |
e
Ok = =
DJ I A o
Ploa - 18, plo. - 7 72,
Megi c3-tre B8 - /= 19,
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Beu, curcubeu,

. Galbenu’ e-al meu.
Beu, curcubeu,
Rogu’ e al meu.
Beu, curcubeu,
Verdele e-al meu.
Beu, curcubeu,
Vindatu' e-al meu.

(Fiecare grupa de doud versuri
este cintatd de cite un copil.)

Cantec la curcubeu

Nri23, p.29

Be - v, cur-cv - beu,

Pentru flori de primavara

Haidefi dupd viorele,

Cd sint frumusele;

Haidefi dupd ghiocei,

Cd sint mititei.
Hetiur (Mureg)

Mele, melc,

Codobelc,
Scoate coarne bouresti!
Si te du la Dundre,
Add apd tulbure.
N-aduce de-a tulbure,
Ci add de-a limpede —
Sd spdlam camasile,
Albe ca si florile;
Si-ale tale, si-ale mele,
Ca sd ne gdtim cu ele.

Greier, greier, greieras,
Mere mama la oras.
Fii cuminte, nu cinta,
C-apoi fi-aduce ceva.
Nu cinta, nu cinta.
Ca te-aduce cineva,

Si pe tine te-o minca.

Alamor (Sibiu)

Nr.172, p.37

Hor-obfy dy-ps vi-0 - re - Lk,

& sint fu-me - ¥ ‘-"/c,

Céntec la melc
Nr.182, p.39

Mele— mele, . (o- b - bele, .
6g - v ~resni)

Seos-re coar-ne

Cantec la greieras
Nr.207, p.43

S e S o e | o
iyt g

i s
Pl o wig—Re g g—ij

Gre~1E7; gre-1es; Jre1E-/33,

Me-re me-ma 13 0.-185.

W AR N N
Ca-por fra-du-ce ce-vd. My &in-19,

v cin-13, o -ne-va,

" 7 e

(5 fea-y-oe .
B W -ne feomincs.

A w 2 %a-g
P e i e e |
RSES L= : e
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Cantec la buburuza
Nr.222, p.46

Buburufd-ruja,
Suie-te-n cdrufd,
Du-te pin’ departe,
Peste sapte sate,
Add-ne de toate!

Zirand (Arad)

A

=t = |
=g o J_ﬂ
Oyl — 5 —1—1— >
4 Pr—gr—t

S= = -
Y A A

f;g_ ‘,’;’;,_% BT 7,
5 o & S ber- %
Pesfe yap -re - S8 - R,

4 —3
5 ]
Bt — > & -
3 =

A -5 -ne de oo - 12/

Cantec la gaina
Nr.311, p.60

0 gdind rozpsind

A cazut Id poarti-n ting;
Si-a venit un cocosel
Si-a sculat-o frumugel
Si-a dus-o la gradinifd
8d o faca doctorifd.

Drasov (Alba)

o g-7-ns r0-20-5 -nd

4
S —_—T —

% —

A s-z20t o posr-Bn D703 3

Cantec la rata

Nr.372 p.69

Vine rafa la oras,

Cu treni’ de Caldrasi,

Si se suie-n foisor,

Sd facd un oasor,

Sd i-l dea lui Nicusor

Dupid fiecare vers: Uciuciu l*
Peciu-Nou (Timis)

Asta face pldcincioare,
sta zice: pic, pic, pic,
Déd-mi mie, cd eu-s mai mic!

La versul 1 ii atinge degetul cel
mare; la al Il-lea, degetul aratitor;

Asta merge cu purceii,
sta merge cu vifeii,
Asta zice: du-te tu!
Asta zice: ba eu nu,
C-a [dcut mama pldcinte
Si le-a pus pe cuptor
Si-a pus mifa pdzitor,
Dard mifa a scdapat,
Si pe toate le-a mincat.
Cdf, caf!

La versul I ii atinge degetul Ee]
mare; la al Il-lea, degetul aratitor;
la al IIl-lea, degetul de mijloc; la

"

Vi-pe -2
[ ! s e N 3
Gy

- cy-av/

@ e&-ra3,

U -w-cny

Numaratori

la al IIl-lea, degetul de mijloc; la al
IV-lea, fe cel inelar, jar la versurile
V §i VI, 1i scuturd degetul mic.

Recea-Cristur (Cluj)
482 '

versurile 1V-IX, pe cel inelar, iar la
»cat, cat“, 1i miscd incoace si incolo
degetul mic.

Criciu (Alba)
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483

Taboi, tabolescu,
Tafasole, fasolescu,
Tafir!

3 4e
i

Grigoresti (Suceava)

484
Lup, lupoaicd,
Urs, ursoaicd,
Pui de epuroaicd !
Sucevita (Suceava)

485

Asta-i lup, dsta-i lupoaie,
Asta-i urs, dsta-i ursoaie,
Asta-i pifiribuboaie!

Nénesti (Maramures)

7

(Lanr. 483 — 485, aceleasi misciri de la nr. 481).

1375%
S . 0 i
O rafuscd pe gunoi e e e e e
Numdrd din doi in doi: EopSans S Ssis s =
Doi, patru, sase, opt, zece, O ré-tuz-cs.. pe gu-nos
A 7 : .
lesi, berbece PR Mk, ur, )
Putna (Suceava) E 5 St L
Ny-mS-1d on dor indei: Boi, o8-t
0 4 —
r p——
o =1
$a-5€,69, ze-ce, ley, ber - be - ce/
1376
Doud giste si-un ginsac,
Linioara: pac!
Radauti (Suceava)
L - 08~ r3: pac/
‘1377

Unu-doi, unu-doi, (Muzica de la nr. 103) .
Std o curcd pe gunoi —** .
Unu-doi, unu-doi,

lesi afard dintre noi!***

Bod (Brasov)
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1378

Sade barza pe cuibar
Si numdra oudle:
Cfte uni, cite douq, Sovk: drces, 2wl b
Cite doud, cite trei, .,[V/ Gl S

‘ kg R N e e R
Cite trei, cite patru, \ > b d
Cite noud, cite zece, ﬁ%@%ﬂ
I esi afard, mdi berbece! By o - f2- 13, ms ber-de -ce/

Tismana (Gorj)

e e

1379

Sus, pe casd, la Georghifd****
A ouat o porumbifd —

© Porumbifa cu cinci pui,
Iesi afard,~sd nu spui! i

Tismana (Gorj) E S =

U de =
A o0-w’ o po-rom-b - 75~

2P
2

% o e

DI ¢ el ==
Jus, pe eo- 55, lo Gheor-gh- 55

Cantece de leagan si alinare

Ca sd-5i adoarmd fratiorul sau surioara, ti cintd cu duiosie:

453
Nani, nani mififel, A
Miffel 5i frumisel, ~ ESSS=Sress=a—
Imbrdcat cu cojocel s =
Si cu cusmufd de miel. No-rmy  po-mm mrep - fel,
Marginea (Suceava) ° ; ’ :
454

Nani, nani, Cufa mamei —

Nani, nani. cu oifa,

Nani, nani, cu vdcuta, ) )

Nani, nani, cu purcelu, No -y 12 -

Nani, nani, cu cifelu.
Sévinesti (Neamt)

- fo me-me:-..

455*

Nani, nani, ghiocel,
Nani, nani, micsunel,
Nani, nani, brebenel,
Nani, nani, Ionel;

Sd te faci tu maricel,
Sd-fi ia mama cdlugel,
Cdlusel cu panglicele
C-asa-i place mamei tele.

Branistea (Dimbovi{a)

Ma-ru, na-r4 gl o- ol
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Nani, nani. nani,
Culcd-te, fd nani.
Vine somnul dulce,
Capul sd ti-l culce;
Te-ai jucat destul,
Culcd-te acum.
Fiecare vers se cinta
Nani, nani, na! .

Vedea (Arges)

Nani, nani, nani, na,

Cd mama ti-a da. ceva —

Bombonele si halva.
Tudora (Botosani)

de doud ori; apoi:

456

T T A 1 =t —
Tk o gt e s > e |
Py —ew i te—e—
O
Mo =, NS =1, ne - 1,
4
e T Y i } 1 —+ paammmenzss |
e -

457

Din viata de scolar

Fiindcd nu si-a ferit gustarea de pisicd, fetita se duce la scoald nemincati:

Tica, tica, tica,

M-a certat bumca
‘C-a mincat pisica
Toatd bucafica —

Si m-am dus la scoald
Cu burtica goald.

2 Mai (Constanta)

Tablifei, ca sd se usuce mai repede, i se cinti:

Uscd-te, tablijd,

Ca ti-oi da alvifd,
Uscd-te mai bine,
Ca sd scriu pe tine;
Uscd-te, tdblitd,

Ca sd scriu oifa!*

Cartlerul Militari (Bucuresti)

1
— 35 o — — — ——
') L4
- o, W-co VAT A
fp ; L
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In recreatie, copiii mininci ce si-aduc de-acasi.

adus. Nu rareori, acestia refuzi si le dea. Atunci,

504
M-a trimis o turturicd
Sd-mi dai o fdarmaturicd.
Daca nu mi-i da,
Min’-asa va rdminea.**
Vrincioaia (Vrancea)
513

M-a trimis babuta
Sd-mi umpli cdrufa.
De nu-i umpli cdrufa,
Se supdrd babufa.

Ivanesti (Vaslui)

514
M-a trimis bunica
Sd-mi umpli covafica.
Dacd nu mi-i da,
Asa vei raminea!

Bogdanesti (Vaslui)

516
M-a trimis mamufa
Sd-mi umpli strdchinufa.
De nu-mi umpli strachinufa,
Iti seacd minufa.

Tonaseni-Trusesti (Botosani)

Cei care nu au se roagi de colegii care

urmeaza reactii de felul acesta:
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515
M-a trimis mdmuta
Sa-mi umpli ulcicuta.
Dacd nu, sd-fi sece minufal
Zbereni (lasi)
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Jocuri
De-a baba-oarba

Cind se joacd ,Baba-oarba®, un copil este legat la ochi, iar ceilali il provoaca:

. 1739

— Baba-oarba, pe ce stai? ! 4 IR s
— Pe-o sutd de ace. S S dwe

— la, invirte-te incoace!

D) \
~89-b-0or-b5 pe o SIY?

Dorna-Arini (Suceava) s i
* s m— f——1. — - =B
& o o e X =
\li' s 3 1 j
“Peo su -4 ok e - ce '
2 ; ; i
?ﬁ%ﬁ%@fsﬁﬁ:j:g

-/, im-vir-fe-te n-cod - cel

1740
— Baba-oarba, pe ce stai? A — Cum il cheamd?
— Pe ddrac. ) ' — Usturoi.
— Ce-ai fdcut? — Hart, incoace dupd noil
— Un baiat. i

care-l1 afld mai intti ii zice: ,Lau, lau, las
luindu-i locul.

Schela (Teleorman)

Copilul legat la ochi trebuie si batd cu dege-
tul in usd in timpul dialogului. Dupd cuvintul
qnoi“ pleacd in cautarea celorlalti, si celui pe

— Baba-oarba, ce-ai mincat?
— Lapte dulce cu colac.

— Cu ce lingurd?
— Cu de plev.*
— Cu ce blid?
— De lut.

— Dd pe unde-i da,
Numai de mi-i afla. .

-Negresti (Satu-Mare)

Baba, baba-oarba,
Unde-fi .este roaiba?
Roaiba de-o vei prinde,
Capu’ fi-oi aprinde.
Roaiba ici-colea,

la-te dupd ea!

Bragadiru (Teleorman)

} vorbite

1741

1742

g r

-Bo - Vo - vor- b5, (o min-ct?
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De-a lupuw’

Cel care face pe ,lupul“ sti ghemuit in san{; ceilal{i copii sint ingirati pe marginea santului,
fiecare incercind si-1 treaca, fard a fi atins de ,lup*“. Inainte de a-1 siri sau de a-l strabate in goand,
fi cinta: ¥ ’ ’

1848

Sic, lupulet! 2, _
Sic, lupulet! Ao EE=== —]
Dupi ce au reusit séd treacd, ii fac in necaz cu: o I l-po - el
Lupuletu’ codrului,

Bea din apa Lotrului! b, _— e,
Sau: Wy S|

Lo=pu-1to-fo°  cp-ghu-fu,

Lupulefu’ satului, f y A A A st bty 9
Bea mustu mdrarului!

" Citeodatd, unul care e mai vioi, profitind de 4 S -—-»_:E
neatentia ,Jupului®, se strecoari in spatele lui F—F ;
si simuleazd cd-i face mamaliga, cintind: Gomlo Z0a-rs, g8 I3 SHi-08 .

Gaia zboard, gaia strigd,

Gaia face mamdaliga!

Cel care a fost atins trebuie sé ia locul ,lu-
pului®.

. Bila (Ilfov)

A )
2 ~esseen
Pt

Ao

b

A
.’

B o
[

bo-/2 Fo-ce  mE-miwli~ g8/

Capita

1849
Copilifa-lifd, - hp—— SR
Treci peste capifa! e g / i
Car’ l-oi agdfa, : T B dl w B
Cépité o stal I s b il <
. — e 18 i
Alti copii trebuie s treaci ori sa sara sanful, o ————i

v "
de pe o parte pe altd parte, fara si fie loviti cu recs pes-fe L& - o - 19/
mina de ,Cépi{d“. Dacd vreunul a fost atins, " Cini A
atunci acesta ii ia locul. facut pe ,Capifa“

Jocul se repetd pind cind tofi jucatorii au Rosia-de-Secas (Alba) :

De-a mosu’

Dintr-un grup de jucatori se prefera unul mai inalt — ,mosu “—, care {ine in mind, la o anu-.
mitd inidl{ime, un ba{ la orizontal. Fiecare copil cautd, sirind, si atingd batul cu capul. Jucatorii
care l-au atins se numesc ,Jupi®; ceilalfi, ,iepuri®.

Dupd ce s-au ales, la un semnal al ,mosului®, epurii“ fug, si dupa un alt semnal, fug si
Hlupii* ca sd-i prinda. ;
Apoi, in timp ce ,mosu® zice:

1850
lepurasi la mosu’, o . i
Coada §i cocosu’ ! e e e —
o ) Tty

Sau:

Tepurasi la mosu’,
Pana si cocosu’ !
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— Da.

plepurii“ prinsi sint adusi de mind la ,mosu®,
— Ti-a fost fricd de el?
— Nu.

iar ceilalfi sint, pe rind, intrebati de acesta:

— Di fost in padure? . : — Te-a prins?

— Ya. ) — Nu.

— Ai vdzut vreun lup? ' o il
poate relua — sérind insd din nou.

Si jocul se continui, firi sa se mai sari, pina
cind sint pringi tofi ,iepurii“. Dupa -aceasta, se _ Putna (Suceava)

s . . viy _ap Y " v e . .
Uneori, ,iepurele“ prins capiti citeva virgute la palmi, iar cel care nu a putut fi prins este

indemnat si alerge si mai bine:

1851
Unt, sare, ‘ 4 \
Batdifa mare! M«Eﬂ%ﬁ
Unt, sare, Ch S ?
Si sd fygi mai tare! Uy so-re, B5-15-1-f5 me-re/
Brodina (Suceava) |
De-a capra

La jocul ,De-a capra“, un copil sti aplecat, iar cel care urmeazi si sari il previne:

1852
Fa cocoasa, fin-te bine, . T ST
Cd ma sui acum pe tine! Cyhe S w Fa eaea|
Cartierul Colentina (Bucuresti) Y & CO-08 - 38, pr-rte bi-ne,

Daci la inceputul sau in timpul jocului vreunul se pune de-a curmezisul, este primit cu:

1853

/" Cine strici jocu’ ’ =
Ii ia dracu” cojocu’ ! :

Dernisoara (Bihor) G-ne str-c8 o - o) 7

5 . ;
I -—’-——_—t—a
/8 o - v’ o - /:; = “,_'/'
Cind face pe supiratul ori s-a siturat de joaci:
1854
e 4

N
”
.
f
HH
M
arg
]

Foca, Foca, nu mai joc,
Trag o linie de foc!

Pomi (Maramures)

Caa 3
79 0 4 - - ¢ o oo
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ARHIVA DE FOLCLOR DE LA ACADEMIA DE NjUZICA,
TEATRU SI ARTE PLASTICE DIN CHISINAU

Dr. Svetlana BADRAJAN
[conf. univ. ethomuzicolog, Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau-Republica Moldova]

Istoria Arhivei de folclor de la AMTAP incepe odata cu
infiintarea in anul 1945 a cabinetului de folclor la
Conservatorul Moldovenesc de Stat din Chisinau (actualmente
AMTAP), ceea ce presupunea si realizarea investigatiilor de
teren sistematice a profesorilor si studentilor institutiei. Chiar
dacd aceste cercetari de teren nu erau dotate cu aparataj
specializat si Inregistrarea materialului muzical se efectua dupa
auz, totusi in 1956 cabinetul de folclor dispunea de o colectie
de aproximativ 2000 de creatii, Inregistrate in raioanele
Hancesti si Ceadar-Lunga - zona de centru, de catre muzicieni,
care ulterior au devenit personalitati marcante ale culturii
musicale. Printre acestia numim: Gleb Ciaicovschi-Meresanu
(muzicolog, folclorist, 1919-1999), primul laborant al
cabinetului de folclor; Mihail Caftanat (dirijor, profesor
universitar); Nicolai Ponomarenco (muzicolog, compozitor,
1893-1952); Boris Cotlearov (compozitor, muzicolog, 1913-
1982); Solomon Lobel (compozitor, 1910-1981); Nicolae
Chiosa (cantaret, folclorist, 1924-1998); Orest Tarasenco
(pianist, compozitor, muzicolog, 1906-1994); Gheorghe Bors
(cantdret, compozitor, profesor, 1898-1984); Boris Cotlearov
(muzicolog, 1913-1982) s.a. Analizand colectiile de folclor
editate Tntre anii 1945-1956, printre care Cantece (alcatuita si
redactata de 1. Balan, B. Istru, G. Meniuc, D. Gersfeld si L.
Curov), Cdantece populare moldovenesti (redactata de E.
Levedeva, o cercetatoare de la Conservatorul din Moscova,
care intre anii 1923-1935 a realizat expeditii in Basarabia,
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Tnregistrand circa 300 de creatii folclorice) s.a., putem sa
cream un tablou al categoriilor inregistrate: cantece epice,
colinde, n special, cantece propriu-zise.

In iulie 1956 cabinetul de folclor al conservatorului,
printr-un ordin al Ministerului Culturii si al Consiliului de
Ministri de atunci, a fost desfiintat. Initial colectia de folclor
trebuia sd treaca In posesia Institutului de Istorie, Limba si
Literatura al Academiei de Stiinte, In realitate a ajuns 1n arhiva
Centrului Republican de Creatie Populard (actualmente
Centrul Republican de Conservare si Promovare a
Patrimoniului Cultural Imaterial). Tn urma unui incendiu
devastator produs prin anii ‘60 1in cladirea Centrului
Republican de Creatie Populard unde se afla si arhiva, cu
regret, materialele date au fost distruse.

Tntre anii 1957-1968, dupa desfiintarea cabinetului de
folclor, pe parcursul aproximativ a sase ani, nu s-au efectuat
investigatii de teren. Ele au fost reluate Tncepand cu anul 1964,
utilizandu-se deja tehnica de finregistrare a timpului -
magnetofoanele. Aportul, in cadrul expeditiilor folclorice, |-au
adus profesorii si studentii muzicologi, compozitori,
instrumentisti, precum Iulia Tibulischi (compozitoare), Stepan
Stoianov (muzicolog, 1934-1997), lon Macovei (compozitor,
1947-2011), Eugen Doga (compozitor), Felix Biriucov
(muzicolog), Constantin Rusnac (compozitor, etnomuzicolog)
s.a. Materialul muzical include aproximativ 584 de lucrari,
inregistrate in raioanele Hancesti, Célarasi, Orhei, Ceadar-
Lunga, Sangerei, Leova, zonele de centru si de sud;
Donduseni — zona de nord; orasul Chisinau; raionul Bolgrad,
regiunea Odessa si se pastreazd in arhiva de folclor. Anii de
nastere ai colportorilor oscileaza intre 1866-1900. Valoroase
sunt creatiile Tnregistrate de la P. Murga (an indicat-1866),
lautar violonist, s. Slobotca, raionul Orhei — zona de codru; V.
Grosu (an indicat-1890), voce, s. Lozova, r. Calarasi; Elena
Boghiceanu (an indicat-1873), voce, or. Hancesti — zona de
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centru s.a. Repertoriul de melodii vocale si instrumentale
reprezintd folclorul ritual, n special: de nuntd, bocete, colinde,
la scaldatul copilului si neritual: doine, cantece epice, cantece
propriu-zise, romante, melodii de joc. Dintre acestea as vrea sa
mentionez doud variante ale melodiei Banu Maracine,
interpretate de violonistul Porfirie Murga si de trompetistul
Sergiu Blidari, melodie atestatd, precum se stie, inca in sec. al
XVl-lea, in tabulatura lui Jan din Lublin (1540) cu titlul
Haiducky, in Codicele Caoini (sec. XVII), dar si in alte
colectii.

Tn anul 1968 la Conservatorului Moldovenesc de Stat
(AMTAP) este infiintatd catedra folclor, care si-a desfasurat
activitatea pana la sfarsitul anilor *90 ai sec. XX, mai exact
pand-n 1998, fiind periodic inchisa si redeschisa. Deschiderea
catedrei a constituit inceputul unei etape noi in activitatea de
investigare si cercetare stiintifica a folclorului muzical. Sef al
catedrei a fost numit G. Ciaicovschi-Meresanu, neobosit
cercetator, care a ramas fidel catedrei si muncii de studiere si
valorificare a tezaurului folcloric pentru toatd viata. Din acest
an se desfasoara o activitate folcloristica planificatd. Anual, In
cadrul practicii folclorice a studentilor, se intreprind expeditii
colective pe parcursul a cel putin doua saptdmani in luna iunie.
De asemenea se efectueaza investigatii de teren individuale de
catre profesorii catedrei n perioada de iarna si de vara. Este
inregistrat nu numai folclor roménesc, dar si ucrainesc, rusesc,
bulgaresc, gagauzesc, tiganesc, evreiesc si al altor etnii
conlocuitoare. Printre aceste creatii descoperim  cantece
interpretate pe 2 voci, in special, din zona transnistreana, zone
de interferentd etnici roméano-ucraineani. In unele lucriri
melodia apartine melosului moldovenesc, in altele este
preluatda din folclorul ucrainean, executate cu text romanesc.
De asemenea sunt inregistrate si creatii ce reprezinta alte zone
romanesti, care au fost invatate, in mare parte, de la radio,
chiar dacd posturile romanesti erau interzise pana in anii “90.
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In prezent arhiva de folclor AMTAP dispune de
aproximativ 16 mii de documente sonore culese pe teritoriul
Republicii Moldova; Bucovina, sudul Basarabiei — Ucraina;
Caucazul de Nord — Rusia, material ce ne ofera un imens teren
de cercetare. Spun aproximativ, deoarece o parte din materiale
inca nu au fost copiate de pe casetele audio vechi si arhivate.
Printre cei care au contribuit la completarea arhivei la aceasta
etapa se numara Gleb Ciaicovschi-Meresanu, Adela Raevschi
(folclorist, profesoara de limba romana), Andrei Tamazlacaru
(etnomuzicolog), laroslav  Mironenco  (ethomuzicolog,
profesor), Constantin Rushac, Victor Botnaru (interpret-
instrumente  populare, profesor), Svetlana  Badrajan
(etnomuzicolog, profesor), Diana Bunea (etnomuzicolog,
profesor), s.a.

Au fost Inregistrati numerosi rapsozi populari, precum
Filip Todirascu (an indicat-1914) — violonist (s. Costesti, r.
laloveni), in prezent se desfasoara si un concurs al violonistilor
in memoria lautarului, care ii si poartd numele; Gh. Bobeico
(an indicat-1930) - violonist (s. Milestii Mici, r. laloveni); Gh.
Duminica (an indicat-1909) — violonist (s. Grasenii Vechi, r.
Ungheni). Toti trei sunt descendenti ai dinastiilor de lautari, L.
Severin (an indicat-1957) - voce (s. Horasti, r. Ialoveni) s.a. —
zona de centru; Gh. Anghelus (an indicat-1910) - violonist, VI.
Cioclea (an indicat 1888) — fluier, (s. Tribisauti, r. Briceni), V.
Bejan ( an indicat 1920) — trompeta, S. Nenitd (an indicat
1934), violonist, (s. Varatic, r. Rascani) - la fel descendent din
lautari, nordul Basarabiei; E. Anastasiu (an indicat-1919) —
voce, (s. Manta, r. Cahul) — zona de sud, o colportoare si o
creatoare autenticd. Unele din creatiile preluate de la E.
Anastasiu au fost publicate in colectia Trandafir batut la
poarta de A. Tamazlacaru, anul editiei 1980. Cu anul 1970
sunt indicate cateva creatii interpretate de Grigoras Dinicu,
probabil copiate clandestin de pe un disc. Exista inregistrari ale
diferitor grupuri instrumentale, orchestre. Spre exemplu:
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orchestra Folclor in prima componenta a fost infiintata in
1968, iar inregistrarile sunt din 1969. Printre primii
instrumentisti ai orchestrei se numard muzicieni de traditie
orald, descendenti din lautari, precum Ignat Bratu — violonist
sau Dumitru Blajinu — violonist.

Mentiondam 1n mod deosebit colectia semnatd de I.
Mironenco, Si cant codrului cu drag (1987). Ea include
material muzical inregistrat Tn anii 1980 in satele moldovenesti
din Caucazul de Nord - Rusia, de catre etnomuzicolog.
Comunitatile date au fost create de catre taranii basarabeni in
urma reformei din 1861, in special din zona de Codru, nevoiti
sa-si paraseasca satele, fiind ademeniti cu pamant in regiunile
rusesti indepartate. Ei au pastrat un repertoriu folcloric inedit si
destul de bogat - de fapt putem spune, conservat -, ce cuprinde
creatii rituale funebre si nuptiale, creatii din folclorul copiilor
si pentru copii, pastoresti, cantece propriu-zise, balade, melodii
de joc. Alte colectii de folclor muzical editate Tn baza
materialelor arhivei de folclor sunt: Doine, Cantece, Jocuri
(1972); Lerui ler (1986) si Romante si cantece de lume (1990)
de G. Ciaicovschi-Meresanu; Ca la noi in sat (1981), Cucusor
cu pana sura (1988) de C. Rusnac; Busuioc floare catata
(1982) — E. Florea. A fost editata o antologie din doua discuri
de vinil cu creatii muzicale folclorice selectate din materialele
arhivei, ingrijitd si redactatd de G. Ciaicovschi-Meresanu
(1986). Evident, aceste colectii contin 0 parte infimd a
creatiilor muzicale conservate in Arhiva AMTAP, restul isi
asteaptd cercetatorul sau.
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CULEGERI DE FOLCLOR DIN REPUBLICA MOLDOVA
CA SURSE REPERTORIALE PENTRU
INTERPRETII DE FOLCLOR

Dr. Diana BUNEA
[Conf. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau, Republica Moldova]

In pofida wunor restrictii nescrise referitoare la
functionarea sociald a folclorului romanesc in Moldova in
timpurile ,,socialismului dezvoltat”, totusi, din varii motive
»inexplicabile” (poate, dintr-un ,instinct” insesizabil al
autosalvarii), dar, Tn special, datorita aportului unor
personalitati si specialisti cu suflet mare, promotori neosteniti
ai culturii muzicale populare, au aparut un numar destul de
mare de culegeri de folclor romanesc al basarabenilor ce sunt
cu adevarat valoroase si meritd atentia interpretilor (ca surse
pentru alcatuirea repertoriului) dar si a cercetatorilor (ca
materiale inedite, provenite in cea mai mare parte din arhive de
folclor sau colectii personale).

in cele ce urmeazi, vom face o succinta trecere in revistd
a celor mai importante culegeri de folclor aparute in RM
incepand cu sfarsitul anilor 70 ai secolului trecut si pana in
prezent. Anii 80 au Tnsemnat inceputul unui curent revivalist
de conservare, restaurare si valorificare a surselor folclorului
muzical traditional (in special, cel rural), curent initiat de
etnomuzicologi, interpreti, printre care si formatia ,,Talancuta”
condusa de neobositul folclorist Andrei Tamazlacaru s.a.

Trebuie sd mentionam ca acest revivalism s-a manifestat
nu doar 1n viata muzicald, ci si prin editarea unor publicatii de
folclor, care au aparut sub ingrijirea si prin aportul unor
personalitdti ale culturii muzicale din Basarabia - Gleb
Ceaicovschi-Meresanu, Tatiana Galusca, Dumitru Blajinu,
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Constantin Rusnac, Andrei Tamazlacaru, Eleonora Florea,
Vladimir Curbet, laroslav Mironenko s.a.

Colinde din Transnistria [1] ocupa un loc aparte printre
culegerile de folclor de la noi, ce cuprinde materialele
expeditiei lui Constantin Ionescu, efectuate in 1943 sub egida
Insitutului Social Roman si a eminentului savant Dimitrie
Gusti, fiind editatda pentru prima data la Craiova in 1944.
Lucrarea este cu atdt mai pretioasd, cu cat contine un mare
numar de cantece de stea, care mai tarziu, in perioada sovietica
au fost ,uitate”, marginalizate si cenzurate din motive
binecunoscute.

Rasarit-a, semdnat-a [2] contine peste 50 de colinde cu
subiecte laice, adevarate perle folclorice considerate a fi de o
mare vechime: Cerbul, Ciuta, Leul, Ciobanul si Dulful Marii
Negre, Voinicul si soimul s.a. Aria de raspandire a melodiilor
include un spatiu larg — de la satele din nordul Bucovinei la
cele din raionul Reni, Ucraina, de la satele nistrene (raionul
Camenca) la cele de pe malul Prutului (raioanele Vulcanesti,
Cahul, Ungheni s.a.). De asemnea, alcatuitorul a inclus mai
multe melodii specifice obiceiurilor de iarnd cu masti
zoomorfe.

Aprindeti luminile [3] contine un larg repertoriu (circa
90 de melodii) de colinde cu subiecte laice si religioase si
cantece de stea si alte melodii de ritual din repertoriul
obiceiurilor de iarnd. Si de aceastd data autorul tine sd acopere
un areal larg de raspandire a acestui obicei (inclusiv sate din
nordul Bucovinei si Bugeac), majoritatea melodiilor fiind,
totusi, preponderent din zona de centru si de sud a Republicii
Moldova, zone cu cel mai bogat repertoriu al acestui gen.

Leru-i ler [4] face parte din lista ,,de aur” a culegerilor
de colinde din republicd, cu circa 100 de melodii selectate si
transcrise de autor din arhiva de folclor a Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisindu. Continutul poetic
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al acestora se Tnscrie n sfera laicului, autorul grupandu-le,
respectiv, in colinde pentru casa, pentru agricultori, fata,
flacau, copil mic, pentru cioban, vanator s.a.

Un alt compartiment include melodii din cadrul
obiceiurilor familiale: cantece de leagdn, de nuntd (cantecul
miresei, in jurul mesei, zestera, la masa mare, hostropatul,
jocuri de nuntd). Se remarca prezenta unor melodii de mars de
nunta, foarte rare in culegerile noastre. Culegerea insereaza si
cateva melodii de bocete.

Tapusele, tapusele [7] este una din putinele colectii de
folclor pentru copii, inmanuncheat in compartimentele:
Cantece si formule de dezmierdare, Primul pas, Cantece de
leagan. Cele din urma sunt grupate dupa continutul poetic in:
a) intimitatea mamei si a copilului; b) micutul in familie; c)
cantece de leagan cu caracter social; d) cantece de leagan cu
caracter didactic si informativ; e) cantece de leagan cu
elemente de joc; f) cantece de leagan umoristice. Culegerea
este insotid de un pretios studiu introductiv semnat de autor, o
primd contributie antebelicd cu caracter stiintific asupra
,zestrei culturii spirituale a dadacitului la moldoveni” [7, p.3].
De mentionat ca la anul aparitiei sale a constituit un adevarat
aport Tn valorificarea acestei categorii folclorice ce a fost
»redescoperita” si adusa in fata iubitorilor de folclor,
constituind si astdzi una din cele mai ample si complete
colectii de la noi ce contine folclor pentru copii.

Muzica 1n ceremonialul nuptial din Basarabia.
Cantecul miresei [8] constituie una din cele mai serioase
contributii etnomuzicologice asupra acestui gen nuptial in
arealul pruto-nistrean. Studiul se bazeaza pe materialele tezei
de doctorat a autoarei, efectuate la Bucuresti, in cele mai bune
traditii ale etnomuzicologiei romanesti. Valoarea acestuia este
cu atdt mai mare, cu cat autoarea insereaza un amplu corpus de
melodii reprezentative de cantec al miresei din zona
Basarabiei, in notatie sinoptica.
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Antologie de folclor muzical. 1107 melodii si cintece
din Moldova istorica si Alind, dorule, alind... [9; 10] sunt
doud din cele mai valoroase si complete (ca varietate de
categorii si genuri) culegeri de folclor aparute la noi dupa anul
2000 si contine un vast material provenit din Arhiva de folclor
a Centrului National de Creatie Populara (0 mare parte inclusiv
si din colectia personald a autorului, oferita arhivei), selectat si
transcris de catre maestrul violonist si dirijor Dumitru Blajinu.
Colectiile sunt pretioase si printr-o documentare minutioasa, in
indicele titlurilor lucrarilor, a informatorilor si a localitétilor.

La vatra doinelor si  Doina: ldentitate, destin,
valiorificare [11; 12] se numara printre colectiile recent
aparute in Republica Moldova, prezentand rezultatele a doua
editii a Festivalului Doinei ce are loc la Chisinau — materialele
simpozioanelor si melodiile cantate de participanti, in
transcriere muzicald, dar si pe un CD audio.

Doine, cantece, jocuri [13] este una din primele culegeri
editate Tn baza materialelor de arhiva inedite, dupa o lunga
perioadd de deznationalizare si cenzurare a tot ce era suflu
national autentic, parcursa in timpul sovietic. Colectia contine
pasapoartele melodiilor si unele comentarii ale autorului.

Cucugor cu pand surd si Ca la noi Tn sat [14; 26] sunt
valoroase prin prezentarea unor materiale din arhiva de folclor
a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau

In gradina cu flori multe [15] reprezinti o selectie a
celor mai frumoase melodii din 10 culegeri aparute ,,in ultimii
80 de ani”, adicd de la inceputul secolului XX si pana in 1980,
anul aparitiei colectiei. Desi melodiile nu sunt pasaportizate,
totusi, Tn acel timp, culegerea a reprezentat un mare pas in
valorificarea muzicii populare a zonei.

Trandafir batut la poarta (folclor memorizat de Elena
Anastasiu) [17] originara din satul Manta, raionul Cahul din
sudul republicii, Elena Anastasiu nu doar a detinut un vast
repertoriu folcloric, ci a fost si un rapsod, ,,completandu-l si
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imbogatindu-| prin propria sa viziune”. Colectia cuprinde circa
40 de melodii, printre care si o versiune a baladei Miorita.

Romante si cintece de lume [24] contine o ampla
selectie din fondurile arhivei de folclor a Academiei de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisindu, alaturi de cateva
piese din culegerile lui A. Pann si Gh.Ciobanu.

S$i cdnt codrului cu drag [26] este unica si cea mai
completa colectie din Republica Moldova, ce contine folclor
din satele moldovenesti din Caucaz, culese de la urmasii
moldovenilor stramutati in Caucaz de catre puterea taristd in
secolul XIX, din satele din zona Codrilor Basarabiei.

Bazate in cea mai mare parte pe materialele arhivelor
noastre de folclor, aceste culegeri constituie un adevarat tezaur
al culturii nationale, o sursa serioasa de documentare, de
cercetare si de formare a unor repertorii pentru cei interesati de
muzica traditionala.

CULEGERI DE FOLCLOR DIN REPUBLICA MOLDOVA
- lista selectiva -

1. Colinde din Transnistria, Editia a II-a, intregita. Prefata de
T. Herseni; Cuvant Tnainte, studiu introductiv, texte si melodii
culese si notate de Const. A. Ionescu; postfata de C. Monahu;
1994, Chisindu, Editura Stiinta, 199 p.

2. Rasarit-a, semanat-a, colectarea, selectarea, notarea si
ingrijirea materialelor folclorice: A. Tamazlacaru, 1994,
Chisinau, Casa editoriala Antares, 126 p.

3. Tamazlacaru, Andrei, Aprindeti luminile: colinde culese si
ingrijite de Andrei Tamazlacaru, 2002, Chisinau, Editura
Sirius, 116 p.

4. Ceaikovschi-Meresanu, Gleb, Leru-i ler, 1986, Chisinau,
Editura Literatura artistica, 287 p. (in grafie chirilica)

5. Mocanu, Maria. Colinde din sudul Basarabiei, 2006,
Chisinau, 183 p.
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6. Colindatul de ceata barbateasca, 2011, Chisinau,
Tipografia Reclama SA, 176 p.

7. Tamazlacaru, Andrei, Tapusele, tapusele, 1986, Chisinau,
Editura Literatura Artistica, 336 p.

8. Badrajan, Svetlana, Muzica in ceremonialul nuptial din
Basarabia. Cantecul miresei, 2002, Chisinau, Epigraf, 220 p.

9. Blajinu, Dumitru. Antologie de folclor muzical. 1107 melodii
si cantece din Moldova istorica, 2002, Constanta, EX Ponto, 927
p.
10. Blajinu, Dumitru, Alina, dorule, alina..., 2008, Chisinau,
Grafema Libris, 352 p.

11. Colac, Tudor, La vatra doinelor. Festivalul Doinei, editia
I, 2012, Chisinau, Radio Moldova, 2013, Chisinau, Editura
Grafema Libris, 144 p., (cu CD audio)

12. Doina: ldentitate, destin, valorificare. Festivalul Doinei,
editia a II-a 2013, 2014, Chisinau, Editura Notograf Prim, 168 p.
(cu CD audio)

13. Ciacovschi-Meresanu, Gleb. Doine, cantece, jocuri,
1972, Chisginau, Cartea moldoveneasca, 153 p. (in grafie
chirilicd)

14. Rusnac, Constantin, Cucusor cu pana sura, 1988,
Chisinau, Literatura Artistica, 508 p.

15. In gradina cu flori multe. Alcituitor: Petru Stoianov,
1980, Chisinau, Editura Literatura artistica, 248 p. (in grafie
chirilica)

16. Chiselita Vasile, Muzica instrumentala din nordul
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CASTITATEA MIRESEI iN TRADITIA DE NUNTA iN
BASARABIA (PRIMA JUMATATE A SEC. AL XX- -LEA)!

Dr. Ludmila D. COJOCARU
[conf. univ., Universitatea de Stat din Moldova —
Facultatea de Istorie si Filosofie, Chiginau]

Preliminarii

Prin abordarea ceremonialului nuptial, prezentul studiu
propune o investigare a registrului de atitudini si
comportamente consemnate in cultura traditionald din
Basarabia in prima jumatate a sec. al XX-lea, ca moravuri
“bune” si “rele”. Comunitatea a fost cea care a supravegheat
atent comportamentele, asumandu-si gestionarea derapajelor
morale, atitudinilor, fobiilor, ispitelor si reprezentarilor
colective prin apel la autoritatea datinilor, aplicarea tabu-urilor
si, uneori, - ca pedeapsa - a mecanismelor de repudiere
publica. Studii consacrate [5, 6, 7, 10], dincolo de o simpla
trecere In revistd a registrelor de norme, modele sau restrictii
ce insumau in reprezentarea colectiva “rostul si buna randuiala
a lucrurilor”, au analizat forme de exprimare si puterea de
influenta a moravurilor, identificind contextele in care s-au
elaborat, comunitatile care le-au reprezentat, institutiile care au
articulat modele, cdile de diseminare [2, p. 8-9].

Demersul nostru de cercetare este construit pe cercetarea
sensibilitatilor, normelor, modelelor culturale ale traditiei
nuptiale in Basarabia, avand ca referintd materialul empiric
tezaurizat in Fondul documentar “Ion Muslea” al Institutului
“Arhiva de Folclor a Academiei Romane” din Cluj-Napoca,
Romania, datat cu prima jumatate a sec. al XX-lea. Prin acest
studiu propunem analiza informatiilor privind atitudini, norme,

! Studiul a fost realizat cu sustinerea Institutului Cultural Roman de la
Bucuresti, Programul “Seton-Watson”, 2013-2014.
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credinte si modele de comportament ce tin de un subiect mult
prea delicat, dar nu mai putin supravegheat si important pentru
comunitatile traditionale - fecioria miresei. Studiul a fost
realizat cu sustinerea Institutului Cultural Romén de la
Bucuresti, Programul “Seton-Watson”, 2013-2014. 1In
Basarabia, la fel ca si 1n alte regiuni roméanesti, la Tnceputurile
timpurilor moderne “onoarea fetelor era mereu asediata si in
pericol Tntr-un mediu ostil si violent si se cerea mereu aparata,
jar in cazul accidentelor de acest fel intreaga familie era
dezonoratd, ceea ce nu era putin lucru in ierarhiile sociale si in
scara de valori morale ale satului” [10, p. 146-147].

Castitatea miresei reprezintd unul din indiciile esentiale
ale mentalitatii arhaice conservate in societatea traditionala din
acest spatiu pana la mijlocul secolului al XX-lea - valoare care
garanta in lumea satului continuitatea neamului, prosperitatea
viitoarei familii, buna succesiune a averilor si, nu in ultimul
rand, cultivarea si transmiterea valorilor morale la nivel de
familie si comunitate. Pentru intelegerea respectdrii codului de
valori traditionale in conditiile unor derapaje morale si de
atitudine am ales sa urmarim evolutia relatiilor intre potentialii
mire si mireasd pe segmentul “iesirea in lume” (consacrarea
statutului de fete mari si flacai) si “intrarea in rand cu lumea”
(asumarea rolului de sof si sofie).

Asemenea timpurilor cand “privirile tuturor erau atintite
asupra tinerilor, asistenta exercitdnd un soi de cenzura morala,
supravegheau tinerele cupluri pe cale de constituire sau
grupurile de tineri in general” [10, p. 157], in Basarabia de la
finele secolului al XIX-lea intalnirile viitorilor miri continua a
fi sub ochii comunitatii la joc, nunti, claci sau sezatori. Aceste
norme succed catre mijlocul secolului al XX-lea, cand “baietii
si fetele la varsta de 14-15 ani ies in lume” [4, p. 139],
desemnand schimbarea statutului in fata mare si flacau:

“De la 10-14 (cu aproximatie) i se zice numai fata, iar de
la 14 si pand a se mdrita, i se zice fatd mare. [...] Inainte
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vreme o fatd mare se imbraca intr-un anumit fel. [...] Semne
cari sa le poarte numai fetele fecioare [azi] nu exista (precum
nici fete fecioare). Moralitatea lasand de dorit mult!”™

“’Jesirea In lume’ se produce prin consacrarea fetelor si
feciorilor in categoria de varsta a ’flacailor’ si ’fetelor mari’.
[...] Fetelor de maritat li se zice: ’Paleste-o cu cusma, ca nu
pica jos’, iar baiatului i se zice: ,Paleste-1 cu nuiele, ca-i
puternic”’.2

Pentru fete, semnul distinctiv de trecere in categoria
“fetelor mari” era ,,scoaterea la horda de un flacau care le este
neam sau din cei apropiati, in ochii Intregului sat”, iar pentru
baieti - “dreptul de a se prinde partas la hora si a comanda
lautarilor”.® “lesirea in lume” presupune noi modele de
comportament care, fiind insotite de provocari si riscuri
specifice acestei perioade de viatd, urmau a fi tinute sub
supravegherea parintilor.

Perioada ulterioard “iesirii la hora” nu putea fi ocolitd
sau desconsiderata sub incidenta riscului de a ajunge “flacau
tomnatic” sau “fatd batrand”. In viziunea comunitatii rurale,
casatoria era una din conditiile socializdrii individului, intrarii
acestuia “in rand cu lumea”. Relatia ce se contura intre fata si
flacdu urma sa fie circumscrisd codului simbolic al traditiei
populare, condamnand abaterile de la norme si cultivand
respectul pentru bunele moravuri. Referintele la dragostea
fizicd de pand la casatorie sunt percepute de comunitatea
traditionala basarabeana ca o relatie “vinovata” [9, p. X], fiind
mediate prin mesaje simbolice si atribute de ritual. Pe de alta
parte, nu putem nega faptul despre existenta notiunii de
dragoste in cultura taraneascd, chiar inainte de secolul al

! Ms Arhiva de Folclor a Academiei Roméane (AFAR), nr. 945, inr. Th.

Pletos, s. Holercani, jud. Orhei, 1937, p. 27.

2 Ms AFAR, nr. 669, inr. losif Mares, s. Sicovat, com. Costuleni, jud.

Lapusna, 1934, p. 15.

¥ Ms AFAR, nr. 945, inr. Th. Pletos, s. Holercani, jud. Orhei, 1937, p. 29.
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XVIll-lea [11]. Or, “in mediile populare cand se vorbeste de
dragoste se vorbeste despre ceva care se face si nu Se simte.
Apoi acceptiunea lui a face dragoste era cea de a face curte.
[...] Dar in traditia tardneasca exista o relatie foarte directad
intre dragoste si casatorie” 10, p. 168].

Materialul etnografic de arhiva face dovada practicarii
relatiilor sexuale pand la casatorie, imediat dupa “iesirea in
lume” a tinerilor. Astfel,

“Flacaii si fete se intalnesc sarbatoarea prin gradini. Stau
grupuri de fete si flacai glumind unii cu altii. Din grup se
desface cate o pereche si pleaca prin locuri mai dosnice. Cei
cari stau in grup, nu sunt nici ei mai rusinosi. Se repede unul la
cate o fata de-i ia batista, 1i trage cate vreo doi pumni in saga, o
cuprinde 1n brate, ba chiar o apucd de locul cel mai jos de
buric. Lucrurile care se fac azi, nu se faceau inainte! La claca
[...] daca sunt si batrani printre ei atunci sunt putin mai
cuminti (putin, dar nu chiar atat de cuminti cum ar trebui).”

Fecioria miresei este privitd in mediul rural pana la
mijlocul secolului al XX-lea ca un patrimoniu de familie,
urmand sa onoreze ambele neamuri. Tinea de responsabilitatea
parintilor sa o supravegheze pana la momentul cand ajung sa o
binecuvanteze si transmitd mirelui In timpul nuntii cu
cuvintele: “Am pazit-o de foc si de apd, cum vei pazi-o asa vei
avea-o”. Abaterea de la codul de valori al traditiei era o
adevaratd provocare pentru fetele ce “greseau” si care, ramase
ulterior cu copil si necasdtorite, nu obtineau incurajarea
societdtii pentru astfel de fapte.

Pentru parinti, fetele “gresite” erau o povara greu de dus
atat din punct de vedere material, cat si moral (“mare rusine pe
capul parintilor”, “fete batrane” sau “piatrda in casd”).
Comunitatea, la randul ei, nu ezita in actiunile de repudiere
publica a fetelor “gresite”, facand referinta la faptele lor in

! Ibidem.
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procesul de educare a tinerelor si, astfel, insistand asupra
respectarii  interdictiilor si bunelor moravuri. Traiul Tn
colectivitate presupune ‘“acceptarea neconditionatd a regulilor
neamului, devenite legi ale pamantului” [12, p. 131]. Atat
familia, cat si comunitatea nu erau pregatite sa accepte situatii,
considerate de ambele parti iesite din perimetrul “bunelor”
moravuri $i tdinuite cu insistenta de fata “gresita”, iar in cazuri
rare - si de parintii acesteia.

Nerespectarea datinii stramosesti si obiceiurilor crestine
comporta in perceptia comunitatii traditionale anumite riscuri;
or, fecioria miresei si puritatea relatiilor intre miri era una din
normele pastrate cu grija in centrul atentiei. Nu era bine primit
ca mirii sd stea impreund pand la “Cununie”, obiceiul de
confirmare a castitdtii miresei fiind prevazut anume dupa ce
reveneau de la “Cununie” pentru “Masa Mare”. Inainte de
“Cununie”, mirii dorm separat.

Traditia de nuntd a prevazut momente ritualice distincte
pentru consemnarea castitatii miresei. Desemnarea publicd a
fecioriei miresei in timpul “Mesei Mari”, dupa consumarea
actului conjugal si celebrarea intrarii tinerei in randul
nevestelor in timpul obiceiurilor de a doua zi dupd nuntad
constituiec elementul central din aceasta suitd. Rolurile
principale revin aici femeilor césatorite, antrenate in practicile
de integrare a tinerei In noul grup social, iar in fruntea
comunitatii femeilor casatorite se afla nuna cea mare [3]. Se
spune, ca inainte “nuna nici nu lua din masa” pana nu aducea
“bucuria” de la mireasa. Astfel, seara tarziu, dupa “Masa
Mare” si sarutul mirilor in vdzul tuturor la insistenta mesenilor
despre bucatele “amare”, nuna merge sa culce mirii in casa, iar
dupd o bucatd de timp, se duce in camera lor sa caute pe
camasa miresei stigmatele fecioriei:

! Ibidem, p. 15.
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“Luni seara, nuna are grija sd ducd pe tineri in altd
camera. [...] Dupa ce a crezut ca si-au facut ale lor, nuna se
duce la ei si intreaba pe mire daca a avut vreo bucurie. El
spune(nia§a,orianﬁnnih.“”l

Vestea despre castitatea miresei, transmisa prin gesturi
simbolice si prin mesajul cromatic al atributelor ritualice,
determina randuiala de mai departe a lucrurilor. Astfel,

“camasa este adusa acoperitd de o basma rosie si aratata
lato‘gi,[nuna]céln‘[?lnddebucurieca“lﬁnasaafostcins‘[it.'?i.”2

“starostele poartd un steag ce are in varf o gdina legata
cu bréu rosu in semn de cinste a miresei...”

“nuna e vesela si cantd: *Vai de mine, bine-mi pare / Ca
mireasa-i ca o0 floare. / Pe cararea inflorita / Merge fina cea
cinstita™.

Daca insemnele aduse nunei si suratelor acesteia vorbeau
despre 0 “mireasa gresita”, atitudinea nuntasilor fata de neamul
miresei era una ostild, similara celei inaugurate de nasa. Astfel,
conform marturiilor etnografice, nasa suparata:

“le strica cheful tuturor, caci mirele in loc de nevasta si-a
adus pe dracu cu lautari in casa...”

Viitoarele neamuri, prin intermediul nasei, puteau
incerca sd evite tensiunile in vazul intregii comunitati,
pedeapsa miresei gresite si parintilor ei urmand a fi aplicata
intr-un cerc mai restrans, la intalnirea socrilor si nasilor ceva
timp dupa nuntd. De remarcat, cd panda a ajunge Ila

! Ms AFAR, nr. 93, inr. Marin D. Nitu, s. Gura Galben, jud. Tighina,
1931, p. 10.

2 Ms AFAR, nr. 669, inr. Tosif Mares, s. Sicovat, com. Costuleni, jud.
Lapusna, 1934, p. 17.

3 Ms AFAR, nr. 951, inr. Dumitru Vlase, inf. Stamati Manole, s. Pelinei,
jud. Cahul, 1937, p. 22.

* Ms AFAR, nr. 945, inr. Th. Pletos, s. Holercani, jud. Orhei, 1937, p. 29.

* Ibidem.
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sanctionarea prin repudiere publica, mireasa putea fi pedepsita
si de catre mire:

“Era obiceiul ca mirele cand merge la culcare sa bage in
Cizma un biciu si ....0 pune pe mireasa ... sd-i traga cizmele.
Daci trage Intai cizma cu biciu intransa, atunci tanarul i trage
nevestei cateva bice, pentru ca sa aiba frica, sa-i arate ca
barbatul este mai mare.”

Remarcam aici atentia traditiei pentru intretinerea
echilibrului intre sacru si profan. Dacad nasa si femeile din
nuntd considerau, judecand dupd camasa miresei, ca aceasta
este “necinstitd”, “atunci cdmasa ei se punea jos si toate
femeile cate erau acolo trebuia sa puna pe ea piciorul drept si
sd scuipe pe camasd”, in timp ce una din ele spunea un
descantec “ca blestemul necinstei sa nu cada nici asupra
mirelui, nici asupra nasilor, ci sd cadd asupra miresei care a
facut acest pacat [subl. noastré]”.2

Familia miresei este anuntata despre cumsecadenia
acesteia in ultimul rand, in dependentd de dovada actului
nuptial consumat.® “Fecioritatea miresei™ este desemnata
printr-un cearsaf alb sau camasa, care imediat dupa nunta se
leaga la steagul nuntii purtat de femeile ce merg sa invite socrii
mici:

“Catre ziua, cateva femei, 1au cdmasa miresel se
impodobesc cu carpe rosii, se duc cantdnd si jucand
Hostropatul la soacra mica.”

! Ms AFAR, nr. 586, nr. lon Cojocaru, s. Ciobruciu, jud. Tighina, 1934, p.
10.

> Ms AFAR, nr. 835, nr. Th. Pletos, inf. Matriona Ginerenco, s. Tudora,
jud. Cetatea Alba, 1936, p. 19-20.

3 Ms AFAR, nr. 835, inr. Th. Pletos, s. Izbeste, jud. Orhei, 1936, p. 16-17;
Ms AFAR, nr. 835, inr. Th Pletos, inf. Matriona Ginerenco, s. Tudora, jud.
Cetatea Alba, 1936, p. 19.

* Ms AFAR, nr. 951, inr. Dumitru Vlase, inf. M. Constantinescu, s. Pelinei,
jud. Cahul, 1937, p. 40-41.

®>Ms AFAR, nr. 945, inr. Th. Pletos, s. Holercani, jud. Orhei, 1937, p. 29.
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Obiceiul presupune veselia si voia bund a nevestelor,
care tine toatd ziua si “inseamna bucuria femeilor din sat ca
numarul lor S-a inmultit prin addogirea tinerei neveste, care din
ziua ceea s-a facut tovarasa lor” [8, p. 298]. In cazul “miresei
gresite”, remarcam caracterul agresiv al strigaturilor din timpul
“Hostropatului’:

“femeile cantau asa [jucand camasa]: ,Joacd nuna cei
Cinstitd / ca fina a fost gresitd. / Trece nunta pe sub gard / ca
mireasa S-a scapat. / Joaca, lele, si-i juca, / da’ si focul fi
manca. / Hai si-i trage rasnita / sd se unga gatita. / Pune
basmaluta-cui / ‘n casi mamaliga nu-i”"".

La ospatul “De Cale” socrii mici erau pusi la grea
incercare daca fiica le-a fost tratatd in timpul nuntii ca
“mireasd necinstitd” si li se puneau hamuri?;

“daca [neamul mirelui si nasii] n-a avut bucurie, cand
cheama pi socru di cale, se suie unul in pod si cand trece socrul
mic pe sub borta podului, ii arunca un ham de gat si intra cu el
asa Tnduntru la oamenii ceilalti, In chip de batjocura, ca nu si-a
pazit fata bine. Cand sade la masa, ii pun dinainte sticle sparte
si nuci din care s-au scos samburii, aratand ca tot asa a fost si
mireasa.’

De remarcat, la mijlocul secolului al XX-lea, conditia
etaldrii virginitatii miresei catre momentul “Cununiei” si
“Mesei Mari” cedeaza in schimbul acceptului parintilor, mai
ales parintilor miresei de a permite cuplului relatii conjugale

! Ms AFAR, nr. 835, inr. Th Pletos, inf. Matriona Ginerenco, s. Tudora,
jud. Cetatea Alba, 1936, p. 20. De remarcat prezenta haturilor ca atribut
ritualic cu mesaj benefic, integrator: “mireasa si mirele la intrarea in casa
sunt prinsi cu niste ,hdturi’ de dupa gat si trasi peste pragul casei de
vornicel si staroste” (Ms AFAR, nr. 951, Tnr. Dumitru Vlase, inf. Maria
Stamate, s. Pelinei, jud. Cahul, 1937, p. 38).

2 Ms AFAR, nr. 835, inr. Th. Pletos, s. Izbeste, jud. Orhei, 1936, p. 18.

® Ms AFAR, nr. 93, inr. Marin D. Nitu, s. Gura Galbena, jud. Tighina,
1931, p. 10.
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dupd “Logodnd” sub pretextul increderii si responsabilitatii
acordate copiilor. Antropologul cipriot Vassos Argyrou, in
studiul despre performarea fecioriei miresei in obiceiurile de
nuntd din comunitdtile cipriote, considerda aceste actiuni
strategii elaborate de parinti intru mentinerea interesului pentru
casitorie din partea potentialului mire [1, p. 1-2]. In traditia
romaneascd, asa cum puncteazd Constanta Ghitulescu,
virginitatea fetelor era consideratd ofranda adusa familiei in
care vine §i, mai ales, sotului ei, fiind rasplatita cu daruri ce 1i
vor aparfine chiar si dupa divort [6, p. 222].

Transformarile la nivel de reprezentare, atitudine, viziuni
asupra vietii in Basarabia catre mijlocul secolului al XX-lea
denota un parcurs mai domol al proceselor modernizatoare, iar
vechile structuri si forme de gindire determind o viziune a
lumii Inca traditionald. Prin intermediul obiceiurilor de nunta,
comunitatea traditionald educa individul “de la leagan la
mormant” si constituia institutia cu drept de intervenire Sau
sanctionare a abaterilor de la normele general acceptate in
putere sa sustind, sanctioneze si, nu in ultimul rand, sa
transmita si sa cultive valorile, spiritul si comportamentul
membrilor colectivitatii satesti.

Prin respectarea traditiei de nunta, colectivitatea
sateascd va intreprinde eforturi insemnate pentru a gestiona
atitudini si comportamente strdine firii moldovenilor,
considerate de comunitatea sdteasca drept imorale sau care
contraziceau norma oficiald. Obiceiurile de nunta, prin recuzita
si mesajul ritualurilor performate erau legaminte sfinte intre
miri si familiile acestora de respectare a normelor oficiale si
celor prestabilite de comunitate. Parcurgerea, rand pe rand, a
ritualurilor de nunta de catre tineri, aldturi de parinti si
comunitate, conferea legitimitate casatoriei. Limbajul verbal si
coreic augmenta Insemnatatea ritualurilor de trecere, punind in
relatie puritatea miresei, actul de constituire a noii familii si
integrarea tinerei in comunitatea femeilor cisitorite. In caz de
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abatere si manifestare a moravurilor straine, se intreprindeau
eforturi comune pentru revenirea la normalitate si, astfel, erau
menajate tensiunile si stirile de dezechilibru.

Pericolul angajarii miresei 1intr-o relatie de pana in
noaptea nuntii era evitat si condamnat aspru, consumarea
actului conjugal urmand sd aibd loc 1n context ritual si cu
conditia de a fi validat, la fel, in mod ritual. Atmosfera
respectivda este asiguratd de ceremonialul nuntii sub
supravegherea nasei de cununie si femeilor casatorite, iar
validarea rituala se produce prin etalarea publica a cearsafului
nuptial ca proba a virginitatii miresei, marcatd prin ospatul la
socrii mari, “Hostropdt”, cu valorificarea intensa a atributelor
de ritual. Neconformarea cu obiceiurile si moravurile
consfintite de comunitatea traditionald punea in pericol
onoarea feminind si era tratatd drept precedent periculos in
eforturile sistematice ale colectivitatii de evitare a caderilor in
imoralitate.
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CATEGORII ALE POPULARULUI MUZICAL
IN REPUBLICA MOLDOVA.
O ABORDARE PRELIMINARA

Dr. Vasile CHISELITA,
[Cercetator stiintific coordonator, Institutul Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, Chisinau]

Argument

A fost suficient sa treaca nu mai mult de trei decenii,
situate la limita dintre secolele XX si XXI, ca sa intelegem, cu
o evidenta intarziere fatd de savantii din Occident, ca vechile
concepte despre muzica zisa populara (de regula, asociatd cu
sensul romantic al epitetelor folclorica, orala, traditionala,
taraneascd, din popor, a poporului), aflate Tn instrumentarul
etnomuzicologilor din estul Europei, nu mai sunt lucrative si
relevante in noul context social si cultural, unul substantial
schimbat, sub imboldul proceselor de modernizare, globalizare
economica, culturald si tehnologica, ce s-au inregistrat dupa
caderea cortinei de fier in anii 1989-1990, care despartea,
abuziv si totalitar, doud lumi: Estul de Vestul batranului
continent.

Ne-am dumerit, dintr-odata, ca nu stim cu destula claritate
care este adevaratul obiect de studiu al etnomuzicologiei, ce
reprezintd muzica traditionala de astdzi in raport cu cea de ieri,
ce autenticitate si ce identitate culturala simbolizeaza ea, cum
se integreaza aceasta muzica in structurile, mereu dinamice §i
fluide, ale societatii moderne si care-i sunt resorturile si
formele actuale de manifestare in arealul estic al romanitatii
culturale, respectiv, Republica Moldova/Basarabia si nordul
Bucovinei (identificata cu actuala regiune Cernauti,
incorporata — dupa anul 1940 — RSS Ucrainene, in care a intrat
si nordul extrem al vechii Basarabia, judetul Hotin, inclusiv

163



Tinutul Herta, parte a fostului judet Dorohoi, zone cu
importante comunitdfi romanesti autohtone, purtitoare a
memoriei istorice si a patrimoniului cultural national).

In contextul prezentului demers facem diferenta de nuanta
si de sens ce exista intre notiunile muzica populara si muzica
traditionala. Desi ambele notiuni trimit la muzica poporului,
ele nu sunt, totusi, identice in continut. Fiecare dintre ele se
referd la cultura muzicalda a diferitor segmente sociale ale
poporului. Intrucdt ambele notiuni au ca bazi semanticd
comund cultura sau arta provenita din popor, deseori ele au
fost tratate ca si sinonime, ceea ce a §i creat serioase probleme
de identificare a domeniului de cercetare. Se cunoaste, spre
exemplu, cd romanticii din perioada formarii statelor nationale
asociau notiunea Popor exclusiv cu taranimea, cu traitorii de la
sate. Ideologii de stanga — socialistii si marxistii — restrangeau
sensul notiunii popor la clasa muncitoare, la proletariatul de la
orage, in consens cu scopurile lor politice si propagandistice,
iar liberalii — o extindeau la toate clasele sociale.

In cele ce urmeazi vom argumenta necesitatea abordarii
complexe si holistice a notiunii de sincretism al culturii
populare contemporane, care permite delimitarea mai multor
categorii ale popularului muzical in Republica Moldova, in
acord cu stratificarea culturald a societatii din epoca moderna
si contemporand. Acest aspect, fundamental in antropologia
culturala, etnologie si culturologie (A. Merriam, J. Blacking,
B. Nettl, M. Herskovits, E. B. Tylor, B. Malinowski, F. Boas,
E. Durkheim, H. Spencer s. a.), a fost omis, subestimat sau
chiar persiflat metodic de cétre cercetarea postbelicd in
domeniu din spatiul ex-sovietic si cel ex-socialist.

Termenul muzica populara (pop/popular music) a fost
produs si promovat intens de mass media din perioada
interbelica, in special, in scopuri comerciale. El a devenit insa
inadecvat descrierii dialectice a realitatilor culturale din
societdtile vestice de atunci. Situatia se facu resimtitd inca din
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perioada celui de-al Il-lea razboi mondial. Muzicile populare
deschisera noi circuite mecanice intre oralitate si scriere,
puternic marcate de hegemonia tehnologiilor electroacustice,
de intervenfia inginerului si operatorului de sunet. Aceste
muzici nu mai puteau fi asociate exclusiv cu contextul satelor,
cu cultura rurala, cu oralitatea, cu traditiile si obiceiurile rurale,
asa cum procedau inaintasii folcloristi din perioada romantica
a secolului al X1X-lea.

O delimitare clara a notiunilor de muzica populara si
muzicd tradifionala s-a impus in etnomuzicologia occidentala,
in deceniul opt al secolului XX. Astfel, cand vorbesc de
muzica populara sau pop music, antropologii  si
etnomuzicologii din Vest se refera, de fapt, la cultura populara
a Intregii societdti. Muzica populard este tratata de ei ca fiind
expresia culturii comune a societdtii moderne, privitd in
ansamblul ei si nu una redusa doar la o singura categorie, clasa
sau strat social. In opinia lui John Blacking, aceastd muzica isi
meritd apelativul de populara tocmai datoritd faptului ca este
,cea mai apreciata de majoritatea poporului” [1, p.13] (trad.
n.). Ea este, de fapt, o muzicd a tuturor, este muzica
comunicarii dintre toti oamenii ca membri ai unei societati.
Fiind o emanatie a culturii urbane, muzica populara se distinge
prin limbajul sdu global, prin caracterul cosmopolit, trans-etnic
si transnational.

Spre deosebire de aceasta, notiunea de muzica traditionala
(asimilata, pana la sfarsitul anilor 1970, cu domeniul folk
music, cu muzica poporului din clasele urbane inferioare,
utilizatd — Tn opinia lui Lothaire Marbu, — si ,cu sens
parcimonios si dezavantajos in etnomuzicologie” [2] (trad. n.),
a fost redusa strict la cultura orala taraneasca, la traditiile si
practicile muzicale ale micilor comunitati rurale, mai mult sau
mai putin conservate in anumite zone, regiuni si tari ale lumii.
In contextul societitilor moderne urbanizate, muzica
traditionala constituie doar un segment al muzicilor populare
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contemporane. Ea se distinge insa prin stilul sdu ancestral, prin
amprenta istorica, locald, etnica, regionala, oralad si comunitara,
pe care o incumba. Conventia UNESCO (Paris, 2003, art. 2.1),
recunoaste anume muzica traditionala ca fiind parte importanta
a patrimoniului cultural imaterial al umanitatii.

Intre muzica traditionald, ca exponentd a culturii micilor
comunitdfi rurale, si muzica populard, ca exponentd a culturii
marilor societati nationale moderne, exista relatii stranse si
indisolubile ca dintre parte si intreg. In opinia muzicologului
Telef Kvifte, campul semantic al utilizarii determinativului
folk (=folcloric) este pluridimensional. Tn contextul cultural al
modernitatii, acesta procurda diverse semnificatii. Astfel,
asociat muzicii traditionale, conceptul folk construieste astazi
era romantica nationald, referindu-se, de reguld, la tarani, la
traitorii izolati in natura, pe cand acelasi folk, asociat muzicii
populare contemporane, reprezintd un construct al societatii
moderne urbanizate. Aceasta realitate ontologicd ne sugereaza
ideea ca, in contextul societdfii contemporane, muzica
traditionala trebuie privitd doar ca un aspect si ca un element
distinct i fundamental al culturii populare a unei natiuni. Ea
nu poate fi studiatd si nici inteleasd pe deplin in afara
sistemului sincretic al muzicii populare globale din societate.

Muzicile populare din Republica Moldova/Basarabia si din
nordul Bucovinei (in principiu, identice cu cele din Moldova—
Bucovina/Romania) traverseaza astdzi un proces de profunde
schimbari, mutatii si reconfigurdri, dictate de noile conditii
socio-culturale din perioada tranzitiei post-sovietice de dupa
1990. Este perioada, in care s-a produs o fractura profunda in
viata culturala, caracterizatd prin repozitionarea actorilor
sociali, restructurarea pivotilor culturali si transformarea
vechilor paradigme culturale, favorizata de deschiderea catre
dialogul cultural al globalizarii de la raspantia secolelor XX—
XXI. Este perioada n care s-au ingemanat post-comunismul cu
globalizarea, o situatie comparabild cu cea a omului raticit
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intr-o imensa padure. Este perioada marcatd de conflictul si
pluralismul valorilor, fenomen ce alimenteaza o stare specifica
de haos axiologic. Societatea rurald, altddatd principalul focar,
generator, depozitar si furnizor de valori ale culturii orale
(spirituale, intangibile, imateriale), se afla astazi intr-0 evidenta
deruta si desuetudine. Circulatia intensda a inovatiilor
tehnologice, a bunurilor si produselor de pe piata mondiala, a
favorizat penetrarea si asimilarea tot mai rapida, in conditiile
unei societati libere si deschise, a diverselor forme ale culturii
urbane occidentale de consum. Satul patriarhal nu mai
constituie astdzi unicul cadru de referinta al culturii populare,
numita impropriu si inert folclor. Spatiul rural si identitatea
rurald a devenit eterogena, instabild, incertd si incoerentd din
cauza schimbarilor sociale, economice §i politice emergente.
Fenomenul sugereaza semnele unei crize sociale si identitare.
Comunitatile rurale, generatoare si depozitare ale folclorului de
altadata, sunt determinate astdzi sa se adapteze din mers la
contextul dinamic si flexibil al schimbarilor dictate din
exterior. Dihotomia clasica dintre rural, ca domeniu al sacrului,
traditiei si agrarului, si urban, ca domeniu al secularului,
rationalului si industrialului, nu mai este lucrativa. E un fapt
bine cunoscut, cd noii lautari pun mare pret pe asimilarea
ingenioasd a inovatiilor tehnologice de ultima generatie. A fi
un bun muzicant inseamna in zilele noastre, mai mult ca
oricand, ,a stapani eclectismul, competenta tehnica si
experienta” [3, p.684] (trad. n.).

Incd pe la inceputul anilor 90, muzicologul Gruia Stoia
semnala faptul ca sferele notiunilor traditional, popular si
folcloric au ajuns sa se intrepatrunda puternic, fara a fi insa
identice in continut. Discrepanta dintre sensul atribuit
termenului popular si starea de fapt a culturii populare devine
tot mai evidenta astazi [4, p.212]. Noua muzica populara este,
prin forta lucrurilor, oglinda tuturor demersurilor globalizante

167



ale societatii actuale. Pentru a fi inteleasa, e necesara, deci, o
noud abordare.

Categorii ale popularului muzical in Republica Moldova

Astfel, in conditiile socio-culturale actuale, distingem
patru categorii (sau genuri, tipuri, domenii, directii) principale
de manifestare ale popularului muzical din Republica Moldova
si nordul Bucovinei: 1) muzica traditionala, 2) muzica
folclorica, 3) muzica neo-traditionala si, 4) muzica populara
modernd. Aceste categorii sunt in stransa relatie si nu pot fi
disociate decat la nivel analitic. Tn domeniul public, ele
interactioneaza pe multiple planuri, se influenteaza si se induc
reciproc. De aceea, ele nu pot fi intelese si nici studiate separat.

Fiecare categorie reprezintd un anumit pattern (model)
social, un comportament de grup si un stil distinct de muzica,
axat pe norme estetice, genuri si forme de creatie specifice, pe
modalitati proprii de producere, transmisie §i circulatie, agreate
s1 promovate Tn anumite segmente ale societatii, mai restranse
sau mai largi, fiind recunoscute ca si valori ale culturii
imateriale, cu functii sociale si psihologice coercitive,
unificatoare si educative, cu rol de mediator si liant social, in
calitate de obiect de schimb §i consum social. Categoriile
muzicale enuntate reflectd un anumit tip de stratificare sociala
a culturii populare contemporane, un barometru al diferentierii
sociale, capabile sa produca elemente de particularitate pentru
diverse grupuri sociale. Le vom schita pe scurt, fard a intra in
detalii.

1. Muzica traditionala — un termen mai nou, acreditat in
muzicologie pe la mijlocul anilor *70 ai secolului al XX-lea,
care vine sa se substituie celui mai vechi de muzica folclorica
sau populara, inclusiv calificativelor folosite de antropologie
(muzicad exoticd, primitivda, tribald, analfabetd) — reprezinta
muzica orald vernaculard, o muzica interpretatd in interiorul
comunitatilor rurale, axata pe traditie, adica pe transmisia orala
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din generatie In generatie, in baza practicarii, co-participarii,
invatarii, asimilarii si interpretirii vii. In virtutea circulatiei
orale, creatiile muzicii traditionale se fac si se refac mereu, in
functie de context si circumstante, fiind produse anonime,
colective, spontane, improvizatorice, variationale, puternic
integrate obiceiurilor si traditiilor culturale locale, etnice,
comunitare. Muzica traditionala constituie astidzi un domeniu
destul de redus de functionare. Ea cuprinde formele vechi de
manifestare instrumentala, vocald si vocal-instrumentala,
genurile specifice, precum muzica de dans, muzica
pastoreasca, muzica festiva si rituala de nunta, repertoriul
calendaristic de Craciun si Anul Nou, muzica de
inmorméntare, cantecele de joc ale copiilor, céntecele de
leagan, cantecele lirice non-rituale, doinele, céntecele epice
etc. Muzica traditionald constituie un element important al
patrimoniului cultural imaterial, parte a istoriei si memoriei
culturale nationale. Astazi, In epoca globalizarii, odata cu
destramarea comunitatilor rurale traditionale, ea a intrat intr-un
proces accentuat de desuetudine si necesitd protectie si

documentare speciald, asa cum prevede Conventia UNESCO
din 2003.

2. Muzica folclorica (sau folcloristica) reprezintd domeniul
activitatii de restaurare, resuscitare si valorificare a elementelor
de muzicd traditionald (tardneascd) veche intr-un context
sociocultural nou, mai larg, diferit de cel nativ, si anume:
scena, festivalul, concursul, concertul, serbarea populara,
turneul artistic, radioul, televiziunea, mass media, educatia,
industria  discografica, turismul, delectarea wurband etc.
Promotorii acestei categorii de muzica sunt ansamblurile
folclorice amatoricesti si profesioniste, aparute la oras, prin
anii ’70, drept ecou intdrziat al miscarii folk revival din
Occident (1950-1980), dar si ca simbol al noii unde folclorice
din spatiul sovietic, ce luase avant pe la mijlocul anilor *60 ai
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secolului trecut, in contextul tendintei de emancipare si
afirmare nationald, controlata politic, din perioada dezghetului
ideologic hrusciovist. Agentii principali ai miscarii de
revitalizare sunt folcloristii practicieni, cantaretii amatori si
profesionisti, intelectualii, tineretul studios, carturarii, In
general, oamenii in majoritate provenifi de la sat, dar instruiti
la oras, al caror scop este sd redescopere si sd popularizeze in
randul marelui public urban si al turistilor straini autenticitatea,
valoarea estetica, istoricd, national-identitard a creatiei
tardnesti din anumite regiuni, deja apuse sau date uitarii. In
arena scenei urbane, militantii acestui curent tind sa reinvie o
realitate culturald rurald, pre-industriala, revolutd, cvasi
muzeald, pretins antica, patriarhald, medievala sau, cel mult, de
secol XIX. Folcloristii pun accentul de bazd pe imaginile
culturale paseiste, pe folosirea costumelor populare,
instrumentelor muzicale vechi, repertoriilor muzicale,
coregrafice si teatrale regionale, pe maniera specifica de
intonare a cantecelor. Exigentele prezentdrii scenice a
materialului conduc uneori insd la anumite devieri de la
normele traditiei orale (ruperea din contextul nativ, selectia
arbitrard, scenarizarea, dramatizarea, teatralizarea, intonarea
exageratd, modificarea cadrului cronotopic al creatiilor), iar
alteori — la inventarea, mistificarea, prezentarea fragmentara si
trunchiata a traditiilor si repertoriilor muzicale. La afirmarea
demersului folcloristic in muzica populara a contribuit si
reteaua muzeelor, a mesterilor de instrumente si costume
populare, catedrele de etnologie, de muzica si canto popular,
deschise, prin anii 60-80, in cadrul unor institutii de
invatamant din RSS Moldoveneasca si alte republici ale fostei
URSS. In diferite perioade ale miscarii folcloristice, melodiile
traditionale au fost redescoperite, re-imaginate si reinterpretate
intr-un mod particular, folosind tehnologii, instrumente si
stiluri specifice noilor generatii de muzicanti. Demersul
folcloristic se axeaza pe conceptul de ruralitate ca element
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principal al discursului. Ruralitatea prezentatd este insd una
mai mult Inchipuita decat reald. Metoda folcloristica valorifica
diversele viziuni despre ruralitate, de la cele pastorale, paseiste
si taranesti, pana la cele mai radicale, moderne, ironice si
umoristice. Reprezentativ pentru directia folcloristica 1in
muzica populara din Republica Moldova este ansamblul
etnofolcloric Talancuta din Chisinau, fondat in 1983 si condus
de Andrei Tamazlacaru. De-a lungul a peste 30 de ani, acesta a
creat o veritabila scoald folcloristica, devenind o puternica
sursa de inspiratie si de imitatie pentru zeci de ansambluri de
profil (Plaiesii, Opincuta din Chisinau, Tarancuta din Durlesti
si multe altele similare din intreaga tard).

3. Muzica neo-traditionala — un termen propus de
cercetatoarea americand Donna Buchanan in 1995 [5], —
desemneaza o noud categorie de muzici populare, promovate
de orchestrele populare, ansamblurile de muzica si dans
popular, profesioniste sau amatoricesti, sponsorizate si
patronate de stat. Cu radacini in perioada interbelicd, acestea s-
au dezvoltat puternic in perioada sovieticd postbelica si
continud sd fie prolifice pand in prezent. Orchestrele reprezinta
un  simbol al profesionalizarii, standardizarii  si
institutionalizarii nationale a formelor si stilurilor de muzica
traditionalda in contextul hegemoniei culturale si controlului
guvernarii politice. Muzica neo-traditionala tinde sa se impuna
drept etalon al modernizarii mostenirii culturale orale in sensul
alinierii acesteia la modelele si practicile profesionalismului
muzical occidental. Infrastructura sociald, principiile de creatie
si de diseminare a acestei muzici se axeaza pe: standardizarea
structurilor, rolurilor si competentelor in cadrul orchestrei
populare; standardizarea sistemelor sonore ale vechilor
instrumente populare (cobza, fluier, tambal, nai); interpretarea
in grup; gruparea instrumentelor dupa modelul simfonic;
cooptarea (in locul lautarilor) a muzicienilor scoliti;
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diferentierea functiilor de dirijor, solist vocal si instrumentist;
notarea materialului muzical sub forma de stima, partitura,
compozitie, prelucrare si aranjament; afilierea institutionala a
ansamblurilor si orchestrelor la filarmonici, studiouri radio si
TV, case de cultura, universitati etc. Standardizareca
mijloacelor de expresie, a formelor de organizare si de
interpretare in orchestra a favorizat abordarea simfonica a
surselor de muzica traditionald. Forma scrisda a materialului,
partitura muzicalda a redus puternic sau a eliminat cvasi total
caracterul spontan, improvizatoric, variational, specific
interpretdrii orale, liutiresti. In schimb, de o evolutie
fulminantd s-au bucurat genurile concertistice, de virtuozitate
si inaltd performantd artistica, precum suita, potpuriul, horele
si sarbele de concert, cantecele si melodiile Tn stil popular sau
pe motive populare, scrise de autor, fenomen cunoscut in
muzicologia balcanicd, sub notiunea de muzica populara nou-
compusa (novokomponovana narodna muzica). Reprezentative
pentru directia neo-traditionald in muzica populard
contemporana din Republica Moldova sunt renumitele
orchestre si ansambluri de cantec si dans popular Folclor,
Lautarii, Fluieras, Joc, Plai moldovenesc s1 multe altele
similare.

4. Muzica populara moderna reprezintd domeniul
recontextualizarii si  valorificarii  surselor de muzica
traditionala locala 1n albia culturii populare globale,
constituind un sub-gen al categoriei de muzica comerciala
World Music (muzica lumii). Ne mai gasindu-si un raspuns
adecvat momentului de schimbari radicale 1n viata
socioculturala, politica si economica, muzica traditionala din
Republica Moldova este nevoita astdzi sa accepte noile forme
de modernizare tehnologica, de incorporare electronica si
digitald, n baza noilor stiluri ale culturii populare occidentale,
survenite pe valul deschiderii si globalizarii de dupa 1990.
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Noua muzicd populard pune accentul pe utilizarea
instrumentelor electronice, precum sintetizatorul, calculatorul,
mijloacele multimedia, datorita carora se produc schimbari
substantiale la nivelul calitatii sonice a materialului: culoare,
intensitate, timbru si ritm. Sunetul muzical nu e pur si simplu
emis de instrumente sau de vocea umana, ca in trecut, ci e re-
construit, re-modelat sau pus pe fire, cum s-ar spune, difuzat
puternic de diverse masinarii, fiind regizat si reintonat dupa
parametrii noilor tehnologii electroacustice. Astfel, adoptand
noile schimbari 1n infrastructura interpretarii, genurile vechii
muzici locale de dans (hora, batuta, brau, sarba), cantecele si
melodiile de nunta, de petrecere, de dragoste etc. capatd o noua
viatd pe scena lumii moderne, fiind preluate si vehiculate de
numeroase formatii artistice ce valorifica stilurile de fuziune
culturala, aflate in topul muzicilor world: ethno-pop, ethno-
jazz, ethno-folk, ethno-rock, pop-folk, balkan-ethno s. a.
Muzica populard modernd exprima sinteza dintre formele
muzicii vechi traditionale din regiune, gandirea muzicala
occidentala si noile tehnologii electroacustice. Aceasta
categorie culturala leagd muzica locald, Incetatd a mai fi
parohiald si imuabila, de o alteritate globald, mult mai
profitabila in termeni economici. Creatiile muzicii tradifionale
locale sunt selectate, revizuite, prelucrate, reinterpretate,
resetate, copertate tehnologic, prezentate pe marile scene ale
lumii i comercializate de gigantii industriilor culturale. Se
impune astfel o noud forma de negot cu marfuri etnografice la
raspantia secolelor XX-XXI. Sustinerea practicilor artistice
locale in declin, fixatd drept obiectiv al politicilor culturale
guvernamentale si al recomandarilor emise de forurile
UNESCO, se transforma facil in comercializarea alteritatii
culturale hibride, prin festivaluri, concursuri internationale,
prin posturi de radio si TV, prin inregistrari §i vanzari
discografice de proportii cu muzici de metisaj pan-balcanic,
pan-european si global. In acest context, muzica populari
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moderna din Republica Moldova constituie un element al
sistemului economic mondial, prin care marile companii
preleveaza si transfera plusvaloarea produsului cultural de la o
zona, mediu social, tara sau grup social la altul. Autenticitatea
creatiilor populare, adesea clamata si invocatd de promotori,
devine un simplu element al strategiei de marketing, prin care
se mobilizeazd interesul marelui public consumator de
pretutindeni. Dominatia etnocentrismului in cultura populara
de altadata se transforma astazi in dominatia world music, care
glorifica principiul hibridizarii, metisajului si schimbului
cultural. Reprezentative pentru directia moderna in muzica
populara din Republica Moldova sunt, spre exemplu,
formatiile Trigon, Zdob i zdub, Ackord si multe altele.

Fenomenul muzicilor populare moderne din Republica
Moldova se inscrie astfel intr-un trend cultural mai larg din
regiunea Europei de Est si de Sud-Est, exprimat in stilurile
c¢alga la bulgari, rebetiko si laikéa sau laiko-pop la greci, turbo-
folk la sarbi s.a. El merita atentia sporita si studiul serios din
partea muzicologilor, asa cum o demonstreazd si ramura
speciala a muzicologiei populare, fundamentatd in paginile
revistei internationale electronice Popular Musicology Online
(PMO).

In concluzie, putem spune ci atita timp cat termenii
mediatici, folositi in spatiul public din Republica Moldova, vor
suferi de un vid cultural, de ambiguitate semantica si nu vor
avea o acoperire stiintificd, se va perpetua la nesfarsit un
climat nesandtos in crearea, productia si diseminarea muzicii
populare. De aceea, etnomuzicologiei de astdzi i se cere sa
studieze traditiile culturale ale poporului in starea lor actuala. I
se cere sa dezvaluie categoriile, formele, curentele si directiile
actuale de evolutie ale muzicii populare. I se cere sa identifice
relatia lor cu sursele antice si cu realitatile sociale moderne. Sa
ofere un cadru conceptual si terminologic adecvat momentului
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istoric. Sa elucideze cum elementele de cultura ale Altora sunt
adoptate, asimilate si transformate in bun cultural propriu.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE
1. BLACKING, J., Making artistic popular music: The Goal of
True Folk, Tn: Popular Music, Vol.1, Folk or Popular?
Distinctions, Influences, Continuities, 1981, Cambridge
University Press, p. 9-14.
2. MARBU, L., Propos préliminaires a une archéologie de la
notion de “musique traditionnelle”, Tn: ethnographiques.org,
No. 12 - février 2007 [Online] [citat pe 15 noiemb. 2014] pe
<www.ethnographiques.org/2007/Mabru.html>
3. PERRENOUD, M., La figure du musicos. Musiques
populaires contemporaines et pratigue de masse, In:
Ethnologie francaise, 2003/2, Tome XXXVII, p. 683-688.
4. STOIA, G., O chestiune de terminologie: folclor si muzica
traditionald, In: Centenar Constantin Brdiloiu. Ingrijitori de
editie Vasile Tomescu si Michaela Rosu, 1994, Bucuresti,
Editura Muzicala, p. 211-213.
5. BUCHANAN, D., Metaphors of Power, Metaphors of
Truth: The Politics of Music Professionalism in Bulgarian
Folk Orchestras, Tn: Ethnomusicology, Journal of The Society
for Musicology, 1995, Vol. 39, No. 3, p. 381-416.

175


http://www.ethnographiques.org/2007/Mabru.html

PORTRETE DE SUFLET

176



FLORIN BUCESCU -
MICROPORTRET DE PROFESOR SI
FOLCLORIST

CIPRIAN CHITU

[Lector univ. dr. Universitatea de Arte "George Enescu”, Iasi]

Atunci cand vorbesc de parintele-profesor Florin
Bucescu 1mi trec prin minte personalitafi, personaje marcante
pentru cultura romaneascd precum: lon Creanga, dascilul
Mihai Busuioc ori celebrul personaj sadovenian - ,,Domnul
Trandafir”.

Imaginati-va cum ar fi lasul sau Conservatorul, fara
profesorul Florin Bucescu?! Comparatia pare exacerbata, dar
consider cd ar fi la fel ca fara lon Creangd, iar ciorile ar
prospera pe turlele Mitropoliei. Adica ar fi mai sdrac din punct
de vedere spiritual si lipsit de povesti.

Nu putini tineri elevi sau studenti, i-au trecut pragul
chiliei de langa Biserica Talpalari, unde slujeste parintele si
unde 1isi petrecea serile  odinoara, ca un ,Zarathustra
autohton”, inconjurat de carti, manuscrise, referate, diplome,
distinctii i un ceas vechi de perete, culmea, functionabil, parca
singurul liant cu lumea cotidiana. Cei care i-au pasit pragul
,»chiliei” cu siguranta i-au gustat din vinu-i acru, din bitterul
amarui de plante sau fuica cu schinduc, au mancat castraveti
murati cu paine neagra dieteticd, ,,facutd de baba mea”, adica
de stimabila doamna Bucescu, trecutd de curand In lumea
celor drepti.  Multi au fost rasfatati la desert, de scumpa
doamna, cu o lingura de coliva uscativa, o cafea rece fara zahar
si le-au savurat povestile, le-au absorbit stiinta si intelepciunea,
bancurile, toate daruite imanent si cu drag.

Am Inceput aceasta scurtd pledoarie cu aceste dezvaluiri
pentru ca multi nu stiu de ele si nici le pot afla de pe site-uri ori
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din Dictionarul Etnologilor Romani, ci fiind doar acolo la ore
tarzii, pentru ca mai mult noaptea il gaseai pe parinte acasa.

Prin activitatea sa didactica si stiintifica, Florin Bucescu
este un indrumator de Scoala pentru ,,orasul celor sapte coline”
si nu numai. A participat la realizarea Arhivei de Folclor a
Moldovei si Bucovinei, fiind colaborator al ei timp de 20 de
ani, punand astfel bazele studiului serios si de maniera
stiintifica al folclorului muzical din aceasta zona. Este un
aliaj, frumos slefuit cu pretiozitate de ilustrii sai dascali ai
Conservatorului Iesean, preludnd din muzicalitatea si talentul
lui Achim Stoia, din stiinta si rigurozitatea lui Gheorghe
Ciobanu, iar de la Delion a luat cu prisosinta severitatea si
harul pedagogic. Doua aspecte esentiale le-a mostenit, cu
sigurantd, de la toti: romanismul si pasiunea fata de folclor.
Aceastd pasiune coroboratd cu talentul sdu muzical si cu
nationalismul ce il caracterizeaza intrinsec, il fac pe Florin
Bucescu unul dintre marii etnomuzicologi contemporani ce
activeaza in arealul Moldovei.

In ceea ce priveste stiinta folclorului, este cu siguranti
stiut faptul ca Florin Bucescu a strabatut ,,cu magnetofonul in
spate” multe din dealurile Moldovei impreuna cu prietenul sdu
Viorel Barleanu in cautare de valori perene. Nu poti vorbi de
Bucescu fara Barleanu. Sunt un tot unitar.




Daca echipa familiei era intregita de scumpa sotie,
Zamfira sau Domi, terenul 1l fiacea cu Viorel Barleanu,
asemenea lui, om deosebit dedicat pedagogiei si traditiei.
impreuné au cules melodii, au transcris, au cercetat si
valorificat folclorul muzical din Moldova, Bucovina si
Basarabia. Si aici imi cutreierd mintea multe povesti, amintiri
pe care daca le aculti iti vine sa opresti timpul in loc, te trezesti
cu un zémbet infantil implementat pe chipu-ti, asemenea
pruncului ordsean fascinat de mirajul autohton al ,,Amintirilor
din copildrie”: in loc de pranz - doar prune si apa; strugurii
negri zdrobiti cu picioarele si doamna simandicoasd din cuseta
ce nu bea must; taranii infuriati si magnetofonul ascuns in
tufis, corurile reunite ale Liceului ”C. Negruzzi” si “Octav
Bancila” dirijate de profesorul Florin Bucescu cu mainile
negre de la teasc, sunt doar cateva intdmplari carora le-am
atribuit titluri generice. Toate starnesc hazul si fac parte
intrinseca din Florin Bucescu, omul si folcloristul.

Tn paralel cu activitatea de cercetare folcorici, cea
pedagogica ocupa o bunad parte din viata lui Florin Bucescu: a
fost profesor la Liceul ,,C. Negruzzi” din lasi, la Scoala
normald ,,Vasile Lupu, Institutul Teologic Ortodox din lasi, la
Universitatea ,,George Enescu” din lasi, fiind urmasul lui Gh.
Ciobanu, Pavel Delion, colegul Larisai Agapie si prieten bun al
compzitorului Vasile Spatarelu.

Intr-o viati dedicati cercetirii bazati pe truda
strabunilor, de-a lungul a cinci decenii, nu mica le-a fost
rasplata pe masura efortului si sacrificiului depus. Pe teren, au
gasit mai multe zacdminte folclorice decat ne putem imagina,
au reusit sa le publice si sa le tezaurizeze in lucrari si studii de
referintd ce vor ddinui drept dovezi ale spiritualittii si culturii
romanesti pe aceste meleaguri.

Mentionez cateva dintre publicatiile sale: Batrdneasca
(doine, bocete cdntece, si jocuri din tinutul Radautilor),
Melodii de joc din Moldova. Impreuna cu acelasi coleg si
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prieten Viorel Barleanu realizeaza partea muzicald a unor
lucrari precum Strigdatura in Moldova, avand drept autor pe
folclorista Silvia Ciobotaru, Colinde din Moldova - Lucia
Cires, Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova - lon H.
Ciubotaru, Valea Somuzului Mare. Monografie folclorica - lon
H. Ciubotaru, Tipuri melodice ale colindelor din Moldova,
Caracteristici ale melodicii baladei din Moldova, Aspecte ale
cantului funerar din Moldova. Toate aceste lucrari au aparut la
Iasi in cadrul ,,Caietelor Arhivei de Folclor”. Este unul din
membrii fondatori al revistei Byzantion Romanicon aparuta in
cadrul Universitatii de Arte ,,George Enescu”.

De curand, in 2013, a fost publicat Stilul muzical arhaic
din tinutul Radautilor. Studiu monografic ce apartine acelorasi
autori, lucrare apdrutd cu sprijinul Consiliului Judetean
Suceava prin Centrul Cultural Bucovina, initiator si
responsabil de proiect fiind etnomuzicologul dr. Constanta
Cristescu. Cei doi etnomuzicologi descopera stilul muzical
original de bdtraneasca ce apare in peste 50 de localitati
radautene: o melodie tdrdganata, aparent invariabila, ce are la
bazd sunete putine, structuri  prepentatonice, sau
prepentacordice. Sunetele putine denota si vechimea stilului.
Acesta este regasit Tn mai multe genuri precum céantece
preopriu-zise de stil vechi, doine, melodii de nunta, cantece de
leagan, bocete sau dansuri, etc. Pe langa noianul de melodii
publicate, lucrarea are atasat si un compact disc ce cuprinde
exemple melodice finregistrate live de cei doi autori cu
informatorii din perioada respectiva.

Acestea sunt 0 parte dintre lucrarile sale pe langa multe
alte studii, articole si antologii de referintd cu care Florin
Bucescu si-a consacrat pozitia pe firmamentul folcloristic
moldovenesc si national. Ele reprezinta o baza de studiu pentru
tinerii pasionati de folclor si o dovada a perenitatii adevaratelor
valori nationale ce trebuie sa rezide de-a lungul vremii in
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detrimentul genurilor poncife si lucrative ce ne-au invadat
cultura Tn ultimii ani.

In ceea ce mi priveste sunt un norocos pentru faptul c il
cunosc, ma consider prieten cu domnia sa si cu domnul
Barleanu, l-am avut profesor in cadrul Conservatorului lesean
si am participat impreuna la anchete folclorice. Toata
gratitudinea fatd de mentorul meu, multumiri pentru ca mi-a
insuflat dragostea pentru folclor si mi-a dat o particicd din
stiinta sa. Ii doresc multd sanatate, multi ani, si nu se prinda
inca in jocul de ,,Bétraneasca”, si sd nu se dea ,,muietului ca
iarba taietului”.

181



i TRADITIE $1 CONTINUITATE
IN INTERPRETAREA MUZICII POPUARE BUCOVINENE:
MARIA SURUPAT $I MINA PASLARU

Irina Zamfira DANILA
[Lect.univ.dr. Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi]

Situatda pe plaiurile
Tarii de Sus, intre Obcina
Feredeului si raul Sadova,
comuna Sadova este una
dintre cele mai frumoase si
bogate asezari din zona, cu
o veche istorie, ,atestatd
documentar cel putin din
secolul al XVll-lea™'. La
inceputul  secolului XX,
odatd cu cresterea intere-
sului pentru culegerea si
studierea  sistematica a
folclorului taranesc din toate provinciile tarii, au fost descoperite
talente native si in aceastd frumoasa comuna bucovineana.
Invatatori cu preocupari in domeniul folclorului muzical si literar
precum Alexandru Voievidca, Leon Cehovschi sau Xenofon
Mlesnitd au cules folclor din Sadova de la informatori ca:
Pricopie Latis, Eugenia Zbranca, Leonte Coca a lui Mihai,
Rozalia Cozma, Irina Pisdeli, Rahila Erhan, Elisabeta Cozmariu,
llie Coca, Floarea Galan? s.a. Alaturi de acestia, cu sigurantd, unul
dintre cei mai renumiti reprezentanti ai folclorului sadovean este
si rapsodul Maria Surupat (1905-1999). Despre Maria Surupat

! Gheorghe Rusu (coordonator), Sadova: Satul cu oameni frumosi: Insemndri
monografice, Cdmpulung Moldovenesc, Biblioteca Miorita, 1999, p. 14.
2 Ibidem, p. 55-60.
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nu s-a scris foarte mult in literatura de specialitate, poate si pentru
ca nu a fost o interpretd de scend, cu o carierd artistica vizibila, ci
a fost o femeie de la tard, de o modestie si simplitate autentica,
care a trait vremurile grele ale celor doua razboaie mondiale. Era
o fire calma, blanda, retrasd, vorbea putin. Ramasa vaduva, si-a
crescut singura copiii, in spiritul valorilor morale si spirituale ale
satului romanesc traditional. I-a placut sa cante de mica (,,Cant de
cand eram 1n leagan”). Foarte rar a iesit in public (,,Nu canta pe la
nunti”); prefera si interpreteze mai ales pentru sine, 1in
singurdtate, la lucrul cdmpului, la fan sau acasa cand tesea, ,,ca sa
isi mai usureze inima si necazurile”. Era o mare iubitoare de
familie; Tn afara celor trei baieti pe care i-a avut si-a crescut si
nepotii, carora le spunea seara frumoase basme sau le canta
doine’.

In anii 1934, 1935 si
1939, o echipa formata din
cercetatori, profesori si
studenti de la Bucuresti,
condusi de  renumitul
sociolog Dimitrie Gusti, au
vizitat finuturile Bucovineli,
cu scopul de a realiza
anchete sociologice. Atunci,
folcloristul Constantin
Brailoiu a descoperit-0 la
Sadova pe Maria Surupat,

- - de la care a cules mai
multe melodii, printre care si doina Mdndra floare-i norocu.
Aceasta piesa s-a dovedit a fi, ulterior, unul dintre tipurile
melodice importante de doind vocala din Nordul Moldovei. Si
sora sa mai mica, Zinovia Tampau (nascuta in 1920), casatorita in

! Informatiile despre Maria Surupat mi-au fost oferite de nepoata acesteia,
Elena Hurghis, in interviul pe care I-am realizat in data de 21 noiembrie 2014,
n comuna Sadova.
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Pojorata, avea evidente calitati vocale, motiv pentru care, in anul
1956, cele doua surori au fost chemate la Bucuresti, pentru
inregistrari pe disc. Imprimdrile audio pentru discul Electrecord
Maria Surupat - Zinovia Timpau au fost facute la Institutul de
cercetari etnologice si dialectologice, sub atenta indrumare a
folcloristului Tiberiu Alexandru'. Acesta a apreciat calitatile
artistice ale celor doud interprete si, In mod deosebit, talentul
muzical al Mariei Surupat, considerand-o ,una din cele mai
inzestrate pastratoare si creatoare de folclor Tintalnite pe
mealeagurile tarii noastre™?.

Harul muzical al Mariei Surupat s-a manifestat atat in
interpretare, cat si in creatiile folclorice de un nalt nivel artistic,
carora le-a dat viata. Din repertoriul ei au facut parte aproximativ
60 de melodii, dintre care mentionam: renumita doind vocala
Mandra floare-i norocu’ In mai multe variante, cantece propriu-
zise (Cucule cu pand noud, Cucule, de unde vii, Cucusor de pe
ogor, Ramdi bade sanatos, Mai badita, badisor, Mana, bade, boii,
bine, Cata, maica, cui ma dai, Hai, maica la iarmaroc, Mardacine,
mardcine $.a.) s1 o varianta deosebit de reusitd a baladei Miorita®,
majoritatea textelor acestor piese fiind create de autoare®.

O parte din repertoriul Mariei Surupat a fost cules si notat
in céteva culegeri de folclor. Reddm in continuare titlurile
pieselor si referinta bibliografica corespunzatoare:

Mandra floare-i norocu’, Cucusor de pe ogor”,

! Discul a fost reeditat in 1978, sub urmatoarele indicative: 45-EPC 10.538,
N.ILI. 1971; foto F. Michitovici, prezentare de Tiberiu Alexandru. Apud
Gheorghe Rusu, op.cit., p. 54.

% Gheorghe Rusu, op.cit., p. 54.

% Ibidem, p. 89.

* Ibidem, p. 61.

® Gheorghe Ciobanu, Vasile D. Nicolescu, 200 de cintece si doine, Bucuresti,
Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1962, p. 40 respectiv
134,
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Mandra floare-i norocu’, Cate flori sunt pe-un rdzor, Mandra
floare-i norocu’ (cantec propriu-zis, vechi, alta linie melodica fata
de cea de la p. 38), Cucule cu pand noud™;

Cucugor di pi ogor, Cdte pasari sint venite, Mardcine, mardcine,
Catd maicd, cui ma dai®.

Oferim in Anexa doud variante ale doinei Mindra floare-i
norocu, prima din Sadova — exemplul muzical nr. 1° si cea de-a
doua de pe Valea Somuzului — exemplul muzical nr. 2°
Observam ca intre cele doua linii melodice exista similaritati, dar
si unele diferente. De asemenea, textele sunt usor diferite, cu toate
ca in mod evident tema este comuna. Acest tip melodic, deosebit
de valoros, are origini in doina nasdudeand, asa cum sustin
folcloristii Florin Bucescu si Viorel Birleanu intr-unul din studiile
lor de referinta®.

Stilul interpretativ al Mariei Surupat este unul autentic
taranesc, caracterizat prin naturaletea emisiei, logica i
cursivitatea frazarii, expresivitate si o virtuozitate vocala nativa,
ilustratd de wusurinta executarii unor frumoase ornamente,
specifice graiului muzical bucovinean, mai ales Tn melodiile
traganate.

! Vasile D. Nicolescu, Constantin Gh. Prichici, Cantece si jocuri populare din
Moldova, Bucuresti, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din
R.P.R.,1963, p. 38, 87, 90 respectiv 95-96.

2 Pavel Delion, Melodii si cintece populare din Moldova, Tasi, Comitetul
Judetean de Cultura si Educatie Socialista, 1981, p. 176, 177, 281 respectiv
282.

% Vasile D. Nicolescu, Constantin Gh. Prichici, op.cit., p. 38.

* Florin Bucescu, Viorel Birleanu, Folclorul muzical, in lon H. Ciubotaru,
Valea Somuzului. Monografie folcloricd, lasi, Caietele Arhivei de Folclor,
X1, 1991, p. 314-315.

® Ibidem, p. 250.
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Una dintre ucenicele Mariei Surupat a fost Mina Paslaru
(1952-1995). S-a nascut in Transilvania, la Ilva Mare (judetul
Bistrita Nasaud) in 1952 si a crescut pe plaiurile bucovinene, la
Sadova. Aici a absolvit scoala
primard, urmand apoi cursurile
scolii profesionale si pe cele liceale
in orasul Campulung. Avand talent
muzical nativ, a Tnvatat inca de la o
varsta fragedd sd cante muzica
populara, iesind si in public, mai
intai la diferite ocazii (nunti), iar
ulterior, pe scena Casei de Culturd
din orasul mentionat. S-a casatorit
cu un cadru militar, pe care I-a
urmat 1n diversele localitati din
judetele Botosani, Neamt, Bacau,
Buzau unde acesta a profesat. In
mass-media a debutat la Radio Iasi,
in cadrul emisiunii ,,La izvoarele

' muzicii” realizata de Vasile Pohoata
si initiatd in deceniul al saptelea al veacului XX de Gheorghe
Ciobanu, renumit folclorist roméan si profesor-asociat al
Conservatorului ,,George Enescu” din lasi. Devine apoi
colaborator si solist profesionist la Ansamblul profesionist
,Ciprian Porumbescu” din Suceava. A colaborat si cu alte
ansambluri folclorice precum: Cernegura — Piatra Neamt,
Plaiurile Bistritei — Bacau, Rapsozii Botosanilor. Din pacate,
drumul profesional deosebit de promitator i-a fost curmat brusc in
anul 1995, cand a trecut in vesnicie, fiind inmormantatd in
localitatea natald a sofului, satul Poieni apartindnd comunei Cisldu
din judetul Buzau. Dupa 10 ani, in anul 2005, ca un gest de
respect si de recunoastere a valorii interpretei, Mina Paslaru a fost
declarata ,,cetatean de onoare al comunei Sadova, post mortem”,
iar la initiativa interpretului Nicolae Tiron din Radauti, un prieten
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apropiat al familiei Paslaru, osemintele i-au fost stramutate in
cimitirul bisericii ,,Sfantul Nicolae” din Fundu Sadovei. In acelasi
an, Centrul Cultural ,,Bucovina” a organizat, cu sprijinul
Primariei comunei Sadova, Festivalul cantecului popular ,,Maria
Surupat — Mina Paslaru” care are ca scop promovarea tinerelor
talente si a repertoriului acestor interprete de referintd pentru
Bucovina'.

Renumitd céantdreata populara
de scena, laureata a unor importante
concursuri  muzicale de gen
(,,Floarea din gradind”), Mina
Paslaru a fost supranumitd si
,doinitoarea Bucovinei” datorita
calitatilor vocale de exceptie si
talentului interpretativ  autentic.
Avea ,,0 voce predestinata doinei,
(...) de o stralucire rard, un cantec
nesfarsit, pe care nu il va putea
inlocui nimeni?. A cunoscut-o pe
Maria Surupat, de la care a Invatat
si cules melodii valoroase, pe care
le-a introdus Tn repertoriul propriu.
Un rol important in afirmarea scenicéd si in mass media I-a avut
colaborarea cu Ansamblul ,,Ciprian Porumbescu” si cu dirijorul
George Sirbu, care i-a realizat multe din aranjamentele
orchestrale. Repertoriul muzical amplu al interpretei Mina Paslaru
cuprinde atat melodii mai vechi cum ar fi doinele vocale (Mindra
floare-i norocu, Soarele n-a rasarit, Spune-mi, dor, ce ai cu mine,
Padure cu frunza-n dunga), cantece propriu-zise (Tare mi-i draga
lumea, Cucule ce canti in plop, Frumos mai canta mierla, Cand
eram copchila eu), cantece de nuntd (U-iu-iu ce bine-mi pare,

! Festivalul a ajuns, in septembrie 2014, la a sasea editie.
2 loan Filip, in emisiunea Popasuri foclorice, In memoriam Mina Pdslaru si
Maria Surpat, la: http://www.tvrplus.ro/editie-popasuri-folclorice-113784
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lesiti femei si vecine), dar si melodii mai noi, cum sunt cele de joc
cu text, atat de apreciate astazi, mai ales de publicul larg (Eu sunt
fata din Suceava, Cetina de pe bradau, Mai badita draga, Joaca-
ma bine, badita, Mai badita, mai Ilie, Haideti, mai feciori, la joc,
Pune, bade, straie noi s.a.). In anii ’70-’90, notorietatea Minei
Paslaru a crescut, artista reusind sa inregistreze sase albume
Electrecord, trei dintre acestea cu  Ansamblul ,,Ciprian
Porumbescu” din Suceava, sub conducerea si indrumarea lui
George Sirbu, care a semnat si aranjamentele orchestrale. lata
titlurile pieselor incluse pe aceste trei discuri: Asta-i sirba
maruntica, De urdtul canepii, Dragul mamei pui dorit, M-am
sculat diminicioara, Soarele n-a rasarit, Canta-mi cucule-n
padure, Ce mi-e drag mie pe lume, Am un bade ciobanel, Bade
pentru gura ta, Decdt cu un dor pe lume, Hadeti mdai flacai la joc,
lesiti, femei si vecine, Mi-aduc aminte demult, Bistrita, apad de
munte, Mitrutd, draga Mitruta, Eu sunt fata din Suceava, Tare
mi-i draga lumea, Zi-i mai tare, mai scripcare, Azi ma duc §i eu
sa joc, Cucule, ce canti in plop, Mai badita, mai llie, Padure cu
frunza-n dungd, Pe valea Rardaului, Hora Cdmpulungului, Mai
badita de la munte, Joaca, mai bade Vasile, Aseard pe luna plind,
Soarele n-a rasarit, U-iu-iu, ce bine-mi pare, Dragu-mi-i cu cine
joc, Hai, flacai, la taraneasca, Tare mi-i drag ca sa joc, Mai
badita, mai Gheorghita, Spune-mi dor ce ai cu mine, C-asa jucau
batranii, Frumos mai canta mierla, Cetina de pe bradau, Spune-
mi, dor, ce ai cu mine, Uita-te la mine-asa, Pe drumul care merg
eu’.

Oferim in Anexa piesa Tare draga mi-i lumea in transcriere
proprie (exemplul muzical nr. 3) din repertoriul Minei Paslaru, o
melodie de hord boiereasca cu text si un fragment din doina Pi

! Informatiile legate de discografia Minei Paslaru au fost obtinute de la domnul
George Sirbu, fost dirijor al Ansamblului Artistic ,,Ciprian Porumbescu” din
Suceava, caruia ii aducem multumiri pe aceasta cale.
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campu Bgiholarii', pentru a sesiza asemanarile dintre cele 2 linii
melodice, care apartin aceluiasi stil muzical arhaic, Batraneasca,
din tinutul Radautilor.

Modul de interpretare al solistei Mina Paslaru este
caracterizat prin naturalete a emisiei vocale, dictie, lejeritate a
ornamentelor, ambitus larg, stralucire si virtuozitate vocala,
frazare optima, calitati care contureaza un talent muzical de inalta
tinutd, autentic, pe drumul deschis de rapsozii Maria Surupat,
Zinovia Tampau si continuat de interpretele de scend Sofia
Vicoveanca, Laura Lavric, Margareta Clipa si alte mari nume ale
cantecului popular bucovinean.

ANEXA
Exemplul muzical nr. 1

Mgt. 651 4. Reg. Suceava,
Cules in 1956. En. Cimpulung.
Com. Sadova.
Inf. Maria Surupat, 30 ani
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Y Florin Bucescu, Viorel Birleanu, Stilul muzical arhaic din tinutul
Radautilor, Suceava, Musatinii, 2013, p. 144.
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Foaie verde ca .bobul.
Mindra floare-i norocul...
Nu se face-n tot locul
Si nu-1 are tot omul...

Ca si eu l-am semanat
Si-a iesit, dar s-a uscat...
Altul seamadana si-n piatra
Si résare tot o data.
Eu l-am pus si-n busuioc
$Si n-a rasarit de loc,
Si l-am pus la loc tirlit;
Cind dau colea la plivit,
Nici-un firut n-a iesit...
Cum pe lume-i de trait
Singurica pe pamint?

Exemplul muzical nr. 2
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Exemplul muzical nr. 3
Tare mi-i draga lumea

Repertoriu: Mina Paslaru
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Doina me cine-o asculta
Cat traiesti, n-o mai uitd
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Gura me s-o scripca buni
Multi doruri mai alind.
La guri nu trebe-oloi
Treba numa’ buzi moi.

Zi-mi scripcari num-ase
Ci te-agiuti gura me
Zi-mi scripcari numa’ mie
Di dor si di bucurie.

Si cant si ma vesalesc,
Ci mi-i drag azi cum traiesc
St diloc nu m-oi lasa,

Ci mi-i draga mult lumea.

Exemplul muzical nr. 4
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MATEMATICA S| COREGRAFIE

Constantin HREHOR
[Granicesti]

Fiul lui Dumitru si al Georgetei,
nascut la 21 decembrie 1953, 1n
Bucuresti. Absolvent al Scolii generale
din Vatra Dornei in 1968 si al Liceului
teoretic din Vatra Dornei si al Institutului
Pedagogic de 3 ani, Suceava. Este tatal lui
Bogdan, azi medic. A obtinut gradul I
didactic.

Omniprezent in spatiul rural in care
si-a cheltuit tineretea — in Granicestii cu
istorie multa si cu anecdote destule, intr-un ~
loc batatorit de oameni mandri, autarhici pana la egoism, dar si de
gospodari cu randuieli bune, primare, Stefan Tonel Agrigoroaie' e
un personaj coborator din Dorna unde ninge intai in Bucovina,
aici urmand ,,ecuatia” unui destin sinuos, rostuindu-se ca dascal
pitagoreic de exemplard valoare in pedagogia matematica,

spiritual, onest peste mdsurd, electrizant in tot ce stie i poate,
daruindu-se cu generozitate elevilor si semenilor care inca nu-i
stiu pretul.

Expert in cifre, inainte de toate, St. I. Agrigoroaie exceleaza
prin metodologia sa ludica inaintea ucenicilor si, Tn aceeasi masura
Tnaintea spectatorilor prin ritmurile ex-aritmetice, in coregrafie.
Apreciat de catre specialistii Aurelian Ciornei, George Sarbu,
Viorel Vatamaniuc si Florin Bucescu, ori de etnograful de la
Romanesti, Dragos Cusiac, Nelu, cum i se spune intre apropiati, a
ridicat la cote inalte potentialul folcloric al satului. A adus Scolii
diplome si medalii stralucitoare, ca initiator de concursuri tematice

! Materialul a aparut sub titlul Pitagora dansator in ,,Crai nou” din 30.1.2013.
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— in linia vocatiei sale, dar si in cadrul activitatii scolare. Lista cu
Diplome si premii, pe care o anexam acestor randuri e relevanta —
pune in neuitare partea luminoasd a acestui om frumos, apreciat
pentru loialitate si bonomie. St. I. Agrigoroaie € un singuratic, un
exilat dintr-o casa in alta, care duce dupa sine desfrunzirea baladei
chiriasului grabit. Cu o pisica fertila alaturi, cu un televizor si o
flacard de gaz, isi respira ambianta cotidiand, diurnd si nocturna,
inghesuit de 1azi cu carti si daravele scolare, aparent incorsetat de
o biografie de regasit in pagini de Hugo ori Dostoievski. Nelu este
un ins optimist — are destui prieteni, nu numai la spuma berii ori la
taria de la ,,botul calului” unde se ,,interneaza” si ,,extrage” cate ,,0
cicoare” cu Cezar Seserman (Strabo), cu Nicolae Morosan
(Maestrul), sub acelasi uluc sub care au intarziat odinioara Aurel
Lazurca (Zugravul), Constantin Ungureanu-Box (Nebunul), si,
uneori, subsemnatul (Padre)...

Intr-un sat in care batranii sunt tot mai putini si traditia piere
cu ei, ,,Agrigoroaie-i un om cum nu-i altul” (Cornel Filipiuc), ,,e cel
ce ne-a ridicat satul si ne-a facut cunoscuti” (Stefan Cotlet), ,.e o
valoare care trebuie pastratd” (Florin Bucescu), ,,de la care am
invatat matematica si am absolvit o facultate” (Sorin Simionesi).
,Cand te tubesc copiii, si satul te iubeste”, 11 spune unul dintre
vietuitorii locului si azi cand peste ,,domnu director” de alta data
mai bat si vanturi potrivnice.

Stefan Agrigoroaie daca a pierdut ceva, a pierdut din cauza
excesului de generozitate. Si el stie aceasta cand, posac, parcd
infrant, spune doar pentru auzul sau: ,,Cultul e liber, dar incultul e
si mai liber...”

Mahnirea sa insa se destrama repede — inima lui e buna si-i
iartd pe toti. A ridicat comunitatea, are ucenici laudabili, fiul sau
Bogdan a fost elev olimpic si acum este medic de vocatie. Are
destule realizari — daca zarurile vietii s-au rostogolit nu dupa
dorinta sa, Pitagora si Thales 1-au ajutat sa-i iasa calculele exacte,
sad Inteleaga maretia Piramidelor 1 micimea faraonilor.
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In plan cultural-artistic, sub egida Festivalului National
,Cantarea Romaniei”, subliniem urmatorul palmares:

Diploma si Premiul I pentru Scoala generalda Granicesti, la
Concursul de dansuri populare, etapa judeteana, 1979;

Idem, Premiul III, interpretare, etapa judeteana, 1979;

Diploma si Premiul I pentru Formatia de dansuri populare,
Scoala Granicesti, etapa judeteana, 1981;

Diploma pentru Stefan Agrigoroaie, instructor dansuri populare
mixte (locul IIT), etapa republicana, 1981;

Diploma si titlul de laureat, pentru Ansamblul de dans mixt pe
generatii, Caminul Cultural Granicesti, etapa republicana, Premiul
11, 1987,

Idem, Premiul I pentru Loredana Buliga si Mihai Gramada,
solisti dans popular, etapa republicana, 1987;

Idem, Diploma pentru Stefan Agrigoroaie — instructor, coregraf,
pentru succese deosebite obtinute Tn munca cultural-educativa si
artistica de masa, 1987;

Idem, Premiul I si titlul de laureat pentru Ansamblul de cantece si
dansuri, instructorilor Stefan Agrigoroaie, Adrian Petrescu si Sonia
Caraiman. Scoala Granicesti, etapa republicana, 1987,

Idem, Premiul II, Formatia de dansuri populare mixte, cl. IX-X,
Scoala Granicesti, etapa judeteana, 1987;

Idem, Premiul II, pentru solista vocala Lacramioara Petrovici,
Scoala Granicesti (cl. V-VIII), etapa judeteana, 1987;

Idem, Premiul II, Formatia de dansuri populare baieti, cl. IX-X,
Scoala Granicesti, etapa judeteana, 1987,

Idem, Premiul 1l, pentru solista instrumentista de muzica populara
(vioard), Valentina Boghean, Scoala Granicesti, cl. V-VIII, etapa
judeteana, 1987,

Idem, Premiul II pentru Formatia vocal-instrumentala de muzica
populara, Scoala Granicesti, etapa judeteana, 1987;

Diploma si titlul de laureat — Premiul I, etapa republicana pentru
Formatia de dansuri mixte, Caminul Cultural Granicesti, 1989;

195



Idem, Premiul III, pentru solista vocald Lacramioara Tibu
(Scoala cu cl. I-X, Granicesti), etapa judeteana, 1989.

Idem, Premiul [, pentru solistul instrumentist Bogdan
Agrigoroaie, etapa judeteana, 1989;

Idem, Diploma de onoare, pentru activitatea artistica a tarafului
— Ansamblul de dansuri pe generatii (nedatatd);

Idem pentru activitatea artistica a elevilor din cl. I-IV (nedatatd)

Diploma si locul I, pentru Elisabeta Comandar — creator de arta
populara, etapa judeteana (nedatatd);

Idem, locul I, Colectivului de dans popular mixt pe generatii,
etapa judeteana (nedatata)

Diploma Comitetului Culturii si Educatiei Socialiste al Judetului
lasi, Centrul de Indrumare a Creatiei Populare si a Miscarii
Acrtistice de Masa, pentru Ansamblul Folcloric din Granicesti,
Trofeul si Diploma Festivalului Folcloric interjudetean ,, Trandafir
de la Moldova”, editia a XII-a (nedatata).

Din partea Organizatiei de pionieri:

Premiul special pentru taraful Granicesti, participare la Gala
ansamblurilor folclorice pionieresti, Navodari, 1987;

Idem, pentru ansamblul de dansuri;

Idem, pentru solista vocala Mariana Sauciuc;

Idem, pentru solista vocala Lacramioara Tibu;

Idem, Diploma de participare pentru Loredana Buliga, Alina
Butucel, Mihai Gramada si Petru Tibu — dansatori, Gala sportului,
cantecului si dansului bucovinean, Putna, 1988 (editia a II-a);

Idem, pentru solistele vocale Lacramioara Tibu si Gabriela
Gherasim;

Idem, pentru solistul instrumentist Bogdan Agrigoroaie;

Idem, pentru Ansamblul de cantece si dansuri, Scoala
Granicesti.

Participare in cadrul Saptamanii Culturale Siretene, 25-31
mai 1981 si in cadrul editiei a II-a Constructori noi ai tarii de eroi,
Suceava, 8 aprilie 1979 — jocuri barbatesti de pe Valea Siretului.
Diverse intalniri in orase si sate, spectacole locale etc.
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Navodari 1987
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