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structurii psihicului individului“?, Ideea se ntf
mareluj dascal Spiru Haret, care dovedise atita clar

rational, citd vreme nu va avea ca fundament geniul muzical al
nostru® 4,

Daca ne angajam Insid pe drumul dezviluiri{ vechimii preo--
¢ si existe intre formele
- rile spirituale”. 7
plotroducerea -cintecului popular ca materie de studiu in programa . =~
de invatdmint® previzind ,deprinderi speciale pentru cunoasterea

cuparilor pe care se clideste tema noastrd, nu putem ignora con-
tributia valoroasd a lui Titu Maiorescu, care in 1866 cerea :

si transcrierea melodiilor nationale“® Reintorcindu-ne acum la

Spiru Haret — cel care prin dirculara din 28 martie 1902 (nr. 9445):
face un pas mai departe, dovedind echilibru in conceptic — sem-:
nalam valoarea opiniilor sale, din care citdm : ,Scopul introduce-
rii studiului muzicii In invatamint nu este de-a incirca pe scola-

" rii nostri cu niste cunostinte pur teoretice, ci de a-i invata sa cinte

-~ 81 sd.cinte anume bucati de acelea care si aiba puterea de a-i misca.

- Nici-un-fel de compozitie nu atinge mai bine acest scop decit bu-
catile: de-muzicd romaneasci... Nu -voim si zicem ci educatia mu-
: 4 fie de tot unilaterald. Invitarea de coruri din

zicald a tinerimii’

re, de compozitii de maestrii mari trebuie si ea sd nu lipseasci,

méneascd 6,

witate, ele nu'sint deloc intimplitoare, cici se intre-

e secol (1901—1905), adici exact atunci cind
1 afirma punctul de vedere, Germania consemneazi
agogiei: 0- miscare impotrivg intelectualizirii excesive

iscdrii © ,Apropierea de viata artisticd a poporului®, in

educatia 3
ducatiei muzicale este cintecul popular german {s.n.).

azi“, Bue, 1939, p. 494—495, .
) * D, G. Kiriac : Pagini de corespondentd, editie ingrijitd si adnotati de
Titus Moisescu, Edit. muz., Buc. 1974, p. 14. '
% G. Breazul : Educatie si instructie, in vol, ,Muzica romaneasci de azi“,

Buc. 1939, p. 550, : o SSRGS By
8 Spiru Haret : Circulara din 28 aug, 1902, apud .G, Breazul:: Un

de educatie muzicald, Cartea Romfneasci, Buc,, 1937, p,. 40—41

1

cu aceea a it
: iziune cind,
in rezolutia din 1898, a susfinut — vorbind de perfectionarea in-
vatimintului nostru muzical — cd acesta®... nu va fi national si

“torii’

 afirmate apar doar ca strifulgerari ce impris-
ina“in jur, pentru a se pierde apoi din

ilare pe plan european. i

promovarea educatiei- artistice, Ca eXpresie a tezei cen-.-

muzicald se stabileste principiul ci factorul de bazd al -

3 G, Breazul: Educafie §i instructie, in vol. ,Muzica romdéneasci” de

<apitel

“iTn primele decenfii+ale secolului’ nostru, aproape toti cugeta-

exaltit originalitatea cintecului popular si incep a int,e;lege
ceea ce George  Breazul a intuit atit de clar st a exprimat

“in*cuvintele ;- ,Opera de educatie presupune in prealabil un ante-
©.cedent, o corectx realitate psiho-fizicd de -la care porneste... care
“indick directia i modul cum educatia urmeaza a fi savirgitd. O

necesard asemanare, afinitdti elective, potitiviri structurale trebuie

de viati si' intre puterile cuprinse in valo-
Dacd George Breazul a intuit si a si formulat un crez, mai
era incid un pas de facut pinad a face sd inteleaga si sd convinga o
intreagd generatie de faptul cd valorile inchisc in melosul popular

‘trebuie si pot servi ca bunuri educative. Adevarul era conditionat
‘de o seami de cercetdri, in egald masurd de istorfografie, folclor
‘si’ pedagogie muzicalid. Personalititi reprezentative ale muzicologiei
‘romanesti i europene au studiat si

conlinui sa cerceteze, apro-
fundind, problemele folclorului muzical. Am semmala, spre exem-
plu, convingerea afirmatd cu atita fermitate de compozitorul si

" pedagogul maghiar Kodaly Zoltan in cuvintele: ,Comoara cinte-

culuf nostru popular, inseamnd cultura®.
. Problema capati acum o altd perspectivd, céci spre aceastd

, : ¢ : alori § 4 ile i tuturor creatorilor, influ-~
ocupe tot locul. Din contrd, locul principal tre. lume de valori se indreaptd vederile mai tuturor

entind iIn sens pozitiv miscarea de valorificare a tezaurului folclo-
ric. La inceput de secol, in judecitile de valoarc ale operei de arta
se acrediteazii tot mai mult ideea ca unul din criteriile de apre-
ciere o constituie ,matricea stilistici® a artei poporului respectiv.
Iar ceea ce a notat Mihail Sadoveanu acum o jumdatate de veac cu
privire la literaturd, este intru totul valabil si pentru creatia plas-
ticd si muzicald : ,N-au adus... lucrari de valoare decit cei care
au avut in vedere elementul statornic al neamului nostru : poporul
cu Jimba lui“.? Realititi obiective ca cele amintite trebuie si consti-
tuie principii cilauzitoare, atit in activitatea de creatie cultd, cit si
in cea educationald in domeniul artei.

"Terenul era pregitit pentru transformiiri esentiale care, indi-
ferent de ‘domeniul care il vizau, rdspundeau unui concept uman
contemporan, cuprins de astd dati intr-un cuvint: poporul.

7 G. Breazul : Muzica romdneascd de azi, Buc, 1939, p. 494—495.

8 8zonyi Erzsebet : A zenel irds-olvasds modszertane. Budapest, 1963.

¢ M. Sadoveanu: Poezia populard, Editura Junimea, lasi, 1981, pg.
3233,
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" Temi ce ne-am propus a o dezbate, aceea a fundamentdrii "
procesului “de educatie muzicald pe valorile folclorudud, pretinde
in primul rind‘a argumenta in favoarea acestui punct de vedere,
i deci & oféri suport problemet; apoi, a dezvalui importanta st
actualitatea ‘el 'si in sfirsit, a releva o sumé de realitati ce permit-
_a redeschide, o repune-in’ discutie tema, subliniindu-i contempo-
‘raneitatea. Acecasta doar ca prolegomene la tema, miezul ei avind'
menirea si oferg solutii la mulimea problemelor pe care le ridicd-
rélafia proces’ de invitamint-vaiori ale folclorului, stiinta selectarit -
materialului, ¢a’si metodologia utilizdrii sale, toate acestea subl: -
" pitnd neceshtatéa cunoasterii problemelor’ de cétre specialistul din
domeniu} insiruirit muzicale. :
: Ne asezim pe fundalul unui secol si jumdtate de cautéri, cer-

etiiri finalizate In valovoase studii ce par asi trage sorginiea din
" nepretaitele intuitii §i preocupiri ale lui Gottfried Herder, cel care
in lucrarea Idei cu privire la filozofia omenirti pledeazd pentru
libertatea popoarelor de a se exprima in propriile graiurl. Din operg
‘herderiana stribat idei ca acelea ale dezvoltdrii limbii, culturit g
“literaturil nationale, a. prefulrii si valorificarii culturili poputare.
De la aceasti sursi — din care au izvorit indemnuri si inrfuriri; <
si pind la C. A. Rosselti, ce .susfine cd ,..viata si poezia cea ade--
varati este in natie® !, si Titu Malorescu, cel care constata i
triim o eooca in care, odatd cu interesul pentru limba, tieraiuri
s teatru, ,se ardtase clar si originalitaiea productiei muzicale &.

“© popertiui..* ? - strabat peste veacuri necurmate sirddanii ce toate

* converg spre iluminarca aceluiasi adevdr : popoarele au dreptul sd
~ respire prin propriile valori spirituale. g
Pe plan educational, adevirul conduce spre axioma funda-.
mentals formulati de (. Kerschensteiner in termenii: ,Educatia
~individului nu cste nosibild decit prin acele bunuri culturule =
i caror structurd spirituald este adecvatidl pe de-a intregul sau pariial

' V. Netea: C. A, Rossetti, Bucuresd, 1970, p. 316. :
3 G Bréaxill's Invdfdmintul muzical in Tara Romdneascd, in ,Pagini
din Istoria muzicif' remanesti®, Edit. muzicald, Buoruresti, 19706, p. 114—115.
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S.lntet'l_zmd si concentrind toatd aceasti realitate. favorabild
genezei unui nou concept de educatie, menit a valorifica fondul de
aur al creatiei populare, George Breazul scria : ,Nicicind ca in
arta Veaqup}or noastre, dupad cum altfel este de af’lat si in activi-
tatea politica si sociala, de cercetare siintifici si inventiuni tehnice
poporul cu nevoile sale, cu inclinatiunile si disbozitiile sale dé
CreAat,‘xun.e si perceptiune si, mai cu seami cu ceea.ce izvoriste din
adincurile constiintei sale si relevi genful rasei, ceea ce este popu-
lar, al poporului si avind sorgintea in popor, nu a constituit fo-
carul central al preocupdrilor lumii ca in arta.si stiinta vremurilor
noastre” ... pentru a continua pe o linie ce-l alitura credintei lui
Blaga si Sadoveanu cind spune : ,,Cu cit ‘mugzica, va fi mai popu-
lara si mai specific si caracteristic national, cu atit va fi maj uni-
versald si cu atit valoarea ei artisticd va fi mai profund umana si
mai general pretuitd®!!; si G. Breazul conchide : ,De aici decurge
pentfu toata lumea si pentru noi porunca de ‘a”ad"optei ca uhica
sursi de inspiratie artisticd, de studiu si orientare stiintifica si
\Pedagogicd, melosul popular romanesc, Este intr-aceasta recunoaste-
rea nestramutatei legi a artei si ascultarea neinfrintei porunci a
umanitatii de totdeauna, dar mai ales a clipelor de fati, de a-si
genera si primeni energiile existente spirituale si muzicale la mi-
nunatul izvor de ‘prospetime si inviorare al ‘cintécului popular®.i2
George Breazul le spune toate acestea dind dovada de acels :
~al echilibrului si masurii ca si Spiru’Haret, cici in” final mitizico-
Io'gul'”sulal'ir}iazé: yfdrd bineinteles ca prin aceasta si cidem in
vina incélcdrii drepturilor pe care nepieritoarele momenté ale’isto-

,riel muzicii le au, la nesfirsita noastrs admiratie® 13’

; .In Hace:qt moment George Breazul nu mai Qsté singurul, i()pinii
odxmogra {az{ete se unesc, si, pe aceeasi platformai, tot mai multe
glasuri se intilnesc spre a dezviluij rostul, locul si importanta filo-

nului folcloric in viata scolii; dar, numai ¢l singur — George
Breazul — si-a impus a cuprinde problema din toate unghiurile,

angajindu-se in cercetarea de folclor, cu scopul précizat de ‘el 'in-
susi astfel: »In preocupirile noastre, cercetdrile de acest gen isi
au sorgintea in necesitafi de ordin pedagogic (s.n.).. ciutind des-
coperirea metodicii speciale adecvate pentru predarea:acestui ma-

SR "” G. Breaqu: S_crisoare deschisd redactatd augusié 1931, adresaid cole-
gilor, apud P. Brincusi: George Breazul si istovia nescrisi a muzicii romd-
nestt, Edit. muzicald, Bucuresti, 1976, p. 219,

11 Tbidem, p. 220.
2 Tbidem,

8 Ibidem

terial si! peritru punerea temeiurilor romanesti ale studiului muzicii
in scoala“.¥ :
Tdeea este reluati si subliniata de N. Parocescu in studiul sau
inchinat tui George Breazu relevindu-se faptul cd: ,Cunoasterea
modurilor: prepentatonice urmareste elucidarea acelor forme pri-
mordiale ale:muzicii, care, ontogenetic puteau fi aplicate in alegerea
continutului metedei de educatie muzicald a copiilor“.1 e
Atitudine asemanitoare, opinii de aceeasi fermitate — nés-
cute. din. pitrunderea si dezviluirea valorilor aceluiasi fond de
culturd -muzicala populari -—— afirma compozitorul si pedagogul
maghiar Kodaly Zoltan, si in fata intrebarii de principiu :.. cu ce
cinteee incepem educatia muzicald ?, Kodaly raspunde : ,din copi-
lirie urmirim implantarea lentd, subconstienta a elementelor ca-
racteristice, asezarea . temeliilor care stau la baza stravechei
construetii preprii; (s.n.). Cu c¢it este mai adincg fundatia, cu atit mai
trainica cladirea. Prima treaptd de temelie este limba. A doua treaptd a
acelei-trairi subconstiente este cintecul... trdsatura cea mai auten-
tied, expresia cea muai vie a caracterului national este jocul si cin-
tecul :de sorginte populard. (s.n.) In structura acestora se pot sur-
prinde deopotriva trasituri comune cu ale altor popoare si ceea ce’
constituie caracterul propriu. Copilul cu sufletul alterat nu va vorbi
si simti ungureste in viata. Substanta psihicd nu poate fi plamadita
din material amorf. Una singurd este limba materna vorbita si
cintata“.16 ° f y :
Imperativul, yjocuri si cintece maghiare pentru copiii ma-
ghiari® ce insotea ca motto o culegere de folclor maghiar, are ecou
in raspunsul lui D. G. Kiriac: ,am dat cintece romanesti copiilol
romAani mici si mari®17 Aici isi gaseste locul si reflectia lui Con-
stantin Briiloiu desprinsd dintr-o scrisoare catre Bartdk, in care
se precizeaza : ,I1 ¥ a entre’autre une vaste collection d’airs popu-
laires — la plupart phonographies — des chansons pour les en-
fants des écoles®.1®
Era acum de necontestat un fapt cdruia doar George Breazul
1-a gisit formularea stiintifica adecvatd, notind : ,Primele elemente,
de metodica muzicald nu ot fi aflate intr-un alt chbip si alt un-
4G, Breazul : Moduri pentatonice si prepentatonice, in ,Studii de mu-
zicologie“. vol. 1, Edit. muzicald, Bucuresti, 1965, v. 59. i
5 N. Parocescu : George Breazul pedagog, in ,Studii de muzicologie®,

vol, V. Edit. muzicald, Bucuresti, 1969, p. 157.

% Kodaly, Z.: Zene as 6voddban, Zenemiikiado vdllalot, Budapesta,
1958. . B

47 D, G, Kiriac:
1974, p. 16.

¢ 1bidem, p. 345.

Pagini de corespondentd, Edit. muzicald, Bucuresti,
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e & alln. acord se pretis e realizat intre metfodele ce le prac-
Heam st manifes'tériﬁ;pll u}m, acestea trebuind si rezulte din cu“
1033 i ui muzica a #
Hlon cemvoltaet et le, pentru a rispunde necesiti-

.[ me an. a u mai apela deClt ld O singura. opinte, n
n f tr u n
3 g P (] e

puncte de
Co

din cercetarile

19 George Breazul : Muzi
5 Bre : Muzica romdneascd d i

S pic o7 1a, Moscova 1970, p. 119.
o, a:lr.lxlr?n s iﬁhethgluli;(c)gi Dea/elo;mz}ent of School-Age Children,
Education IX, Moscova 1970, p.23{;n v

suresti, 1939, p. 168.
f Children ' and }{’oung ;

» - International - Society. for B}itll;c

.

tionale de educatie muzicalé’..soii;ﬁﬂel ofe~
~ tea informatiiler muzicale obtinute in fiecare zi.

ccg:)t;ze C;:ercetéri de istoria- muzicii, de pedagogie mu-
esc aprofundarea unor: valoroase cercetiri de’
cra la teza lniial forr . - folclorul, de analize
. pinia pgcilﬁagogu}ux maghiar Tibor Saraj, popular din Europa
international de educatie muzi-'

1111150‘— ndrfzpt principiu in educa-
: 1 sd-si culeagi primel :
3 A . % . a e ex i
jul lor nativ; si atingind problema repléi- 5

a) ,a oferi’

cadrul Seminarului’ de predare ai- In- &

- spunind :

cercetdtoarea Angelique :

«primitive») si des *

S s 2 iys
ea a Mariej Davitashvili care sustine  cd.la baza edy- - :

) catiek=muzicale: trebulie sa stea muzica populard, aldturi de cea.
© clasica (idei- de mult- formulate la noi,
de Géorge Breazul);’ argumentind ¢& doar prin cunoasterea folcle-

atit de Spiru Haret cit si
rulii si a mwuzicii. clasice il vom invata pe tindr s judece calita-

-Opiniile care considerd oportund generalizarea valorilor fol-
clorului muzical in scoald nu mai sint izolate. Fard indoiald cd
aici isi spune cuvintul numirul impresionant de cercetdri privind
4 unei mari cantititi de material de cintec
i din continentul Afro-Asiatic, analize care
au scos in evidentd ceea ce si recentele cercetiri ale Seciiei Semi-
narului de predare al Institutuiui de muzicologie din Paris au re-
levat : existenta unor structuri, scari diferite de hexacordie si de
heptacordia diatonic-apuseand, in cintecul popular al copiilor.

Drintre cercetitori — nume prestigioase de muzicologi, au
fost initial izbifi ‘de numdrul restrins de trepte (nedepasind cincl
sunete) ale acestor scari muzicale, ca si de faptul cd ele sint pre-
zente .in foiclorul copiilor. Acestia (copiii) folosesc scari care — dasa
cum precizeazd cercetatoarea Angelique Fulin — sint In afara nor-

- melor sistemului temperat si unde determinarea tonicii, este —

dupa opinia lui Helmholtz — mult mai nesigurd ca in gama de
sapte sunete. :

Preocupat de aceeasi problemd, acum un deceniu si jumatate,
muzicianul-pedagog german Bernhard Scheidler, - sublinia ideea,
,....Cintecul copiilor poartd trasdturi - ale cintecului
popular®.*?

Constantin Brailoiu, In studiul sau Despre o melodie rusd
citeaza un impresionant numdr de muzicologi care s-au confruntat
cu aceasta problemi si cdreia i-au dat solutii contrare. Printre
acestia, ,,C. Stumpf, care, desi frapat de aceastd dificultate, ... nu
renuntd, totusi, sd caute «tonul principal», ... iar von Hornbostel —
dest sustine cd pentru a compara legile de formare a scdrilor, este
indispensabil sa alegi o ,fundamentala® (Grundton) — este con-
etrins s marturiseasci ca aceastd fundamentald® nu coincide in
mod necesur nici cu tonica {centrul de gravitate melodic), nici cu
sunetul initial sau finai“.2

Multi vreme, in ochii jadeptilor acestui fel de religie® cum
se exprimi €. Brailoiu, o serie de mai putin de sapte sunete era
conciderata incompletd sau defectiva. fatd de ceea ce scoteau ei
ca fiind un model inteligibil. Opinia cvasi unanimi a cercetdtorilor

“2 Bernhard, Scheidler : Kling, klang. Gloria, Minchen, 1961.
2 C. Brailoiu : Opere, vol. 1, Edit. muzicald, Bucuresti, 1967, p. 318—319.
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% Thidem, p. 362.
% Ibidem,
% Yhidem, p. 369.
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s ui: . popular, Modu o ol
in ,Studii de muzicologie®, vol. 1, Buc. ’1955 Eéiitpemnutza{co:izéceﬁﬁ
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" < ; .
Ay T
e ~ S
o 7

Studii de valoare; semnate de cercetdtori anglo-saxoni, fran-

" cezi, germani, printre care: C. Stumpf, H. Helmbholtz, E. M. v.
© Hornbostel, R. Lachm J. Handschin

e e alul Congreselor-internatio- - ELEAO0gEels o L :
;)ai:: VPI_Otema dnu inceteazi -nici - astizi sa:
sca interes, desi pentru noi ea s

: Oplin';ii‘;esu;la (i:ia— © problemi complexd, aceea d sistemelor prepentatonice si pentato-

3 P = veq . riior.:
lc\ remarca C. Brailoiu, se deosebesc in
s u implicit, mai mulfi admit realitateq sis-
use sl prin: aceasta, . mai." arhaice . decit . pentu-

H. Riemann, precum §i-
acelea ale muzicologilor si folclorigtilor romani, dintre care citam -
pe C. Briiloiu, G. Breazul, R. Ghircoiasiu si altii, au clarificat o

nice ; o problemd de evolutie a limbajului muzical.

intre. toate acestea, este demnd de relevat clarviziunea lui
C. Briiloiu care nu se raliazd unui punct de vedere unilateral, pur
matematic, ce priveste si judeci formatiunile sonore ca sume de
sunete ,in regretabilul sens aritmetic al cuvintului®, cum el fnsusi
se exprimi, ci, in’baza analizei: atente a unui impresionant mate-
rial sonor. subiiniaza importanta scirii de trei sunete, pe care, in-
terpretind-o (vezi studiul Despre o melodie rusd), impune punc-
tn! de vedere cii aceasta nu poate fi consideratd ,un res « dintr-un

¢ edificiu complex, ci trebuie privitd ca apartinind unui sistemn au-
~gopom cu trasaturi proprii. Se subliniazi astfel importanta scirii

de trei sunete si a pentatoniei, in evolufia limbajului muzical, so--
cotindu-le pe acestea ca formatiuni autonome. Punctul de vedere
ce-i apartine este intdrit de opiniile lui Walter Wiora, care intre-
formatiuni si se instituie in sisteme. -

. Clarviziunea si modul de a gindi al lui C. Brdiloiu, se dezviluie
o datd mai mult dacd apelam la punctul de vedere sustinut de
muzicologul J. Handschin din Bale, care invocd un argument obiec-
tiv in problema  sistemelor prepeutatonice, afirmind c& nu prea
exista findicii («nur wenig Anzeichen~} care si ne permita a con-
chide asupra existentei sistemelor cu mai putin de cinci termeni® ? ;
1a care C. Briiloiu rispunde : E tocmai ceea ce ne revine sd veri-
ficam® % si, argumentind, subliniaza : JPentru aceasta, cantitatea
{s.n.) absoluta a Anzeichen-urilor nu ne va interesa deloc si daca
ea sa va dovedi infimé, aceasta nu va trebui si ne descurajeze : nu

B ¢ Briiloiu : Opere, vol. 1, Edit. muz., Buc., 1967, p. 377.

M . Brailoiu: Despre o melodie rusd, .Opere® vol 1, Edit. muz,
Buc., 1967, p. 370.

@ 1hidem.
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s-ar putea spera cd tfetratonicul, ‘tritonicul ‘si. bi onicul,” presupuse
foarte vechi, daci nu prefstorice, sd supravietuiasca in mod”abun-
dent ; dar pentru ca Anzeichen si existe, ar :
zistente sd ne autorizeze, ficind si vorbim de sisteme, adica de :

organisme sonore oferind aceleasi caracteristici ca si pentatonicul :

inrudire strinsa a treptelor dupa iegile consonantei, moduri diverse
corespunzind fiecareia din aceste trepte,
tr-un cuvint : posibilitatea unei practici
tie suficientd o scard de patru, trei sau chiar doud sunete“.3! Con-’
cluziile se impun.. Pentru problema relatiei  folclor-proces de
vatamint, valoarea. acestor descoperiri nu se mai cere subliniata.
Necesitatea valorificirii folelorului muzical eq mijloc. in procesul
educativ muzical este in afara oricirei discutii. (s.n.)

Aportul Iui Constantin Brailoiu si George Breazul, primii ce
fac acest hotaritor pas. inspre. legarea scolii de valorile folclorului,
de limbajul muzical matern, nu poate fi suficient subliniat. Ei sint
aceia care, convingi- de adevirul lozincii lui D. G. Kirac : scintece
romaénesti in: scoala romaneasca®, valorifici in cartea de scoald un
impresionant -material. folcloric. Aici,
lui:Constantin: Briiloi

are-al folclorului . oald, isi: pastreazi
;pfépune’»_Seleétionarea.: atentd  a textelor :gi.
lare: pentru - uzul scolilor, sustinind ca ,autenticul
gument stiintific nu.un argument pedagogic® 32; si
asupra“dificultitilor. de predare a acestor particu~

; eorfia: muzicii: clasice..,“ 43,

- Practic, rdminem adeptii punctului de vedere formulat cu atita

. congciziune de-Spiru Haret si reluat de George Breazul, privind

s apeluls {(in: procesul .instructiv-educativ) atit la substanta folcloric-

~muzicald (a copiilor, a adultilor), cit si la creatia cultd, tinind mereu-
-.Seama de imperativele valorii artistice.

< Apelul la citeva solutii vine si dea contur problemei, si des-
chida orizontul asupra lumii de expresie ce 0 poartd aceste neste-

mate ale melosului popular, lasind s3 se intrevadi intregul. farmec
ce-1 vor exercita asupra celui ce se formeazd. sub semnul lor, adica,

31 Thidem, p. 370—371. N e v 53

3 C. Brdiloiu : Opere, vol, 1, Edit. muzicald, 1967, p. 371." : .

3 E. Comisel : Constantin Brdiloiu, in . ,Studii- de- muzicologie®, vel," 1,
Edit. muz,, Bucuresti, 1965, p. 281. el ’ A
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desene melodice tipice, in-.
muzicale avind drept condi- @
ne-
~apelul la foiclorul nostru, nu al a
_asemenea exemplu

in' acest .domeniu, principiile

u cu-privire la:rolul muzicii in formarea omu-

" tripodie piricd, si a

ssivmodale-ale. folcloruluj - nostru, care nu se inca-

. - - « e
‘imensa lor fortd educativi. Exemple de structuri prepentatonice
‘abundi. Vora alege in primul rind o
trebui’ ca vestigiile sub- | " o et sl e

bicordie -

cmilia Comisel: Tolclor muzical.
;El:f :iliad. si ped. Bucuresti 1967, _p-“90._

§ T =
g ' = ‘sﬁ; '1 5'; — 'r"ﬁt;::ﬂ
© Flu- fu-re  ro-su, Vin'la toi-ca mo-so

mpune la tritonie-tricordie, unde

Un popas substantial se 1 ltor popoare, este graitor. Iatd un

5 D ie prin artd
Aurel Iviscanu : Educatie prin arta
si literaturdi — Studii. Ed. did. si
ped. Bucuresti 1973, p. 94.

¢~y <amnl

4 1
P o e e e
— 7 = -
- Spa-re iesidin®  In-chi-soa-re,

>

icordi sublinieree cturii ritmice specifice :

Sa ricordie,- cu sublinierea st.rq t ce si
ot ’posibilitétii de valorificare melodica : treaptg
re se intoneaza mai ugor in coborire, decit suitor. »
; e o o i irza t : ical din
Traian Mirza: Folflpl muzica 3
Bihor, Ed. muzicald Bucuresti, 1374_.

. 95,
73
M V) ey
e £ e e e s—
%,‘ g e
Li - ea - rd, i = oo-rC,

Adsugam incd doud exemple, ultimul din melodica de colind
: ar, c:f.": 3 ‘ .
- SRR o Traian Mirza: Foicior muzical din
| Bihor. Edit. muzicald, Bucuresti,

1974, p. 86.

Ci- u-rasg pd-cu- rag




‘R Nicola Vorbind despre autonomia tetratonicului, Constantin Briiloiu
“eisiairl subliniaza Cfaptul cd majoritatea atestdrilor provin,din muzica'
_ populatiilor socotite primitive ; dar, desi mai putin abundente, ele
- nu lipsesc nict din cea a europemlor mai ales cum o prevedea
.. Rimski-Korsakov, in cintecele lor rituale, ‘in formuletele log de
- copii (la care el nu s-a gindit)...% %.

: ‘Jatd un exemplu ce ﬂustrLaZd felul in care ,,Copm dixy Ccrma—
' nia (i de” prctutmdem) scandeazd * 30

N1 g

Sint  suficiente doar aceste citeva exemple pontru &
se dezvalui efectele unei muzici a cirei substantd redusi doar
trei ,note’; 1i este-stficienty pentru
autonoma.

Pentru tetratonie, ufe,um un exemplu dm a carm str c‘rﬁrd -

m a S p c g Q pl‘ T > da Id are se
e] odica e 04 [(,‘ € &tld e ;D‘la fO U] e acordaj
; a d aco s care

ar la :.‘ )

a-si releva’ pecctea de expresie & i — » — T

i : v e 4 )

Tl v - 2 %
Sdp - ken, Sap~ ken, Som-rmer—~ hut

‘ Odatd cu caracteristicile: acestui sistem, cu formulele sale me-
Culegitor : Traian Mirza . lodice; se’impune sublinferea : copili au o mdmdho spre’ intonared
) .- cvartei, nu ‘doar a tertei mici coboritoare, cum se susting mcreu'!

e I ey o i Cu ‘¢it ne adincim ‘in materialul muzical, cu deosebire in' lus

e T ¢ mea pentatoniei, cu atit mai mult se subhmaza necesitatea bunel

“dimaldn. ca-34 © cunoasteri a problemelor de cétre propundtor : dilemele, interpré-

Vorbind. o térile grente posxblle la tot. pasul, in determinarea strueturllor mo-
n despre tetrato}me,‘CQnstantm Bl’allolu afirma ciestewn  dale (cazurile de metabol), se pretind inlaturate ; problema pienilor,

,constructie, e a cadentelor, ne avertizeazdt in fiecare moment de faptul ca in acest:

e “care subzxsta au 11 difemm}aza © domeniu trebuie s facem abstractie de criteriile cuw care operdm.
v 1 Tdens t.‘ amefle In schimb, cvarta, aici mter-  in spatiul gindirii tonale. De pilda, un argument adus de Constan-
: par £azd ;- fara Indoiala, aC(‘dStd conso tin Brailoiu — verbind de pentatonie — atrage atentia asupra fap-.

: tului i ..nici unul din aceste moduri nu se destidsoard in. ambitus
de octava, jalon care nu determind Intru rnimic formarea lor si-
a carui utilitate, ca element de constructie este vizibil nula.. ‘3';
iatd doar un motiv care ne indeamni a fi prevazatori in criteriile

- pe.care le adoptam. In. dcest momunt apelul la un exemplu concret
i este pﬂdmtor :

hc}.

> o
r—r 4

- .Re lanvide pes-e vo-ie, Le-nuivisi-o m-ru-lui Esdeunnuesi frumenace.
; R et ey At Tl v %

Culegdtor : Aurel I_véscazm,

Nxculae Ursu : Cintece si jocuri din»f'iv o ki i
Valea Alm&jului, Edit. - muzicals;, = S e
Bue. 1958, nr. 168. : ) y ]

Mici co indd - to = rii Migicodin-dd- to- rii

SR e
._*_k—'r—‘—' —:‘1

€3

y % ¢, Brailoiu : Despre o melodie rusd, ,Opere®, vol. 1, Edit. muz, Bue,
- 1967, p. 376. " 2 e 5
& ibidem, p. 377.
97 Ibidem, p. 323.

iloiu : Despre o me i 5 & g i e
Busuresti, 1967, p. 371 7 ledie rusd,. ,Operet, vol.'1, Edit. muzicals
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Uneorti acesta are’text:.de ure
bme, Anul care vme“ In necunostmta d

putea interpreta cd sintem in posesla unei -sciiri Re elﬁptxca de.
treapta treia ; b) miezul ionian din maisurile 3—4 ; c) cadenta finala .

- doricéd ; pe cind scara este una pentatonica.

_.&,_,,., A e e
& ey

[N F '"

In consideratiile noastre, am incercat si cuprindem aSpecte'-

ale unej problematici complexe evidentiate noui de relatia proces

de: invitdmint — folclor, constienti de faptul ca vastul spatiu al-

- problemei-.poate. fi: extins prin-o. seamd de alte puncte de vedere,

o %)e .care:.capitole..ca: cel de. rltm sau de anahza a elementelor de-

le: pot: adduga. -, v
‘Problema: rdmme cu deosebxre complexa, dar eforturile de a
tui

me:: ale capltoluluz de’ ritmici, melodlca, sau chiar sugestu

o pentru delicatul proces de dezvoltare a aptitudinilor de creatie ale’
* copilului.” Referindu-ne la situafii concrete, socotim c¢a utilizarea
citatului folcloric in predarea elementelor melodice de pildd, ,valori-- -
- In practica scolard a ideii de valoare primordiali educativi si este~
 tica a cintecului popular®.
. cartile de scoald semnate
- George Breazul, Constantin Briiloiu, Sabin Drdgoi, Mihail Poslus-
# 1I1CU.

fica metodologic, pe de o parte, prmc1p1ul autonom1e1 scarilor pre-

pentatonice, ca organizare sonord, formulat de Constantin Brailoiu,

iar pe de altd parte, se 1especta cerinfa asupra cireia stiruia ei
«apelarea la material autentic»“ ¢,

La toate acestea se cere adaugatd incontestabila forti de ex-

presie st putere de sugestie pe care asemenea modele o contin, im-
punind de la sine ,respect — asa cum precizeazd profesorul < ClO-
praga — fatd de traditii la baza carora e foc etern®.39

B A, Ividscanu : Constantin Brdiloiu autor de manuale scolare pentru
vdgdmintul mediu, in ,Lucriri de muzicologie®, vol, 8—9, Ccnservatorul
. Dima*, Cluj-Napoca, 1979, p. 2536.

% C, Ciopraga :
309.

-

i8

sint niciodatd prea mari, daci avem convingerea ci
itenticd me m spmmul celm ce: cauta caile care duc-

Bucuresti, 1939, p. 495.

©,G. Breazul si istoria nescrisd a muzicii romanesti®,

Portrete si reflectii literare, Bucuresh EP.L., 1967, p.-.
L E 1973, p. 220.

Pentru cercetdforul din domeniul pedagogiei muzicii, ideea
valorificarii folclorului muzical al copiilor ca mijloc in procesul de
formare, se relevd acum ca o problema vitala, de existentd, ea fiind"

. aceea a matumlulm cu care sgi prin care se reahzedzd opera de influ-
entare a tindrului vldstar, Totodatd s-a impus cu hotarire adevirul
- cé inchegarea in sistem a unei conceptii de predare, presupune ali-
‘turarea la punctul de vedere teoretic formulat a unui material de

creatie care sa raspunda perfect telului propus.
Despre necesitatea unei asemenea relatii intre obiective ale

- educatiei si materialul prin care aceasta se realizeazd, ne vorbeste
. marele pedagog german Georg Kerschensteiner cind spune :
1 catia individului nu este posibila decit prin acele bunuri culturale
i a céaror structurd spirituala este adecvati pe de-a intregul sau par-
‘tial structurii psihicului individului“ %0, Se contureazi un orizont,
- se deschide perspectiva reald spre care trebuie si se indrepte opera
. de educatie muzicald. _
' presupunea — Incd in viziunea Iui George Breazul — respectarea
-acelor potriviri structurale,
¢ formula proprie mareluj Gocthe) create intre ,formele de viatd s1
puterﬂc cuprinse in valorile spirituale®A!

wBdu-

Modul cum aceasta urma ,a fi sdvirsitd

asemdndri, yafinitdti elective® (cu o

Constient de faptul ca a intrezdrit drumul pe care scoaia de

i pedagogie muzicald romaneascd trebuia si-1 urmeze, George Brea-
‘zul si-a orientat activitatea si in directia cercetirii de folclor, pre-
- cizind cd ..cercetarea de acest gen isi are sorgintea in necesitati

de ordin pedagogic. Nazuind la valorificarea educativi a bogatului

- si variatului folclor muzical roménesc, la introducerea in progra~
_mele de invatdmint, In manualele didactice, 2 unui material meto-
- dic potrivit scopulm formativ urmarit in scoala “ha

George Breazul isi- facuse un ideal din ,asezarea definitivd

Intru implinirea acestui tel au fost scrise
de muzicieni de prestigiu, ca: insusi

Acesta este terenul pe care se intilnesc gindurile si stridaniile

- atitor prestigioase nume, reprezentanti ai unor scoli de pedagogia

“ G, Breazul : Educafie §i instrucgie, in ,Muzica romdaneascid de azi“

! G. Breazul : Muzica romdneascd de azi, Bue., 1939, p. 495,
Scoala si virtutile ei social-educative, in P, Brincusi:
Edit. ‘muz., Bucuresti,

“ G. Breazul:
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muacu CZl “3. r,l, Hnot::
Koda.iy Zoltan Carl- Orff Edgar
de axioma’ tundamentala a- procesujy
mos formulata de G. Kerschensteiner
Pentru Kodaly, ideea imbraci forma proprie
cuvintele : ,Substanta psihica nu poate. f plamadi
amorf, Una singurd este limba materndvorbiti si cintati..®. Iar

Edgar Willems, constient de valoarea pe care: melosul- popular o cu-
prinde si de rolul acestuia in educatie, preconizeazi pentru nevoile
' o1t din domeniul folelorului ne-au atras atentia
Cele relevate pina afci, nu vor si se instituie. atit ca argumente
“rad luerdrii) material de vers scandat.

Invatamintul muzical ,in primul rind, cintece populare® 4.

pentru o problema a cirei valoare si importanti — unanim recu-

noscute — o situeazd in afara oricirei discutii, cit sa justifice pre-
ocuparea $i incercarea de a face un pas mai departe, asezati intr-un
.cadru pe care personalitd{i de seamd ale scolii romanesti il creaseri. .
woni.Dacd sintem! o dati mai mult constienti de faptul ci numai
" femeinicia temelief garanteaza soliditatea constructiei, accentul pe

- problema aici conturatd nu mai poate naste intrebari.. -
ecitativele,
dec1 mqloaccle primei.trepte educativ-muzicale, cici nfinic

rija pentru autentic, selectat si- valorificat con-

numai’ cd sint striine de universul siu, dar conduc sSpre sardcirea

“ consfiderabili’ a resurselor sistemelor melodice si ritmice proprii

aceste1 virste ; fir3 a ajunge insa la anihilarea acestora.

* Contactul cu realitatea scolard ne permite a intrezari insi si:
aite aspecte ‘pe care procesul de educatie si instruire muzicala rea-:
lizat in afara cunoasterii necesitatilor reale de muzica ale copilului
- tui ca principal mijloc, minunat instrument de operare ce-si pro-

le dezvaluie, accentuind golul, marind proportiile unui spatzu ade-

virat hzatus ce apare intre perzoada orald si cea scrisd a Insusirii ele- .
mentelor limbajului muzical, pind la punctul in care'perioada scri-:
sului muzical nu are ce si constientizeze din fondul oral, ceea ce

face ca odutd cu aceasti etapi ,sd inceapi de fapt o alta muzxca“

% Kodaly Z.: Zene az 6voddban, Zenemiikiado wvdllalat,
1958, {

p. 10.
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Xprimatd in o
+din.. material

o porturi, autorul ditat le ordoneazd constant astfel :
‘armonie, socotind formulele ritmice — expresii ale vietii...* %,

. Dar Intre elementele de expresie ale creatiel copiilor si cercetdtorii
Selelorului muzical al

. ‘cintecele si jocurile din  folclorul copiilor vor

simtirea copilului fata de’ muzica propriului siu .
~Jubui care se situeaza
:asociatd cu deosebire cu nivelul ritmic, dindu-i aspectul scandarii

eIe formaérii prin muzicd, se pune implicit capit’
e.aseazi de-a curmezmul dezvoltdrii muzicale fi- i
copllu_lu *O desfasurare la 1nt1mplare a acestui proces {cel =
are prin muzicd) sporeste pericolele”infiltrarii in universul
muzical al 'copilului’ a unor formule muzicale tip standard, care nu.

melodice.

Budapesta,

“ Fd. Willems : La préparation musicale des tous-petits. Lausanne, 1950, '

m-preciza Gheorghe Petrescu cu prﬂqm colocviului muzn:al cu
strelc* didactice . —-Conservatorul de muzicid ,/G. Dimas = aptz—
e 1977,

Este momentul ce ne pretmde a face pasul spre concretizari,
pentru a dezvilui relatia folclor-proces de formare muzicala, jus=
ificind totodatd : 1) un mod de prezentare a materialului, ) cri-

sterit de selectie a acestuia si 3) modalititi de valorificare a lui.

In deplin acord cu formele proprij de manifestare ale copilu-
hife— asupra carora deopotriva psihologia muzicii ca si cercetito-
dar si cu impe-
rative ale pedagogiei muzicii, prezentdm in primul rind (in interio-
Motivarea abordérii initiale .
a: capitolului ritmic este legatd, precizeaza judicios Edgar Willems,
de sensul pe care-l acordam ,naturii elementelor fundamentale ale

muzicii i raportului lor cu natura umand® % Urmirind aceste ra- -
ritm, melodie,

acestora, acordd ritmului rol preponderent
aptul fiind explicat de ,,constltumz temperamentald, de motricita-
£3” copiilor™ 4.Gindindu-ne la faza oralititii pure (prescolara) inca
n argument ni-l oferd aceleasi modalitdti de .manifestare ale copi-
acum in faza vorbirii propriu-zise, ce este

{excluzind adesea elementul melodicy $i — ne spun folcloristij
pastrind doar caracteristicile muzicale intonationale ale limbii. Se

-peate adiuga, ca ultim argument, un fapt determinant din punct

de vedere melodic, ¢a in Insdsi tematica programei scolare a clase-
ior mici, elementele abordate initial sint cele rifmice, pe urmai cele

Modalitatea de prezentare a versurilor din folclorui copiilor -
va fi aceea pe care savantul Constantin Brailoiu a adoptat-o, cind,
in deternyinarea trasaturilor caracteristice ale sistemului ritmic al
copiilor, a facut abstractie de melodie. Acest element se va consti-

pune ca prim obiectiv achizitionarea unej experiente ritmice, unei
mici zestre la indemin& pentru o urmaitoare etapd, al cérei tel cste

S Ed. Willems : Les bases psihologique de ['éducation musicale, PUF,,
Parts, 1936, p... '
% Ihidem.

47 Traian Mirza :
de folelor muzical, partea
Cluj, 1989, p. 36.

Genuri si repertorii, in Traian Mirza, Ileana Szenik :
Curs ti-a, vol. 1, Conservatoral de muzicd ,G.

Dima®,
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dezvoltarea simtului rmmc ca mamfestare zicali-tagii’, depasind
deci stricta legiturd cu’miscarea’si'surprinzind-sunetele’in relatiile
lor de durata, cu posmlhtatea reproducerii ‘si‘ reprezentdrii lor.

In aceastd de a doua’ etapd, elevul va:actiona‘reactivind un

material ce-1 are fn simtire, pentru: a descoperi:si‘constientiza prin -

el o seamd de elemente ca: durate, determinarea valorii la care se
raporteazd toate celelalte — l,.xtrlmea — ca’ duratd ce'valoreazi un
timp, optimea, pauzele corespunzatoare, formule:ritmiceica :

pest, dactil, grup de saisprezecimi, ritm punctat

wiolet ete.
Prima problema pe care practica didactici o cere rezolvaid,
este aceea a ordinii insusirii elementelor ritmice, problemd in S\)]Q":
fionarea. cireia s-a adoptat, in instruirea muzicald, punctul de ve-
.. deretal lui Constantin. Brailoiu — autor’ de manuale scolare —
.- punct de-vedere diferit de cel al cercetatorului folclorului copiilor,
: -2 -precizat ci unitatea seriei este egald cu a unei silabe scurte
e reprezentata de optlme.

a. coalelor ::ecundare Bucuxestl, Editura Automlor asociati,
Cx‘mtoru G Brdllmu), dovedind .o perfectd mtm
'C

u“és

i Alel se géseste justificarea pentru apelul la serii a caror uni--
“tate- — care suprapune silaba -— este patrimea si nu optimea —
asa cum intilnim in folclorul copiilor. Valorile de pitrime scrise pe

o singuri linie, se executi la aceeasi inaltime, ,nici prea inalf, nici -
prea jos, potrivit pentru cintarea in voie cu silaba neutrd la, orga- = "
nizate ritmic asa fel ca s poatd fi reproduse apoi cu versuri inst- ..
2Vom . gasi-

mind opt silabe“4?, Printre matenaiul de vers. :;candat
deci modele de forma :

1 ’ H i

V! | S i ol
Ra-ta fo-ce ju-gu i gu, ). Cumte cheamd?Soar-be zea-mad .
Si co-co-sul cu- Su-~ri- gu. 2.Cum te stri-gdt Ma-md~li-gd. -

B A, Ivascanu Constantin Brdiloiv ~— autor de manuale scolare pcntru
invdtdmintul mediu, in ,Lucrdri de muzicologie®, vol. 89, p,- 254—253. .-
“ 1bjdem, p. 256. .

alid—

’-:.b 5 d;——::) P

‘durata de un 1mp_,_fdrd grahd, ; de la 1nd111mea ochxlor pind }a

Ca din punctul de vedere al Invatarii, Constantin Britloiu a
gindit exact, o confirma experientele iIntreprinse ulterior. Am:
sempala astfel cd in Abecedarul muzical (Edit. de Stat, 1949) ,ele-
mentul ritmic propus inifial a fost optimea. Lipsit de suportul mo-.
tric, corespondent, sa spunem, mersului sau miscarii amintite, a mii-
nii, pe pitrime, procedeul s-a dovedit ineficace : auceasta explica si-
‘trainicia efemerd a cartii® ®0. ;

Procedeul scanddrii versului foleloric, suprapus cu miscarea
orientativad de un timp, materializati prin pasu! gimnastic sau u-
soare bdtii din palme sau in bancd, vor permite copilului si facd
'pdsul spre asimilarea elementelor fundamentale ale limbajului rit-
zmic, Miscarea : mers, batdi din palme, usoarc batai in banca, con-
tituie un suport de e}‘tremd importantd in sesizarea si fixarea ele~

meatelor ritmice.
Seriilor insumind constant opt unitati de patrime, le aldturdm
versurile catalectice (sapte silabe, a opta fiind substituitd de pauzd)
_valorificate in practica de instruire muzicald In scopul descoperirit
pauzelor Studiul duratelor este legat de acel al pauzelor corespun-
_zdtoare, In rezolvarea carora materialul folcloric se transformd in
- reai sprijin. Procedeul ce permite subiectului si descopere i sd con-
stientizeze absenta unei durate si inlocuirea acesteia cu pauza co-

respunzitoare, este acela al masuririi si ritmizarii versului. Esfe cu

deosebire eficient procedeul realizérii simultane a ritmului — ros-

“tind textul, scandind versul — cu melry, prin suprapunered {scanda-

111) cu misgcarea egald de un timp (bdtdt din palme, sau in banca).
Varietaiea materialului folcloric, bogitia versulul catalectic,
_a formelor sale, creeaza situatii ce favorizeazd nu numai descoperi-
“rea, ci si fixarea problemekor prin punerea elevului in situatii me-
Creu diferite. In acest scop, 'vom alitura imediat seriilor catalectice,
pe cele catalectice fractionate. Tatd citeva asemenea modele 1 '

— o .-y -
. . & I
s0a- re, tuci un

Sl
Luci

s J &

duci —Lg Te - cuci

& <¢ fact —Co- 20 -rad
s By P ; i [
. ' o i3 I -« % i & - )F
Cé f-oi da un pumnde nuct Trai feti Le - go-feti
3 >

(Exemplele sint preluate din manualul citat, sub semnul jus-

. tificarilor anterior subliniate).

 Tbidem.



- #Varietatea Imbinarli: duratelor, un mare numir de combinatii |
ritmice: posibil de realizat — pornind doz ‘doud durate si pau-~
zele lor — indeamnad, pe rind, la‘exercitli de recunocastere, $i de dc?
voltare » ‘memoriel ritmului; ‘mijloace ‘ce pot imbrica fie formi’
stafetel ritmice, fie aceea - dicteului ritmic, vizind inveniia, creatia
ritmicd. Cu deosebire, primele zece exemple incluse de noi in:

fabs T e

pitolul de vers scandat, rdspund acestor imperative: 7" ;
~Capitolul de ritm se Imbogateste insa treptat, iar creatia foi-
clorici a copilului ne oferd material pretios pentru multe elemetite |
ale Hmbajului ritmic.”Sintem - astfel favorizati si siujiti' de acest te
zaur, fie:cd este vorba de inSlisirea ritmului punctat, fie' 3 u
formule ca: dactil, anapest, triolet, grup de saisprezecimi etc: Pro
bleme: care: altfel ridicd dificultati in fata incepatorului “— cum st
grupul de patru saisprezecimi, si cuprinderea acestuia pe durati
unujtimp, fie grupul trisilabic ¢e'inlocuieste gruparile bisilabice eic.
—'sé"Insusesc: toate cu usurintd si siguranti in momentul i’ care
se“faceapel laviata ritmica a-copilului, 14  creatii ce tradedzi oin
tima:legaturd intreivers si ritm; material pe care si-au pus amprénta
legitatile metrico-ritmfice’ si intonationale ale ‘limbii Exemple ca :
Barzd;-barzd; «ce~ai+in cioc;’ Bitule; bitule; un-te duci ;  Sisi: capra cu |

- mdrgele ; Unica, doica, treica, paica, ‘si”altele)’se transformd in ve- |
ritabile mijloacede imbogatire a experientei’ ritmice, a capacititii-
‘- de percepere; asimilare’ i operare’ creatoare:(a. subiectului), in pi
..nul ritmului muzical: e S —
i n aterialul-de vers scandat’din folclorul‘copiilor se inciud:

I

insd«s
copilului de a modifica cuvintele — cum precizeazii George Breazul'
-— de’a le ,desface de sensul lor propriu, real si rational... creind’
pur st simplu forme de cuvinte (s.n.), insiruiri de silabe sau sunete
oncmatopeice, fird sens si fard alt scop decit cel de sonoritate sif
ritm, niscocite pentru satisfacerea nevoii de plicere serzoriald si
de fraire in realul si fantezia proprii dezvolarii psihice a virstei
respective® 3t Citeva din exemplele cuprinse in material ilustreazi
problema la care ne referim si anume, piese ca: Ina,» mina, durdu-
mina ; Editi, pediti; Andjo trialora, forfa sexalora ; Uniliga, suti- =
Ligo, si altele. Deloc lipsite .de importantd din punct de vedere
instruirii muzicale, asemenea exemple deschid orizont spre una din
ele mai gingase probleme @ aceea @ creatiel, caci ,ceea ce conferd

versurilor acea viatd clocotitoare, muitilaterald,  este:capacitatea ui- -

Figes

“ G. Breazul: Cintecul popular — funcfia sa psihologicd, in ,Muzica '
romaneascd de azi*, Bucuresti, 1939, p. 140, .

24

“brul. fonic .l silabelor potrivit unor simetrii sono
{radeaza sensibilitatea acutd la muzicalitatea limbii®

" seamd de exemple caracteristice pentru tendinta propife i

i Joew! de cuvinte, p. 30.

lvmizoare de creatie artisticd si lingvistici a- copiilor: pe baza unor

2 .

procedee arahice... 5 - g e
- Despre satisfacerea nevoii de frumos $i despre pu_terea:d_p An-
entic a copilului ne vorbesc  de fapt toate mijloacele, bogatia de

':- procedee pe care acesta le valorifica in planul jocurilor sale de cu-
_-vinte. Pornind astfel de la simpla repetare de cuvinte sag‘sm%b‘e d_m
‘cuvinte : bourel-bourel ; maméiruti-rutd ; paparuda-ruda ;. pitigaie-

gaie, etc., si trecind prin schimbarea consoanei initiale:in cuvinte
e ¥ 3 ~ PRI E ~ XoaataM . ‘,-‘ 2, -
repetate : girza-birza ; girgaritd-margarita ; pentru a recurge la im
bogatirea cuvintelor repetate cu proteza unei consoane : ulcior-bul-

cior ; auras-picurdirag, etc. — asa cum ne semnaleaza cercetatorii
folciorului .copiilor — copilul tinde nestingherit-spre crearea de cu-
wvinte constituite ad-hoc, actiune guvernati constant .'de mcl.mzitxasa
tyrald.spre realizarea de simetrii fonice. Aceastd tendmta:.enste
viditd chiar si atunci cind, inclinati si credem ca e vorba de-o:in-

T todn “ . . Fo. cazil]l ver ilor. for-
_gramidire intimplitoare de cuvinte, cum este cazu: versurilor for

mate fard un sens concret, rationai (ca.si in eggmplelopeica;'e;_i.teralx}
itat.deja) se pun in evidentd de fupt,necest‘tau de rima si ‘,t’“lf:ffl',&
o ijerarhizare sonord ce are in vedere -,obtinereca unei __ttt{fonn-pe
carz numai. sufletul ingenuu al copilului... o p{)‘u:c::e aprecia-in-nuan-
te‘mm, pentru a-si satisface nevoia de .frpmos" i dupa‘cum:sui?i{-
rgzd. cu competenta Ovidiu Birlea. ,Incintarea produsa de ecihln i-
' in-aparentd -in-
{or —

g

1y o —. precizeazd acelasi au

e

-timplatoare, in fapt indelung cizelal

. .Actionind ca- atare sub imperiul -unor noces’itﬂélti dcv»(grqm rit-
m i de sonoritate, copilul se asazd cu _aceste: incercari tmrr_‘—gx}
spativ care, depasind frontierele limbii, "atinge pe cele qx_e;,m;ug_vsc:u.
. Pentru specialistul preocupat de problema se realizeazi. .deo-

- datd si.deopotrivd o deschidere spre universul ritmului muzical, al

sensibilizarii auditive si cu deosebire spre- acel al dvez\ioitat:'m spiri-
tuiui de creatie. Este un teren pe care Se impune sd zabovim, “cact,
satisfacerea gustului pentru frumos, s’tmt,u_l acut pentru muz;;cvflxi?:
tatea limbii, ca si predilectia pentru sor}ontatva Cle\’ll]Att‘lQi’ guatdu
in. sine si in afara vreunui sens in vorbirca curentd, smjt tot}fil-xttf;
premise ‘ce sporesc cbligatia noastrd de fyduxfnlte:\ una din {:elc..mc_u
valoroase inclinatii naturale a copilului : aceea spre creatie;. apti-
tustine reliefata din plin de acesle Incercéri ale sale:

¥ e e e

52 pm. Comisel : Folclor muzical, Edit. did. si’ped, Bucurestd, - 1967,

5 (. Birlea: Poeticd folcloricd, Edit. Univers, Bucuresti, 1974, Cap. I,

5% Ihidem.



. dM'fzt.cfriaI}ﬂ" deivers: scandatcscuprinéfj & ,é’estu,capito}, dre meni-
fstac i(;; ‘e ;u?;ua a data mal mult, caracterul de varietate, mokili-
ety dpezdez;;zl ntfn.;cz}" “proprie: copilului; sugerind modalitit
o eombinéll}'fafe a acjawtatp;dega;‘ de a“wvalorifica cit me

o e tiile ce;.se xmpu.n.-v:;In_ aceasta perspectiva, si pro-
punindu-ne drept obiectiv dezvoltarea 'simtului ritmic' pind la sta-
diul de creatie, vom tinde — cu fiecare nou element cucerit. eu fie
care pas facut in lumea ritmului muzical == spre valorificarea 1] .
tregului complex aptitudinal al subfiectului’’ Indiferent ci es’te'-'xtorin'
cge: scheée;te r.1_tmice f:gn}siderate sarace (cum sint cele de pétxlimi) 'u'.zaj
; lf-_mc)om\ ll"ldtl)la de pz'a.trrm_n §iﬁoptimi,' fig de alaturarea grupiuilu;- bi-

abice, cu'c‘clg‘tnm}abme i tetrasilabice ete., vom tinde spre epui-
zarea combinatiilor. posibile, in fata noastri desch.izindu—sepun ’ﬁgst

el e actiune ase ¢ a
:}31? d(i actmﬁnci O asemenea muncd — contrar unor apreciery su-
periiciale — il implicad cu deosebire pe educator, omul chemat s3

dirijeze 'diffciiul proces de formare si
bmt;t}{lm pind lq‘stz}dit}l creativitatii. Cind piseste pe acest teren
pro_cboml tre})uxe s&" fie constient ci ceea ce se improvizeaza Wm;
putin'— dupd cum ne’atrage atentia profesorul Withelm Keller —

sglt exerciﬁileﬁde;impzfovizatie. Acestea“se cer pregitite cu migala,
i@ggst%zulg ip:t;nnd ‘fzgze'dgva(’izx s}ﬁpinirii ‘unej mari varietiti de pro—’ _:
a crea 0'.aA'tmcsfe,:}'1 bogat matetlal, toate pind la stadiul ce-i permit .00 stie AEEObEia e

4 de Jucru marcats’ de”plicere: si‘ libertate. Se im- G0z, bogitia acestuia — ilustrata cu prisosinta de seriile cu
: : M= aspect ritmic heterometric i polimorf —— sau cele care relevi un alt

1333¢ P S RN < . s o R A A
pune deci adevarul ¢ predarea; actulformarii, include, presupune . 5 ? : il ;
Bk ' ! * - aspect de exceptie, acela ce scoate In evidenta posibila fluctuatie a

;Q,_egaila.lllasuré, artd si stiinta.
n incheierea acestui prim capitol destinat dezvoltirii sirntu-

lui‘ritmic, se cere subliniat faptul ci s-au inclus aici —, alaturi de &

n]ﬁteria_l de Vers Scandat (intfe care Sint }’)rezente 5 Versuri-forl.’!u]ﬁ i
iy o
sau

co’}'indez‘ toconele ete.) — si citeva numaritori, sau formule de eli-
minare® (cum li se spune de citre specialisti), materi’ale care se eéo“
ciazd de fap!: cu activitatea de joc a copilului, precedind-o };-OI‘-
mulele de eliminare se dovedesc absolut necesare pentru in'itierea

‘activitatii-de joc fird interventia adultului, copiii determinind prin |

1 B ! >
intermediul acestor formule pe acela care va avea de indeplinit un

anumit rol in joc. Dar, alituri de numéiritori cu formula ritmici .

datd, s-au inclus si citeva exemple fira ritmul redat grafic. Aseme-

nea modele, invitind pe subiect sa descopere singur formula ritmicd |

v 45 - "R S - H 3

L?rl'lb‘:ltfio to.kt. raspund si servesc telului pretios al dezvoltirii ca-
paf:.ltd,u cre'atoare a :'fcestum; un motiv in plus, pentru. a imbogati
prin ele capitolul destinat dezvoltdrii simtului ritmic, ...~ .-

26

dezvoltare a aptitudinilor su- .

Exprimirile copilului — ancorat in primele sale manifestari

‘da creatie pe terenul limbii, cireia i valorifici trasaturile muzicale

i prozodice — ne spun cd baza improvizatiei este textul,

limba vorbitd, jocul cu cuvintele, elemente ce actioneazi ca un sti-
mul pentru imaginatia sa. Fantezia ritmici se ridica deci de pe
acest teren, poezia prilejuind un adevdrat joc cu ritmul $i forma.
‘Explicatia pentru o asemenea stare de lucruri o gasim, cel putin.
partial, in legitatile ce guverneazd ritmul copiitor, caci acesta nu
se manifestd decit prin intermediul cuvintului, dezvaluind organica
‘legiturd vers-ritm, incorporarea lor simultana. Cunocasterea, de catre
‘specialistul din domeniul educatiei muzicale, a acestor principii, a
_artificiilor de care se serveste sistemul, precum si exploatarea aces-
tora pina la limita maxima a posibilitatilor lor, constant acoperite
— cum subliniaza Constantin Briiloiu — prin resursele variatiei,

ar permite si se valorifice si si se dezviluie intreaga viata ritmicd

pe care sistemul o contine. Pentru concretizare, ar fi suficient sd ne
orieatim spre combinatiile pe care le poate da grupul de patru si-
lake, in cadrul seriei de opt scurte (numdirul acestora fiind impre-
sionant), pentru care modele ca : Andjo trialora, forfa sexalora, sau
- Sisi capri cu mdrgele, sint reprezentative.

Fxemple de mare diversitate pe care versul folcloric lo evi-

~valorilor de nota ce compun celulele, de unde formule ca: R
2 (peatru care avem suficiente modeie) — ne indeamni

a zabovi in acest capitol, a stirui la scandarea unui bogat material .

i

 de vers foleloric, la ritmizarca variatelor exprimarii proprii copilu-

iui. A ignora aceste resursc inseamnd a ignora elemente ce hranesc,
fmbogitese si stimuleazd imaginatia, puterea de inventivitate a
subiactului (nostru). Desprinsi de pe acest teren si pa ralel cu o etapd
marcatd de necesitatea cistigirii unct bogate experiente ritmice, vom
tinge spre exprimarea liberd, spre inventia de text, formulati con-
vingitor in jocul de cuvinte, care, la rindul lui, {31 poate propute
rezoivarea de probleme, cum ar fi @ inventia de text pentru struc-
turd ritmicd datd, sau crearca de structuri ritmice pentru texte
date. Este vorba de actiuni ce toate pun in joc capacitatea de versi-
ficatie, presupunind libertate si usurintd in valorificarea resurselor

prozedice vie limbii.

27
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. VERSURI SCANDATE

1. MAMARUTA, RUTA

Traian Mirza: Genuri si reperfo- - .
rii, in Trajan Mirza, Ileana Sze- ' -
nik:; Curs de folclor muzieal p, If, = .
vel, I, Conservatorul ,G. Dima* —::
Cluj, 1969, p. 26 -~ = i
1,7
- e ¢ ¢ | o -
MG~ m —FU —~13 - fU." == 44
Su — iei—md-n cdi—ru o id
St ma du ia var — e
Pe .- un zmeu cd~la ~—~— re
2, LUNA, LUNA NOUA

Emilia Comisel : Folclorul copiilor, il
in Istoria literaturii romdne ¥, Edit. . -

Academiei, Bucuresti, 1970, p. 182

i

Lu
Ta
Si

?
Mt
T

’

La

i 444 J

ng, W —»nd no - ud
je  pi—nea-n do ~—— ud
ne dd si ne —— ud

e M — mad —ta  — fe

e ju—Mmd —ta — te
va— @ bu-—ca — fte

Melc, melc,

2
§i bea a ~pd cal — d

' 3. MELC, MELC, CODUBELU

Culeg. Ioan R, Nicola, Arhiva In-
stitutului de foiclor Cluj-Napoca -

co — do — beiE

o4 J

d 4 A

Scoa-te  coar-he by — iU —res —te

J 4 i 4

Si te du la bal — ¢

¢

ful}

JJJJJ-J.!

St te su-—ie pe bus—tean

’

§i mnh—cd un le —u ~stean

4. AURAS, PACURARAS

Emilia Comisel : Folclorul copiilor,
in Istoria literaturii romane 1. Edit.
Academiei, Bucuresti, 1970, p., 183-
184 : -

e

I f ! b oF
d A A oW oW W W
A ey — ras pd — cu —rd — ras

Scoa-te-mi a — pa din  u — rechi
ca f-ol da pa-—ra-—le vechi

{ i | i i 1 !
s & & ¢ o . dl

Scoa-te - mi-o ‘din " a~— min — do — ud

Cd ‘fi-of "da  pa ~ra ~le no — ud

3



1. 5. PAS, PAS, PASAREA

Culeg. Emilia Comisel — Arhiva: -

; ; Institutului de fpiclor Bucuresti
J l« F ¥ Je==
g PG% . s ‘PA— sd — rea
e ! i s e
o A i L - 3 .
. ] e s 4 4 J
O ta —~ i <na as — td ! reg

D e

S& vi—e foe—H — te —le

SG! ro—deasicd 'gr?’ —ne —~la

6 TRECI PLOAIE CALATOARE 3

Culeg. Emilia Comisel ~— Arhiva

ci’vt plod—ie  cd — ld—toa—re

Ca te-a-jup—ge soa—re —le °

Siti ta — e  pi~ cloa-re —le

‘. A .4 d

C-uh pai c-un mai

Fl-1 3137}

"Cu md—ciu—ca fui  Mi— hai
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Institutului de foiclor Bucuresti S

7. IESI SOARE D’INCHISOARE

Constantin Briiloiu, Opere vol. I,
Edit. Muzicala, . Bucuresti, = 1967,
p. 139 s

b F I 73 I

@ o % 2 4

Tesi soa~re d'ih —chi —soq —re

o g o A S ST
A - A . B

Ca miti—ne e sdr —bd—toa —re

-

§i-~n cdl*zes;. —te oa — se goa-ie.

8. SEDE LUPU PE BUTUC

Culeg. Joan R. Nicola, Arhiva
Institutului de folclor Cluj-Napoca

ST e I = N

Se—de lu — pu pe bu-—tuc
Déamico-la —cu- sd@ md duc
De mi-i da, de nu mi-i da
Eu nu fi-oi  mai co--lin — da
Cd mi-i scur—td  hdi-nu — ta
Si md tem c-ot Tn-—ghe — ta
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- 9. BARZA, BARZA, CE-AI IN CIOC -

Traian Mirza : Genuri si repertori
in Traian Mirza si Heana Szenik
Curs de folclor muzieal p. I, vol,

Conservatorul ,G. Dima“ Cluj, 1969,

p. 26

id 4 3 4 &

Bar-zd, bar—zd ce-at n-

JL A 7

Un bo ~boc

T I a2

£
d 4 & 4

Da-n ‘pi — cioa ~-re- 5

RT§;chi——foo —~re-
]
‘ J
D-an pe - ne
d j 34 S
Fri-gu-ri-le me —le
Sd te duci cu e —le

cioc

10.. BUNA-I ZIUA LUI AJUN

11

Traian Mirza : Genuri si repertorii,
in Traian Mirza si Ileana Szenik:
Curs de folclor muzical, p. I, vol. 1,
Conservatorul ,G, Dima® Cluj, 1969,

p. 32

4l A d

.

Bu.nd-f zi. ug "l A - jun,

Cd-smai buni zo-rii de-a fum
ey ' — H
¥ & & P . -
Cd-s o miaf cu  pur- cei,
—— e— pe—
o ¢ o & 4 - -
Cu co pi~ i du-pd e
; [
L4 > £ d -
Buni SAr- si- rdi
. LUCI, SOARE, LUCI

Titus Moisescu :

cintece penfru copii, Edit, Muzicald,

Bucuresti, 1967, p. 2.

o

- 6 ¢ @ ¢
Luci, soa — te, {ucl

T { | [ : )
d 4 o d 4 ¥ e

C& ti-oi da un pumn de nuc

§i- o

o

Luci,

pe —re —che de pa-puc

i ¥ 5.

soa -re, luci
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C. Bridiloiu, I. Croitoru: Manu
de muzicd pentru ¢l. I-a Scoalel
secundare, Bucuresti. Edit, autori
asociati 1937/1938 .~ ...

i !
i |

E
L] @ @

¢ & & 9

Ra—fta fa—ce & —gu, 1 -—gu
Si- co— co—sul cu —cu —rt —gu
2 ¢

.3. CUM.TE CHEAMA

i

&
— Cum
—Scar —
— Cum
—~Ma —
—Cinh —
~ Puyi
~Cin —
— Put
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.

te

be
te

md
te
de
te

de

C. Braifoiu, X. Croitoru : Manua!
muzicd pentru cl. I-a Scoalelor
cundare Bucuresti, Edit. autori
asociati, 1937/1938, p. 6 :

© .
chea — mad?
zea  — ma
stri —  ga»
li — g4
cul - ca?

o
c
=
f
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14 LA PIACINTE INAINTE

C. Briiloiu, I. Croitoru: Manual de

muzicd peniru cl. I-a Scoalelor se-

cundare Bucuresti, Edit. autorilor
< asociali, 1937/1938, p. 6 '

JJ.d 1 J
ia pld—cin —te 1
IS IS S B T

La rdaz-boi,

15. UN’TE DUCI ? LA TECUCI!

C. Brailoiu, I Croitoru : Manual de
muzicd pentru ci. I-a Scoalelor se-
cundare Bucuresii, Edit. autorilor
asociati, 1937/1938, p. 8

1133 l] ]

—Un! te duci? —La Te— cuci

—Ce sd faci? ~C0 —~ z0 — haci
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16, 'TREI FETI, LOGOFETI - 18. INA, MINA, DURDUMINA

C. Brailoiu, 1. Croitori : Manual

muzicd pentru cl. I-a Scoalelor s - .
Emilia Comisel: Curs de folclor

cundare. Bucuresti, Edit. auforil

o { ]

sociati, 1937/1938, p. §

g

muzical. Edit, Did.. si ped., Bucw-
resti, 1967, p. 265 " g
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s 4 & & e & o 19. BITULE, BITULE, UN-TE DUCI ? }
_Am cau-tat  ce sd mé-n-sor
58 iau fa—ta Wi Mo — sof Nelu fonescu : 7tcintece din folclo-
e B — cel rul copiilor pentru vioard si pianm,
B EraEet e G0 {C Bucaresti, 1951, p. 11 :
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20 SISI CAPRA CU MARGELE

Constantin Brailoiu :
Edit. Muzicalﬁ,
p. 169 :

ﬁﬁﬁ-—ﬁ

—sl —=la

flo -1l — ce~le

Opere, vel
Bucurestl.i 196

ca-prd cu mar—ge
.Cu mai mul-fe

21. ANDJO TRIALORA, FORFA SEXALORA

Constantin Brailoiu :

" 24. SOCOTA, BOCOTA

Constantin Briiloiu : Opere, vol. L
Edit.

Muzicald, Bucuresti, . 1967,
p. 149 £ el e
1 b
5 ]
J J J by
So~co—ta, bo—co-fcx, cioc boc

5. EDITI, PEDITI

Opere, Copstantin .Bréiloiu: Opere, vol, I,
Edit. Muzicald, Bucuresti, Edit. Muzicald, Bucuresti, 1967,
D. 169 p. 149
| 3 ; 3 3 3 3
T3 TR -7 DI EREIRERER
,. > 6 d 6 6 6 4 & & o 4 @
— i~a-lo-rag,for - fa e -xa-lo-ra T - = 5 o
. An dje i Ok = E-—di —jl, pe-di-1l, ra-pt-ti pa—p}—i;i
22. UNICA, DOICA, TREICA, PAICA
Constantin Briileiu : Opere, 26. BUNA SARA LUI AJUN
Edit. Muzicala, Bucuresti, NE TR
p. 142 ¢
J J J J | J J r i Culeg. Ioan R. Nicola, Centrul de
s - - stiinte sociale, Sectorul de etnologie
; si sociologie, Universitatea Cluj-
U-— mmca, doi~ca, fret —ca, pai—ca - M g ! €l
15 § I} 1
. b B2 rE B )
23. SITE, GROSITE LAE T D I R
Bu - nd sa - ra Wi A~ jun
Constantin Braijoiu: Opere, vol. 1 €4 deun on  sin- tem  pe drum,
Ednlt48 Muzicald, Bucuresti, 19 Cu a1y’ ne- pot — co-vit.
3 ». ¢ Ca ' tre — be pot~ co-vit
j o] I i ! J Cu potecoa ~ vd e co- tac
d & & o 8 & @ - Si cu o~ e de cir- nat.
{Gro-) Si-te, gro-si —te,cG-s mat pes—iri —te Tre - be ca— W a- dd-pat
Cu-n pa - har de vin cu --rat,

40

41



42

127. ALULEAC, ALULEAC

Culeg. Toan R. Nicola, Centrul de-

stiinte sociale,. Sectorul de etnologie
. si sociologie, . Universitatea . Cluj-
Napoca  lodoes . o

— | 2 1

® ¢ P - o o

A —lu —leac, o - iU —ieac

el Ngchae PE

Hai g ==gla — K4, la — biac

ca ti-a da ma —ma . ¢co.— lac .../

Obs.: Se zice vara, cind copii vdd liliacul zburind =~
soblace = fereastra dintre grajd si surd! . ;

28. COCOSTIRC INTR-UN PICIOR

Culeg. Ioan R. Nicola, Centruil de

stiinte sociale, Sectorul de etnologie

si  sociologie, Universitatea - Cluj-

Napoca
“_..... By r_..mx-r—_‘h : r.__.’ 3— e
Co — co~—sfirc © A — trun pt — cior -

Hal la  nol sd te 0. — mort
(Vin)

© - 29. UNILIGA, SUTILIGA

Traian Mirza : Genuri si repervtorii, .
in Trajan Mrza si Heana Szenik:
Curs de folclor muzical p. II, vol. I,
Conservatorul ,,G, Dima% Cluj, 1969,

p. 41

=3 1 T3 F

¢ ¢ P - o ™ J J
Uent—it—ga su—ti —0 —ga

T ;
¥ & ok
b 4 4 & F a e

Ca—te, ca-—ta, po-—rum—ba

lezt, vezi

M Pl b

Po--pa dih o —bhez

- Al

Hop i pih-te -pe

b o & B

Ju—gu clent
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30 TURALEISA

Traian Mirza :
Bihor, Edit.
1874, p. 94

folclor muzical dim- -

Mugzicali, . Bucuresti,

Tu — ra —lei — sal
! !
d 4 P
> >
Roa-dd-n griu
oD
s o o 7

e S e B amms p R
& s o o o o 7
Dintr— un spic, un o — chi—cdu;- ~-

- J o J% 7 -
> . ; .
Nait ca sl G =—= 188y 7 "
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s o @ - e
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2 >
Gal - —— ben ca cea — 1@ o

I T ! ,
; !

dd 4l 48 d 4

> e Fd

Dintr-un fir se um-ple ‘o —ra &

NUMARATORI

(Formule de eliminare)

1. ALA, BALA PORTOCALA

Emilia Comisel : Folclor muzical. -
Edit. Didactici si pedagogicd, Bucu-
resti, 1967, p. 226 Claw

Ala, bala, portocala
lesi badita la portitd
Ci te-asteaptad Talion,
Talion fecior de domn,
Cu tichie i
de fringhie
Cu pana de ciocirlie ;
Cu ciruta Radului
Cu caii-mpératuiui
Cu biciul cumnatului
<5 I mijlocud satului.
. Clant, zbani, dorobant,
Cioc-bog, treci la loc !

2. CIT DAI OALA MA VECINE ?

Abecedar muzical, Edit. de Stat,
1949, p. 13. -,

— Cit dai oala mai vecine ?
~ Zece lci cu coada ei.
Un, doi, trei, patru,
Cinci, sase, sapte, opt,
Noua, zece,

iesi berbece.
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3. SADE BARZA PE CUIBAR

Abecedar muzical, Editura de Staf,

1949, p, 14

Sade-harza pe cuibar
St numiri oudle :
Cite unu, cite dous,

. Cite trei, cite patru,

- Cite cinci, cite sase, - -
Cite sapte, cite opt, .
Cite noua, cite zece,
iesi berbece, .

' 4. UNI, DUNI

‘;(‘raian_Mirza: Genuri si repertorii,
in Traian Mirza si Ileana Szenik:

Curs de folclor muzical, p. II, vol. ¥, .
Conservatorul ,G. Dima* Cluj, 1969,

b. 30

Uni, duni,
Trini, pani
Ciungar-bungar
Bala-bagca
Tupi, zece.
Bif L

b:,U

5. UNILICA, CICILICA

Traian Mirza: Folclor muzical din . .

Bihor. Edil. Muzicali, Bucuresti,

1974, p. 89
g | 3 by L by 3 10 L 1 T 1 1 T 14 T 1 T “ % 1
e e e s e e e e e ! s o SOt i Bt 5
e e o e 9 o3 g
£ 2% > >

0 : 1 FE s - r_f‘:'sx..’,.._._,ﬁ._}‘
Ei Pt f‘v—ur-i-—’r—“'—;;p:q:{?' _1;}:%31:1_‘4‘,_4__”_“&' % i
Dis . o = = 5 o g h ;

El-pic,. jei-nic, hos-tan, pin ~tic, Si-mi-nic, His,In cmp!

Unilica, cicilicd,

Cicipana, pauleana.

Einic, jelnic,

Hostan, pintic

Siminic, His, in cimp !

6. CINE NU MAI POATE

"Praian Mirza : Folelor muzical din
Bihor, Edit. Muzicald, Bucuresti,

1974, p. 89
e + }\ i f ¥ 1 T {hﬁ ‘B |
._,.7_,}7»—‘——;}-—-———'1—1'#-#“—*‘—. & ér é _‘} 1 = e o y s |
> >’h"‘ > >Cy z a g
Re — zis — ten — tq, for—td si ca—den — 1q,

62,34 5 ]

Py —

g o9 9 e gx ¥
¥ * =3 Fat ) E *

Ci-ne hu-mai poa — fe,

0 mi-nd.la spa — fe. jost

Rezistenta,

Fortd si cadentd,
Cine nu mai poate,
O mina la spate.
Rezistentd,

Forta si cadenta,
Cine nu mai poate,
Doui miini la spate.
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Remste-n‘;a,
Forta si cadenta,
Cine nu mai poate,
* Un picior la spate
Rez1sten§a

Fortd si cadents,
Cine nu mai poate; :
D& capu pe spate;:
Rezistenta,

Forta si cadentd,

- Cine nu mal pqate i
- Jos ! : ‘

7. UNA, DOUA, TREl

Emitia Comisel : Folclorul copiilor,
in Istoria literaturii romane I. Edit. =

Academiei, Bucuresti, 1970, p. 184

Una, doua, trei
Baba la bordei
Curata ardei
Pentru mos Andrez

8 UNU, DOL, TRE!, PATRU, CINCL..

Emilia Comisel : Folclorul copiilor,
in Ystoria literaturii romanc I Edit. ..

Academiei, Bucuresti, 1970, p, 187 -

Unu, doi, trei, patruy, cingi,
Tata cumpéiri opmm
Mama cumpirs secard,
Dumneata s& iesi afard !

9. UNILIGA, SUTILIGA

Traian Mirza : Genuri si repertorii, .-
in Traian Mirza si Xleana Szenik: .
Curs de folclor muzical, p. XX, vol X,
Conservaterul ,,G, Dima“ Cluj, 1969.
p. 30 ..

Uniliga, sutiliga

Pana pinte raponita
Rapongéu

Scoate arcu din cote} !

— Scoate-1-as da nu cutez.
— Ai, de cine si de cine ?
~— De-o0 pipuse-n cildaruse
Zup, la naiba dupa use.

Tu esti tup !

Obs. : Formula precede jocul ,De-ascunsetea®. Cel ce recitd aﬁng(‘ pe rind cu
mma pe jucdtorii din jurul sdu; cel atins pe t*u\lnitul LSuses, urmeaza si
treacd ,la tupit®. Formula imperativd ,Tu esti tup ! este doar rostitd.

16. DOL, PATRU, SASE, OPT, ZECE

Culeg. Gh. Petrescu si grup. Arhiva.
Conservatorului ,,G. Dima“ Cluj. :

i Fi Fl 4 d4i

Do pa —fru, sa —se, opt ze — Ce

I P I A I

fesi o —fa —rd mdi ber — be — ce
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11. DUMBITA, IAMBRITA

Culeg., Gh. Petrescu si grup. Arhiva
Conservatorului ,,G, Dima“ Cluj. -

T TTT R T R

Qum — bl —ta, iam —bri~ta, ma — tim -~ bi —1q dei-no —1 —ta

BICORDIl si BITON




Dacd in procesul de instruire si educatie muzicald ritmului i
se acordd prioritate, problemele de melodicd sint cele care au pri-

mordialitate si ca atare, materialul de cintec si joc mugzical din fol-

clorul copiilor se va aldtura imediat productiilor destinate scandérii.

Partea covirsitoare a materialului muzical fintegrat in lucrare, vine
in sprijinul rezolvérii problemelor de melodicd, fie acesiea legate -
de insusirea formatiunilor premodale (in mers gradat, pind la con- -

stituirea heptacordiei), fie a intervalelor, sau a consolidirii tonali-
tatii, ori o sesizdrii bipolaritdtii tonale si penduldrii major-minor,
etc. ; cu ficcare problemd, tinzind a valorifica materialul pina la
stadiul creatiei. Din: punct de vedere tematic, ak continutului, ma-
terialul muzical ilustreazi pe cit posibil mai toate categoriile speci~

fice folclorului copiitor, cum ar fi Cintece-formule, ce oglindesc,

asa cum precizeazd cercetitorii genului — reactii ale copilului in

raporturile lui cu natura si cu mediul social familiar lui, respectiv

cintece ca: La plocie; La cocostire; Moara macina fding, ote. La
acestea se adauga o a doua categorie, a Cintecelor legate de joc,
insotite toate de indicatii de desfasurare a activititii de joc muzical,

ca intr-o a treia grupa sid intre Productiile integrate obiceiurilor

{colinde, sorcova, chiraleisa, etc.) si un ultim grup, al patrulea, Cin-
tecul de leagdn, ca si creatii destinate, sau care se adrescaza copiilor,

In acest mare capitol al melodicii, punctul de vedere de la

care pornim in valorificarea materfalului este acela exprimat de
profesorul Aurel Ivascanu, ce afirma : ,Numeroase cintece din fol-
clorul copiilor, de structurd restrinsd, sint de o spontancitate si

expresivitate remarcabila. Utilizarea acestora in predarca elemen-

telor melodice valorificd, metodologic, pe de o parte, principiul au-
tonomiei scirilor prepentatonice, ca organizare sonord, formulat de
Constantin Bréiloiu, iar pe de altd parte se respectd cerina asupra.

céreia stdruia el ; «apelarea la material autentic»“ 5, Savantul ro- -

man propunea selectionarea atentd a textelor si melodiilor popu-
lare pentru uzul scolilor, precizind ,autenticul singur este un argu-

¥ A, Iviscanu : Constantin Brdiloiu — autor de manuale scolare pen- '

tru invdfamintul mediu, in ,Lucrdri de muzicologie®, vol. 8—9, p. 256, Con~
servatorul de muzica ,G. Dima®, Cluj-Napoca, 1979.
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ment stiintific, nu un argument pedagogic® 3. Criteriul trebuie res- -
pectat, cici utilizarea unor formule melodico-ritmice stridinede cele
proprii copiilor, nu pot decit si-i altereze acestuia simtirea. Aproape .-
cu aceeasi fortd insa, actioneazi in selectarea materialului criteriul
estetic, oglindit in organizarea ritmico-melodici a motivelor, in
misurd sd-i confere valoare artisticid. Respectarea acestui principiu
presupunc evitarea monotoniei, aglomerarea inutild de piese muzi-
cale, cunoscind bogitia materialului de structurd bicordald, bito-
nald, ori tricordald ce valorifica acelasi fond poetic ; or, se stie prea
bine, cantitatea nu ne salveazi. In acest caz am actionat sub impe-
riul necesititii de a cuprinde In capitolul :de melodica, piese din
toate categoriile specifice folclorului copiilor, asa cum s-a subliniat
deja. -
in stradania respectirii si selectdrii modelului pur, dupa cri-
teriul autenticititii, o primi problemi ce s-a ivit a fost aceea a in-
cadrarii materialulug in : a) folelorul copiilor — ca si creatii proprii
ale acestuia si b) creatia adultilor pentru copii, sau in alte scopuri.
FErorile de apreciere pot apdrea atita timp cit se aplicad cu u-
surintd eticheta : ,din folclorul copiilor” unor produse striine de
structura melodico-ritmici a acestuia, de principiile ce guverncazi
creatia copiilor. Cazurile de contrafacerc a folclorulufi, intilnite in.
paginile unor colectii de material de cintec destinat copiilor, fie in..
manuale sau chiar in metodici de specialitate, ne-au obligat sid ne-
indreptim mereu spre consideratiile cercet@torilor de specialitate,
in scopul clarificarii problemei, stiind cd doar creatia autenticd se
dezvaluie ca inepuizabil izvor de sugestii pentru modul in care co-
pilul insusi abordeazii cel mai complex capitol @ cel de melodica.
LJPrimele elemente de metodicd muzicald nu pot fi aflate Intr-un
st chip si altundeva decit in exteriorizirile muzicale aie copitului
sau din ambianta lui® 57 a precizat George Breazul, si tinind seama -
cit scarile muzicale arhaice cristalizate treptat au ramas in cinteceis
si jocurile copiilor, este firesc sd se porneascd de la bitonul sol-mi,
formula-celula a copiilor, progresind cu formatiunile premodale st
prepentatonice, prin amplificare treptatd cu sunete superioare si
inferioare, pind la constituirea heptacordiei. Iatd raspunsul pe care
copilul, prin manifestarile sale muzicale — din analiza atentd a ca-
rora George Breazul a desprins un principiu fundamental pentru
actiunca pedagogici — 1l oferd la intrebarea : cu ce sd incepem 7
Bazat pe o realitate muzicald si in intima relatie cu manifestirile
artistice ale copilului, George Breazul a ajuns la convingerea ca

56 ibidem.
5 G, Breazul : Patrium Carmen, p. 468,
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intrarea in lumea melodiei nu se va face cu do magjor, atifa vreme

cit \Majorul — nota el pe o fisi aflatd in Biblioteca sa - chiar .
admitind ca face parte si din muzica noastri populara, este instru-.

mental. Muzica este de conceput, in originea ei ca si in caracterul
ei popular, ca vocald. lar muzica vocala, spune George Breazul, in-
ireaga istorie a originii si primei dezvoltdri a muzicii o aratd, nu
se intemeiazd pe major. Majorul si minorul de azi apar tirziu® 3 -

‘ Vederi comune au si autori ca : Berhard Scheidler, Hans Sabel,
5z6nyi Erzsébet, Carl Orff si multi alti cercetitori contemporani.

Asadar nu cu gama majord facem primul pas in capitolul de me-

todicd, «i cu formatiunile premodale si cu olicordiile, a cadror va-

ioare si autonomie a fost relevati de Constantin Brailoju, Copilul va
avea astfel prilejul sdi ia contact cu o realitate muzicald ce este a -

lul, cu un univers poetic si muzical propriu. Un prim contact cu

aceastd lume melodicd releva faptul ¢a, cel mici au o inclinatie spre .
intonarea cvartei nu doar a tertei mici coboritoare, cum se sustine. -
lar una dintre cele mai importante probleme ale capitolului de me-~.

lodica — intervalele — asa cum o gasim oglinditi incid in materia-
tul bitoniilor si bicordiilor, prefigureazi parci imperativul pedago-
gic spre care tindeau muzicieni ca Iacob Muresianu, Eusebie Mandi-

cevschi, Edgar Willems, cind formulau pretentia de a dispune la

acest capitol de cintece ale intervalelor. Valorificind acest material,

avem putinta de a intona intervalele, in contextul unor cintece, ca’ .

elemente melodice vii, expresive, nu aride, singulare, — opiniazi

profesorul Aurel Ivdscanu. Aceasta cste si calea fdeald, procedeul -

corect de nsusire a intervalelor. Modele de o simplitate si expre-

sivitate remarcabild ne oferi tezaurul folcloric si. am cita doar ci-

teva, cu referire la intervalul de secunda si terta. Astfel, extragem
din capitolul bicordiilor si bitoniilor, exemple ca : La plodie ; Sor-
cova ; Paparudd ; Fluture rosu ; Auras-picurdras ; Inelus, invirtecus ;
sau : Moara macind faind ; Cocostire, cocestire ; st Hop, hop, nuti-
sor, pentru a nu aminti decit citeva. ’

Cum cintecul inseamnd viatd ritmici si melodicid, realitate so-

nord in care cele doud componente se imbind armonios, el oferd o
multitudine de situatii, care — dupé dificultitile ce le contin — se
cer valorificate fie intr-un moment de dobindire de noi cunostinte,
fie intr-unul de fixare, utilizind mereu cele mai diferite {ehnici di-
dactice, pind la cele ce favorizeazi manifestarea creatoare.

In cazul primei formatiuni melodice — bitonul sol-mi, sau.
bicordul sol-la — modelele cuprinse in lucrare (in numar suficient

P Brincusi : G. Breazul si istoria nescrisd a muzicii romdnesti. Bdit.
Muz., Buczuresti, 1976, p. 221.
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de mare) isi justificd prezenta atit prin plusul de viatd ce—l'aduc, :
prin dimensiunea ritmica (in unele cazuri), cif si prin organizarea .
ritmico-melodica & motivelor In mésurd si le confere valoare ar-
tistica (in alte cazuri). $i nu de putine ori, modalitatea de desfasu-
rare sub formd de joc adaugid un plus de valoare unor exemple,_
permitind o fixare creatoare a cunostintelor. Cor}cretxzmd, cu refe- ;
rire la prima formatiune melodicd, se cere precizat faptul_. cd ma-
terialul care se propune pentru insusirea acesteia, nu va fi ixderm.c s
cu acela prin care se realizeazd fixarea el. Si dacé pen‘;ru prima si-
tuatie pedagogicd exemple ca: La plodie; Stai ploaie ‘c_alatua-re %
Melc, melc ; sau Auras-pdcurdras, sint cele mai indicate, flll]fl vorba -
de descoperirca formatiunii melodice (intr-un material de cintec ce.
nu mai ridicd si probleme de ordin ritmic) pentru momentul de
fixare a cunostintelor se poate recurge la modele captivante, care’ .
si permita desfasurarea unej activitati dinamice, deA 0 mare varie-.
tate. Citeva exemple ar fi concludente. Astfel, apelind de pilda la.
cintecul ;: Barzd, barzd, ce-ai in cioc ?, modalitateca de desfisurare. -
sub formd de dialog, antreneazd pe subiecti intr-un joc ce le pro-.
curd reala placere, facilitind mult exersarea formatiunii premodale.
Si cu cit materialul acestui cintec este variat, si din punct de ve-
dere ritmic, cu atit posibilitiile de eXersare creatoare cresc. Dar-
spre forma antrenanta a jocului ne conduc atitea :altse e)fen1ple, fie~
care sporind modalitatile noastre de operare. De })lldil, cintecul Ine-
lug invirtecus sugereaza didactului inventiv, posibilitatea de a pro-
voca gindirea in sunete, spre descoperirea bitonului (sol-mi) pre-
zent aici nu in miscare descendentd, ca de obicei, ci invers, element -
ce provoacd deruti. Descoperirea poate fi ur~n}at-£§ clc? memorare si
reprezentare in sciis a materialului. Nu pot fi insa mpldecum igno-
rate alte citeva sugestii oferiie de bicordiile : Chiraleisa ; Cocostire, .
cocostire ; sau Moava macind fdind, mai ales atunci cind este vorba -
de desfasurarea unej munci cu caracter creator. La proportiile res-
pective, gisim, de cxemplu in Chiraleisa, modelul necesar pen-
tru o organizare interioara variati a motivelor, pentru desius;u'c‘ap
citorva modalititi de imbogatire a discursului, elemente ce toate il
propun unei activitati de analizd ce preced_e si_pregateste pe cea de
creatie. Dezvaluind bogitia si logica interioard ce guverneazid ma--
terie(iul, se vor impune procedee de creatie ca repetarea, reluarea
motivului, segmentarsa acestuia, imbogatirea ritmica prin .a}peiul {a
formule ca : triolet, grup de saisprezecimi, ca si combinatiile aces-
tora cu pitrimi, optimi si pauze de optime. Cu evidenti se impune
faptul ca in cluda putindtatii elementelor melodice (:ons-tit:ultixfe.
(doud), asemenea mict creatii se incheagd ca orizonturi de expresie
care se dovedesc suficiente prin ele insele.

&1
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Cu materialul de cintec ce poate imbrica forma joeului muzi-
cal, posibilititile noastre de lucru cresc, venind In sprijinul fixarii,-
operdrii creatoare cu formatiunea melodicad insusitd, cu intervalele

muzicale, fie acestea secunde, terte sau cvarte. Pentru intervalul de
cvartd, exemple ca Moara macing fdind ; Cocostirc,’ cocostirc ; Hop,
hop, nutisor ; sint numai citeva din cele care fac posibild si justi-

ficd mobilitatea de actiune. Abordarea variatid a elementelor melo--

dice — miscarea melodici ascendentd sau descendentd — ca si va-
rietatea ritmicd: oglindita in apelul la ritmul punctat, sau la o for-

muli ca: g3 rezultind dintr-o liberd interpretare a duratelor,

&

sint elementele care ne permit sa dim o coloraturd variati munecii
noastre. :
Mai existd ins& in subsidiar — pe linga experienta ce se imbo-

gateste mereu prin contactul cu un material de cintec autentic, ex~ E

perientd pe care copilul o cistigh, desprinzind din aceasta o suma

de procedee de operare independenti cu elementele ritmice si me- "~
lodice — un factor cu actiune stimulatoare asupra fanteziei sale,

unul indeobste ignorat, firda a se lua in considerare consecintele.
Este vorba de ununivers populat cu flori, pasari, insecte si alte

lodice — un factor cu actiune stimulatoare asupra fanteziei sale,

elementele care ficind corp comun cu spiritul copilului, nu pot fi

indepartate, fard a-i siraci universul, fira a-l frusta in fond de #.

hrana care, intretinindu-i si cuprinzindu-i afectul in mod nevizut,
ii stimuleaza fantezia, 11 indeamnd indirect si se exprime. Sesizind
valoarea acestui adevdr, inci Jan Comenius atrdgea atentia asupra

necesitatii cultivarii spiritului copilului, a intretinerii unui climat.

afectiv necesar, suport real al activititii. Reluind ideea, Jean Pia-

get it subliniazi valoarea atunci cind, dezviluind raportul de in-

terconditionare ce se instaleaza intre atitudine si cunoastere, sustine
cd :  sentimentul joacd un rol esential in functionarea inteligentei,
Fara sentiment nu se manifesta interese, trebuinte, ....% 59,

Varietatea modelelor care, pornind de la aceeasi sursi poetica,

imbracéd forma sonora diferitd, vorbeste de inepuizabile resurse cre-.

atoare, de inclinatia naturala a copilului spre'schimbare, de posibili-
tatea sa de a se exprima mereu altfel, conditia esentiald raminind
relatia intima, fireasci, ce trebuie si se nascid intre: el si sursa poe-
ticd care are calitatea de a-l inspira. Cintecele Melc, melc ; sau Piti-
gaie ; Papdrutd (ca si atitea altele), prezentate fiecare in citeva vari-

% 0. Schechter, B. Grigoriu: Modernizarea seolti si invdidmintul pro-
blematizat, Revista de pedagogie, nr, 3, 1972, p. ..

56

_punctul desvedere..

ante, vorbesc despre fecunditatea acestui raport, ce tmbracd merea
alte for s010re.
alte fofinmfh:gll*iorul acestui prim segment dest}nat p_roblen.‘lclor’d:e-
melodicd se gasesc insd si exemple integrate in cz-uxpltolulr armte}"i%ﬁ,
cel al versului scandat. Nu este vorba' de ov51mpla urep(—;t(_lrre,‘u 't(:
considerente de ordin pedagogic m}lmgal, caci dac_avlmmdl ?crfs e
materiale se valorifica sub aspect ritmic, ele imbraci acum lc:.mea
melodici, venind inca o datd in sprijinul nostru, spre rezolvarea
unor probleme ale acestui capitol. ‘ B "‘na'
Exemple ca : Sisi. caprd cu mdrgele ; _Fluture TOSU ; vb.prux




1. LA PLOAIE

Foiclor muzical din zona Huedin

Traian Mirza si colectivyl, Comite-

tul de culturd si educatie socialistd

al jud. Cluj. Conservatoral . ,,G.
Dima“ Cluj-Napoca, 1978, p, 77

J=92 » s
¥ = } B — : + T
e _E;__x:a:_ég ’ 5
Ploa—ie  cu soa — re, Mi-ne-i sdr-bd —toa — te- 4.0
Ploaie cu soarc.
Miine-i sarbitoare
2. STAI PLOAIE CALATOARE
Culggﬁtor Ioan R. Nicola, Arhiva
Institutului de folclor Cluj-Napoca
e T i

~ Stal. ploa—ie cd~ld—toa—re Cd te-a-jun-ge- sfin-tu soa-re ;

Stai, ploaie cilitoare
Ca te-ajunge sfintu soare.
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3. CU DEGETELE CELUI MIC

Folclor muzical din zona Huedin
Traian Mirza si colectivul. Comite-
tul de culturi si educafie socialisti
al jud. Cluj. Conservatorul - ,G.
Dima“ Cluj-Napoca, 1978, p. 77 . ..

J=132
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U~ numer—ge la  pur-cei -

Unu merge la purcei, -
Unu merge la vitei,
Unu stringe aschiute,
Unu face placintute,
Cel mai mie

Tiri, {iri cite un pic.

Obs, ¥ Ultimele doud v}ersur_i,}_vorbite.

4. PITIGAIE

Folclor muzical din zona Juedin
Traian Mirza si colectival. Camite-
tul de culturd si educatie socialistd
al jud. Cluj. Conservaforul ’,G.
Dima*“ Cluj-Napoca, 1978, p. 81 ..¢

b4 T 1 IR
X i T x k) 1 - )
T 2
Pi— ’gi— ga—ig, .ga — le

Pitigaie, gaie

Un picilor de oaie
Si-unu de cine
S#-mi fie mai bine.



5. PITIGAIE

Traian Mirza ; Folclor muzica 11
I d
Bihor. Fdit. Muzicald Bucur es
> ti,

s : M Var. . e
g = —g ver»sv‘S 3 S

3.
" e k - e 3 A e
P’?El_—gcfle, cga ey UZup‘ cu' el -su' pat.

Pifigaie, gaie,

Ce duci In tigaie ?

Un picior de oaie

— Cine ti 1-a dat ?

— Un fiu de-mpérat, -
Zup, cu el su’ pat !

6. SISt CAPRA CU MARGELE

George Breazul: ,Cintecul poepular . .

— funciia psihologici®, i i
i ' » In Muzica
1;’01;1;1;easca de azi, Bucuresti, 1939, .

Ti—vi—ca~na, Ber-be-ca-na,Crandu—ri — le
)

Sban-ty —rj —
!vlorbiz‘) ! 4 le)
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Cut-cy~vl — a, Spar i i mi-
; Sharman-i — g, Iai mi-na de-a-ci ~ a!
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Sisi capra cu margele : :
Cu mai multe ghiocele, i
Roncis, Poncis, ik
Pe la casa lui Tivis,
Tivicana, Berbecana,
Cranjurile, Shanfurile,”
Cutcuvia, Sparmantia,
Ia-{i mina de-acia !

Obs. : Copii se impart in grupuri de cite 3, 5 sau 7, apoi se invoiesc
intre ei cine sa ,inchidd“. Cel ce sinchide* isi indoaje trunchiul, se prinde
cu miinile de genunchi, spatele lui formind astfel un fel de masutd ; si tine
ochii inchisi. Pe spatele celui ce ,inchide ficcare jucdtor pune, ca pe o masd,
palma miinii stingi intinsd cu dosul 1n jos. Apoi, unul dintre jucdtori, atinge.
usor cu mina dreaptd, pe rind, miinile jucdtorilor, incepind cu a lui, cintind
fmpreund cu toti jucdtoril (afard de cel ce .inchide), cintecul. La atingerea

miinii stingi a ficcdrui jucdtor, sc cintd, dupd cum vin la rind in cintee, ©

cite dould silabe, Roncis, poncis, (sau © silabd cwum cere textul). Cuvintele
Wla-ti mina de-acia I* se adreseazd jucdtorutui pe mina cdruia s-a- ispravit
cintecul (deci silabele ,ti-a“, de la LSparmantia“). Acela trebuie s& ia mina,
si plece in rindul celorlalti si si treaca in locul celui ce ,inchide*“ spre a-1
schimba. Acesta ‘vine in lozul lui,. $i asa continud jocul mai departe,

7. Barzi, barzi, ce-ai in cioe ?

George Beazul: Patrium Carmen,
1941, p. 194 g
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S te ducicu e — le

Barzi, barza,
Ce-ai in cloc ?
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— Rischitoare

' ~— Da’-n penc ? .
— Frigurile mele 7050
54 te'duci cu ele !0

~ 8. URARE DE ANUL NOU =

etnologie si soc:ologle, Umversxtatea

Cluj-Napoca
e e Asuas s B e e t
: T o - m—
T . o &
A—nul hou cu bi —ne Cu zi—le .se —ni — ne
z,
; [re—— s —— [orem——
b 1 M 1 T T 1 T
e — e ———F—
Plot la timp no~roc la plug $G~nd—ta ~te si  bel-sug .-
i : : ;
e e
:5 e e e T Fe—d—g 31
Sor-ce-va, ve-se~la §d tra-ti SG-nflo-riti Ca un fir de tran-dafir
e — : et : ; ; : g
— T e S | F—— =4
e ‘ - e s
fa — re ca fie — rul Iy —te ca ‘o — te — |ul
g e o o
7 § ;e T ¥ i t e 1 T T £
B e e e e e e e e e
» v 2 L 3 G251 1 1 4 1 l. - ? ] L 1 § %
7 ole e —nu s g multiani SA ne de ~ie mo ~ su- bani

Anul nou cu bine
Cu zile senine
Ploi la timp
noroc la plug
Sanatate
$i belsug !
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Culeg. L. Dubidu, Gh. Petrescu, Cen- =
trul de stiinte sociale, Sectorul de.’

Sorcova, vesela

Sa traiti sa-nfloriti

Ca un fir de trandafir ;
Tare ca fierul,

. Iute ca ofelul.

La anu si la mulii ani, -
LSE n,e,de_xe mosu ,ban_l»

9. SORCOVA

George Breazul, in ,303 Colinde®.

Scrisul roménese,

S. A, Craiova, b

4 X 1t A i & -
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‘G~ mbd— trT -~ niti.

Sorcova, vesela !
Peste vard, prlmavara
S3 traiti, .
si-mbiétriniti
Sa-nfloriti b

S3 mirgariti
Ca un mir, Ca un par,
Ca-un fir

de trandafir.

-

‘ve-—se—la, Pes-te va-rd, pri-md- va ~rg,

63



10. AURAS, PACURARAS

1. B, Nicola, 1. Szenik, Tr. Mirza:

Curs de folcior muzical p. I-a. Edit. o
Didacticd si pedagogicd, . Buacuresti, =~ -

1963, p. 269

Allegrefto
: 3 kY 1
%xg e s e
. o

A~ws<ras pd — cu —rd —ros
P

=

1l:7v
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Aurag, pdcurirasg,
Scoate apa din urechi
Ca ti-oi da parale vechi
Si ti-oi spila cofele

S ti-ol bate tobele.

11. MELC, MELC

o N. Saxu, G. Breazul : Carte de eins

tece pentru copiii de ci. Y-a primard.
Edit, Scrisul ‘Romdnesc, - Craiova,
1938 - - = : SRR B
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Melc, melc, co —to-belc Scoa+te coar-ne” bo —u »re§’d.,
Mele, melc

Cotobelc

Scoate icoarne
Bouresti s
Si te du la balti

Si bea api caldi

$i te du la Dunire,
i bea api tulbure
Si te suie pe bustean
51 mianinci leustean.

0

12, FURNICA

1. Coste, D. Fdrcasiu: Folclor mu-
zical din Mintiul Gherlii. Comitetul
de culturd si educatie socialistd  al
jud. Cluj, 1979 5

. (G235F “ 3 Lpentry ultimul vers)
e e e e e St S e e B e
I i

Hail la groapa cu fur-ni-ca, - A-i-ceg-i:groa-pa
Hai la groapa cu furnica
Sa-ngropam pe mécinica.
Cine-a furat mipul
S4-1 mince paminiul
Aicea-i groapa ! ! (stnga?)
Ba-i aici, ba nu-i aici:
Mama spald vasele
Cutu roade oasele
Noi ne dam de-a-nfoarsele

{Urmeszd rasturnarea copilului de pe brate in picioare)

Obs. : Se executd de catre fete si baieti, care prinzindu-se de miini -
cite doi, il leagdnd pe un al treilea mai mic (ce este culcat pe bratele lor)
in ritmui versurilor — intonind cintecul pind la sfirsit. Cind spun ultimele
doud versuri .Cutu roade oasele, Noi ne didm de-a—ntoar;ele“ il rdstoarnd

pe cel de pe bra’sele lor, in picioare.

13. LA COCOSTIRC

. Traian Mirza: ,Folclor muzical din
Bihor“, Edit. Muzxcaﬂi Bucurestx.

1974, p. 85
= - i 1 + i —R
LY -
Co-co-sfir—cy, sfir — cu,

Cocostirou, stircu
Roseste-ne oua

Douizeci si noud
Si ne di si noui.

65



14. MELC, MELC, CODOBELC

Culeg. Ioan R. Nicola. €Centrul de .
stiin{e sociale, Sectorul de etnologie ..~
si socm}ogle. Universita&ea Ciuj-

Napoca
J=s4

..U ! '! l ﬁn

h—-wJ !
Melc, melc,

co — do — belic
Scoa-te cocr—ne

bo — ie — resti

Mele, mele, codobele, -
Scoate coarne boieresti
Si te du Ia balta -

Si bea apa calda.

15. CHIRALEISA

Traian Mirza: ¥olclor muzical din
Bihor, Edit. Muzicald, Bucuresti, -

1974, p. 93
%
9 #=108
T T 1"-—" { . I T T F— 1
Y Chi—ra-lei-sa lei — sa, Spic de griy, .. pi-nd-n briu,
Po—apacu a — lei — sg, : :

3 ré I i T 1 i ! T it

{ : — e

o ”
Spic de se-ca—rq,

6

pi-nd su-su-oa-td.

Chiraleisa, leisa,

Popa cu aleisa.

Spic de griu, pind-n briu ;
Spic de secard, pind susoard.

16. CURCUBEU, BEU

Emilia Comisei: Folelor muzical.

Edit. Didactica si pedagogici, 1967,
p. 170

& Cur-cu-—be—y, be —y Ro-su e al mey

i L ‘ Curcubeu, beu
Rosu ¢ al meu.

17. PAPARUTA

Traian Mirza: Rolclor muzical din
Bihor-, Edit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 94 .

Var.
M vers fwew

P~ pd-~ru —td, tu

Paparutd, ruta
Bun-ar fi-o ploita,
Ploita curata
Fér-un pic de piatra
Unde-ol da cu sapa,
J& sa umple groapa.

§7.



18. PAPARUTA, RUTA

Emil Riegler-Dinu, in .Das rumi«

nische Volksled®, 1940, p. 161

Allegto
e S i e ——t > ;
7 e s S EEmmmmee e :
D2 ST  E
Paparutd, rufd
Bun-ar fi-o plouta.
19. INELUS-INVIRTECUS
@ Culeg, Gh. Petrescu (de la prof. . »
; A, Iviscanu) )
g
e e e e e e
ﬂ'l"—"'d - o = §_E‘ S5 T = I v

o I=—ne-ls in-vir—fe~cus: Ghici pe-a cul’ de— get am pust

Inelus invirtecus :
Ghici pe-a cui deget am pus !
Inelus invirtecus '

Ghici pe care degetus !

~ 20. PRIN PADUREA DEASA

Culeg. Traian Mirza si grup, Arhiva -
Conservatorul de muzicd ,G. Dima“

Cluj-Napoca
Q ys i s i TY ! Y - 3
s eweiar hem | " S S outt~ Smss S Xat
;)w—‘;z _— Iv'e » -
Prin p& -~ du-rea  dea-s@,- ° Bi-ne-ar fi <G Zi-c@. fa-~re. .

" Prin piddurea deasd,
Bine-ar fi si iasa.

Prin pa-du-rea mi-ca,
Bine-ar fi si zi-ci

Prin pi-du-rea ma-re,
Bine-ar f{i sd zici tare !

21. MOARA MACINA FAINA

Culeg. Y. Dubau, Gh. Petrescu,
Centrul de stiinfe sociale, Sectorul
de etnologie si sociologie, Universi-
tatea Cluj-Napoca

- 3—
e—h——r—y ety it s
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Moo-ta ma-—ci-nd fd—i-nd, S mo-ra—ru 1oar-nG-n cog
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Mo-rG-ri —fa cih-td~res-te Si- dd+ boa-be " laco-cos. -

Moara macind faind

Si moraru toarnid-n cos.
Morarita cintaregte,

Si d& boabe la cocos.



22 LOCOSTiBC COCOSTIRG

L R. Nicola, Tv. Mirza, L Szenik:
Colectia de ciniece populare. Anexa..

la cursul de folclor muzicai, Con-
servaforul ,.G Dmm" Cluj, 1958,

Allegretic

3 :
ey = -
Co~co-sfirc,co-co—sticc  N-ai vdzut pe” ma-ma-h firg?
-Ba-mvdzuto®n Fd—gd-rag
Cum-pa-ra’-un. chit - de’ cas’

¥
|
T

— Cocostire, cocostire,

N-ai vazut pe mama-n tirg ?
— Ba-m vizut-o in Fagaras
" Cumpdra un chil de cas.

- 23 FLUTURE

- Bdit. Didactica’ ~ si° pedagogicl,
Bucurestx. 1967, pi: 90 e e D

9 Modem’fo

S 'S : BT
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[ 150

i ]
L4 » L d
Flu —tu—re 1o ——su, Vin'la tol—ca /Mo — su

Fluture rosu 4
Vin’ la taica mosu.
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- 24. HOP, HOP NUTISOR

P. Brincusi: G. Breazul si isteria
nescrisii a muzicii romanesti. Edit,
Muzicald, Bucuresti, 1973, p. . 114..
Culeg. Em. Comisel -

Emilia Couisel ;. Folclor: muzical |

"+ Hep, hop,pu—ti—sor 1 Vin la” mai-ca-n'brd-it — sor-

© Hap, hop, nutisor P
Vin la maica-n bratfisor.

~ 25. NANIL NANI, PUIUL MAMII

Yoan R. Nicola, Traian Mirza, kleana
Szemk Curs de folclor muzieal,
I-a. Edit, Didactici si pedagognca, :
Bncuresn, 1963, p..188. .

=1

coNa=nisong = nics U iul; - Ma = mil.

Nani,; nani,
puiul mamii.
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Principiul care ordoneazi activitatea de insusire a formatiuni =

for melodice, va fi acela ce guverneaza si inldntuirea problemelor

pe care acest capitol le ridicd. Vom evolua asadar, de la.bicordii
si bitonii, la_fricordii si tritonii, Obiectivele pe care'le.pufem im-
plini slujindu-ne de acest material, se Inmultesc acum. Cistigim in

acest moment o seamd de posibilitdli care se referd pe rind la: 1.

descoperirea unui sunct nou si cu aceasta, a unei noi formatiuni
melodice, necunoscute, 2. ldrgirea spatiului intervalistic si tot ati--

tea posibilitati (noi) de combinare a acestora, 3. valorificarea melo-

dicd a unei trepte — cum este re — care se intoneaza cu mai multda

usurinta in coborire ; si nu in ultimd instantd, 4. imbogitirea com-

binatiilor ce pot apdrea atit intre intervale ca cele de secunde, terte,
evarte, cvinte, cit si intre diferitele sisteme premodale si oligocor~ 7

dice formate. Didactul preocupat de dezvoltarea creativitatii va gasi

aici o seama de sugestii. Cu referire la aceasta, semnalim fenpomenul
deja conturat in capitolul anterior, cind am vorbit de varietatea ex- - )
primarilor muzicale ale copilului care, pornind de la aceeasi sursd .
poeticd, ii conferd acesteia alte si alte sensuri melodice. Fenomenul .
este prezent si invers, copilul imbracind texte diferite in aceeasi
L:aind sonord, in cadrul aceleiasi formatiuni — de pildd in cadrui -

structurii tritonale.

Cit de multe si interesante evolutii melodice se pot naste din

combinarea a trei sunete fie acestea : la-sol-mi, mi-re-do, sau sol-
do-re, ne-o demonstreazi exemple ca : Pas, pas, pasdrea; Fluturas,

fluturas ; Cine poartd focul ; Lund, luni, noud; Porumbita; Colo

sus pe dupd lund ; Sorcova; Soare iesi din inchisoare, pentru a cita
doar citeva din materialele ce se constituie, fiecare, inymodel artistic.
In improvizatia: melodici la acest nivel; sintem desigur dependenii
de numirul restrins de sunete cu care operim ; dar adevirul s-a
impus : atlt prin numérul combinatiilor ce pot lua nasterc, cit si prin

bogitia de expresie pe care unele din aceste combinatii o aduc, ele
ne indeamné si zdbovim timp mai Indelungat in spajiul tritoniilor .
si tricordiilor. Exemple ca : Baba, oarba, sau Soare iesi din inchisoare

-— care, deopotrivi, prin noutatea motivelor muzicale, in care insasi

2

ciderea de cvintia impune o notéd aparte, ca si prin (in special in cel
de al doilea exemplu) frumusetea, gingdsia si puritatea imaginilor
poetice deschis un orizont nebdnuit.

Iatrarea in aceastd minunati lume a inventiei nu se face insd
inaintea cunoasterii unui bogat material de cintec, exersat in variate
forme. Astfel, inainte de a-i propune copilului si caute, s géseasca,
si inventeze o -melodie la un text poetic dat, este firesc s& epuizdm
asemenea posibilitati ca : recunoasterea melodiel unui cintec pe baza
ritmulul acestuia, extragerea scheletului ritmic dintr-un material de
cintec neecunoscut, integrarea in dialog, si realizarea de scurte con-
versatii muzicale care se axeazid pe celulele melodice exirase din -
cintece, sau, valorificarea sub formd de joc a tehnicii intrebirilor si
raspunsurilor, dezvoltind. subiectului si simtul pentru formé, compo-
nentd esentiald a creatiei. Sint formulate aici numai citeva din pro- -
cedeele care, valorificate, i1 pregédtesc pe subiect si il conduc spre
desfasurarea plenara a fortelor sale.

Situat intre materialele ce riaspund unor cerinte pur didactice
si acelea ce conduc spre exersarea capacititilor creatoare, materia-
lul de joc muzical — pe care il extragem din tezaurul folclorie,
integrindu-l, dupéa caz, in fiecare capitol — retine si afici, ca si in
capitolul urmdator, atentia educatorului. El nu poate fi ignorat sub
nici o forma, pe de o parte pentru cd de ori cit am dispune, nicio-
datd nu putem spune ci avem destul pentru satisfacerea nevoii de
joc mugzical, iar pe de altd parte, pentru ci el este materialul ce per-
mite a opera in diferite moduri cu elemente deja insusite, — fixind
creator problemele in baza unui material de deosebita valoare edu-
cativi si artisticd. Sa ne oprim doar la un exemplu ca acela pe care-1
ofera jocul Liogra, creatie care prin continutul sdu aruncid incéd o
datd o lumind asupra acelor ,potriviri structurale® care, dupid o
cerintd formulati de George Breazul, trebuie si existe intre formele
de viata si valorile spirituale.

.Fetite bihorene“ — comenteazi profesorul Aurel Ivasceanu —
asezate in cereuri concentrice isi schimbd locul de joc, spre a se
aseza lingd o suratd ,preferatd”. Caracterul gingas al jocului de .
fete este ilustrat si de versurile apelative initiale, care dau, de altfel,
si numele jocului. HiTSE

£

e T t ] T 1 }

Gr—=9 v ta—u—t—g—] |
# ft

- v v

B Li— o0~ ra, - oo-cé

Versurile — de sase silabe — se suprapun unui tricord major,
melodia desfdsurindu-~se in piric neintrerupt.
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teferindu-ne la valoarca artisticd a acestor materiale, se cere .
subliniat ¢4 asemenea exemple, cum sint Soare, iesi din inchisoare —: .~
in care copiii evocd soarele si iasd in intimpinarea a doud céprioare,
care au yeercei de ghiocei si papuci de flori de tei®, — sau Ruje de . -
pe cale, alatur de multe alte cintece care refiectd in comtinut, ra-

porturile copilului cu viata, natura, cu vietiitile care o populeazi,

constituite muzical ~— dupa cum subliniazad profesorul Aurel Ivag-:
ceanu — pe un triton sau un tricord, fac implicit si dovada — in -
ciuda materialului sonor restrins — unor posibilititi de expresie pe:
care numai creafia autenticad le poate dezvalui. Valoarea artistici a= .
acestor materiale se dezvaluie incd o datd, daca reflectdm la faptul - .
cil unele dintre exemplele incluse in acest capitol se oferid ca ade-
varate cintece ale intervalelor, modele care permit si prilejuiesc
exersarea creatoare (in variate combinatii), a'acestor:elemente fun-

- . damentale ale limbajului melodic : intervalele, ..o

~ TRICORDI! si TRITONI
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1. CARAMIDA NOUA

.jg']l.l.'

Culeg. L. Dubidu, Gh. Petrescu.

Centrul de shmte sociale, Sectorui

de etnologie si sociologie, lImvers:-'

tatea Cluj-Napoca

Caramid3 noud
Bine-ar fi sa ploua.

2. LUNA, LUNA, NOUA

Emilia Comisel: Folclor muzical.
Edit. Didactics si pedagogica, Bucu-~
resti, 1967, p. 171 - i

P— —— }
5= = ==
() < i :
Llu~nd, fu-nd ne - ud
Ta—ie pli~nea-n do - ud

Luni, luni, noud
Taie piinea-n doui
Si ne di si noud
Tie jumaétate

Noua s#nitate

La vard bucate.

3. PAS, PAS, PASAREA

Emilia Comisel : Curs de folcior mu-
zical. LEdit. Didacticd si pedagogica,
Bucuresti, 1967.

Allegretto
: |

Pas, pas, pa-sd - req,

b/ 2 " 1 N . ) 3 g i 14 i i
X —_— S B A T = ~ 1 1 N 1N ™~ 35 b L.V N
2y T 1 1y 5 2 =X S v i X 1z X _
'MU 3

S vi-e fe- ti-ie-le S3 ro-deas-cd. .gri-ne-le.
Pas, pas, pasirea,
Din tarina asta rea.
58 vie fetitele,
Sa rodesscd grinele.

4. FLUTURAS, FLUTURAS

1. Servfezi, E. Albutiu: Muzica —.

Manual pentru clasa a X-a. Edit.

Didactici si pedagogici, Bucurestn, )
§ 1967, p. 40 .

Aliegretto

kY
iy
&

B\ e
» o
¥
{/
oL

Flu~tu-ras, flu—fﬁz-ra§ zbou-rﬁ sus de pe bu-tag”

mi-ne, ¢d na-mmi-rd — ci - ne

Fluturas, fluturas,
Zboari sus de pe butas
Si vino la mine,

Ci n-am méiricine.
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5. FLUTURE ROSU

Titus Moisescu ;: Ciniece pentru co-

pii. Carticica mea. Colectie alciiniti

de Titus Moisescu. Edit, Muzicala,

Bucuresti, 1967, p. 40 -

Fluture rosu,
Vin la taica mosu

CINE POARTA FOCUL ?

Culeg. Gh. Peirescu

Eu I-am tot purtat.
Daca ti-ai dat seama-
Nu cumva sa-i spui
C-am lisat ndframa
Indaratul 1ui.

" ) - Regula jocului. Copiii sint pringi de miini, In cerc. Un copil inconjgzl‘riv
~llegredro cercul cu o basmilutd — focul ! — in mind, pe care o lasd in spate, la picio-
”tf 5 . rele unui participant la joc. Acesta, cind a dat de veste, fuge, spre a-1 atinge
: . . e ; 1 ey et —— - cu basmaua : dacd primul a reusit si se reageze la locul lui in' cerc, celalalt
Ca > hs ; s ;] S a— i S—t——& = devine purtdtorul ,focului®, si jocul continua...
s Flu = tu.~re.” ro ~ sy, Vin la  +tai - ca me — su
) : S&fi dau un  ou ro - su
- y I T P s e s 3 r Y :
_ S e e e e |
[ : g 5 & e
Flu-tfu - re  fru - mos, la-sd -te pe jos.

7. BABA, OARBA

N. fonescu: ,7 Cintece din foiciorul
copiilor® penfru vieara si piaun, ur.

ook 2, 1951,
Si-1i dau un ou rosu.
Fluture frumos,
. Lasd-te pe jos.
Moderate
B I A n 3 )% 8 o s e P o e Y . |
e s o et

R ;

. ——:--‘”_!--' X
& T o

Ba-bg,ba-ba car-ba, Un-de-ti es-te roai-ba? Ba-ba ici co ~lea

foaiba deovol prin-ce, Ca-pu ti-oi @ - prin-de " la-te du-pd - eq.

1 E{ i L 1 i
— = d“bl‘\:j%é‘:ﬂ::;‘::t_:_i Baba, baba oarba
: - Tr——s Unde-ti este roaiba ?
Hai sd-n-ce-pem jo - cul Nos -try, .1n - cd-o - dat Roaiba de-o voi prinde,
] ; . ‘ Capu ti-oi aprinde.
e e e e 3 -
e it : ,
& = : aba ici, colea, -
Ci -~ ne poar-td fo - cul? Eu l-am tof pur -iat Baba ici, colea,

Ia-te dupi ea.

Hai s3-ncepem jocul
Nostru, incd-odat
Cine poarta focul ?
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8. SOARE, IESI DIN INCHISOARE G oy e/ g i, 30, MELC, MELC, CODOBELC

Aurel Iviscanu, Educatia prin arid Ear i el s . George Breazul : Idei curente in cer-
si literaturd — Studii. Edit. Didae- L Ty cetarea cintecuini popular. Meduri
ticd si pedagogicd, Bucuresti, 1973, - I . i pentatonice si prepentatonice, Stu-
p. 94 . dii de muzicologie, vol. I, 1965, p.‘éz.- 9
Z— 0 T T i T T ¥ iy +
3 3 Y y. V4 Ul = ). v 1 T T 1 T T ')
S e e L S i e B B s
25— N 5 T e et i &) & &
(3] L R R : Melc, melc,” co-do-belc, Scoa-te cour-ne hHo-5 - re
“ Soare, lesi din Tn-chi-sog-re . Cd vin do-~ud. c&-pri-og-~re; g
3, - - . » . 3ol PITLCTTONAIR "
" Cu cer-cei. de ghi-o -cel Cu pa-puci din * flori de .~ tei.. e : e t = ey s e
S : h, = & - i 1 F s T i it ; %
% % B Q)l — — d _é‘ ) - - ‘:l . A . - ‘.,,} # 3 53
. Stote.dula - Dyu-ni-re Si bed.g - pd . tul-bu-re.

Soare, iesi din inchisoare
C3 vin dou& ciprioare,
Cu cercei de ghiocei, e e s
Cu papuci din flori de tei. - ) Melc, mele, codobele,
' ’ Scoate coarne boore,
S I Si de du la Dundre,
-+ 9, MELC, MELC, TN B s e . Si bea apéa tulbure.

Cartea de cintece pentru clL I-a se-
cundarid. Metoda profesor G. Brea-- =~ § 11. ALA, BALA, PORTOCALA
zul. Prelucrare profesor S. V. Dri- 3 '
goi. Edit. Scrisul Romdénesc, Cralova, . s Trmn o
1927, p 24 : g §oiiy ¢ Emilia Comisel : ,Folclor muzical“.
: £ 3 Edit. Didactici si pedagogicd, Bucu--

Allegro resti, 1967, p. 169.

T
t S i,

p— gy

&

Yl

Melc, melc, co-to ~ belc, Scoate coar-ne bo - u -, resti

i * A - la, ba-lig, por-to- ca-la
T o M g e Ala, bala, portocala
. - N i C 2 2 3
$i fe. du Ia bat ta S beq.q - pa cal dq. TIesi Gheorghitd la portitd,

Ci te-agteaptd Talion,

Mele, melc, cotobele . e ; Talion fecior de domn.

Scoate coarne bouresti
91 te du la baltd
Si bea apa calda.
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. 12. BITULE, BITULE
§ N, Ionescu: 7 cintece din folcloral
copiilor, pentru vioard si pian, 1951,
n 11

Allegretto

T g

; B o e s o 7
S Bl-tu-ie Bi-tu-le,  un - te duci?’ Numa-n fus-td sl pa-puci?
PR el e o MEn-fll-ni cun om Tn ca-le”
; Si cre-deamcd esti ma-ta-le -

ﬂi_‘_‘

Bitule, bitule, un-te duci ?
Numa-n fustd si papuci ?
Ma-ntiini cu-n om in cale
91 credeam =i esii matale,

Culeg. Gh. Petrescu, L. Istoc, Cen-
" trul de siiinte sociale, Sectorul de

etnologie si sociologie, Universtatea -

Cluj-Napoca
i :
n ‘:92
'-jﬁ——r'—-‘_'“-r——n:—“"“*"‘_*”',ﬁ ‘rr.' T : kS — — Ll B i -
e + 't T T ‘ ¥ 23 ~
2 e G e - . i
~Pi-ti-ga-le'ga-ie - Ci-ne ti ladat? Ba-ge-l so-crutdu -

Ce ai 1n ti-ga-ie? = Po-pc din Margdu . Cu ca-pun pa-rau.
- n pi-cior desoa:~ ie ’ ¢ e Houaes . '

— Pitigaie, gaie,
ce ai In tigaie ?
— Un picior de oaie.
— Cine ti 1-a dat ?
— Popa din Margau.
Bage-1 socru tiu
Cu capu-n parau.

Desfasurarea jocului: Copiii isi apucd unul altuia pielea de pe dosul
palmei, legdnind miinile in sus si jos in ritmul cintecului. Cel care nu reu-
seste sd se lase de mind la ultima silabd primeste o pedeapss dinainte stabi-
litd, apoi jocul se reia.
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- 14. PITIGAIA

Culeg. 'Fr. Mirza, L. Istoc. Centrul
de stinte sociale, Sectorul de etno-

jogie si sociologie, .Universitatea
Cluij-Napoca -~ e
J-76

; e o =t t 7 et T .

T T S v & p—a (e

= = S
Pl -t ga - iq, ga— ie C-un pi - cior de oa — ieui

¥ e

L : s T ! F s s e s S

- —— e e

S Ci-ne H il dat Po -~ pa din. B2~ nat.

Pitigaia, gale,
C-un picior de oaie
— Cine ti l-a dat ? ~
- Popa din Banat.

1 15. GAIA

Folclor muzical din Mintiul Gherlit,
I. Coste, D. Farcasiu, Comitetul de -
. culturd si educatie socialistd al jud.

Cluj, 1979, p. 24

""’Aﬁ ¥ ..

=
&

‘@il

N

Pi~1i ~ ga - ig,”" ga— ie

~— Pitigaie, gaie

Ce duci in tigaie ?
- Un picior de oaie.
— Cine ti }-a dat ?
— Popa din Birgau.
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16.: PORUMBITA

Aurel Ivisceanu : Educatia prin artd
si literatura — Studii, Edit. Didac-

tick si pedagogicd, Bucuresti, p. 94,

1978

1 3 r 1 T ¥ 1 1 T Y & i ’

f 1Y Iu Y I 3 1 1 1. 50 1.9 !\, ‘l  : ;

1] v JY d' : .‘§ .‘1 : #ll =i] .P 3 - -+ - “’1 “L;A
Ru-~je de pe ca - e A le - cat In va - le

J "

x T n T L T T 1 5 B | 55, 5
e e e A s S e Lo S S S :
g g =

Q. iy~ bi ~td po-rum-bi - {8 - Ru-ju-li-- td, = flea-re..

J

Ruje de pe cale
A plecat in vale
O jubitd porumbita
Rujulita, floare.

17. COLO SUS PE

DUPA DEAL

Traian Mirza si colectivul. Folclor
muzical din zona Huedin. Contitetui
de culturi si educatie socialisti al
jud. Cluj. Conservatorul de muzics
»G. Dima“ Cluj-~Napoca, 1978, p. 84

84

=104
; : } e e e = | by
: @:f—r:ﬁ:i e e e e
o at X -
Co-io sus pe du-pd deal Flo - i~ le

dal - be

Colo sus pe dupi deal

Florile dulbe
Este-un biet de

pécurar,

Cu fluieru de artar ;
Toate oile plingeau,
Numa’ bila sidraca

Sta-n genunchi gi se ruga,
S& vind primivara

Cu frunza si cu iarba.

18. SORCOVA

Dumitra Galavu: Culegere de fol-
clor literar-muzical. Comiietul de
culfurd si educatie socialisti, Cen-
tral de indrumare a creatiei popu
fare jud. Constanta, 1974, p. 89 N

A |
T i 5 T i . 5 —
T re . (i B o 3a—4 Y Pr T

Sor-co-va, - ve-se-lag, Sa trd-iti  sd-m - b~ 5 —niti
i 3, 1 Rl
e e — = pe——" e — .
b b A Y A 1 1L i3 1 ¢ . h ¥ 4 !} 13- 1 e 1 3 -
[ 3 ~— o -~
Cz un mdr, ca un pdr, Ca un fir de tran-da - fir’
% : e s S T e e s S P S —
= — == e g g
e & *
T 8 EE pia — tra Iu-te co s& - gec - tg,
r 1 3 b
% e e e o e e —_—
e R e e = LS
To — re ca fie -~ rotl Iu-te ce ¢ ~ te - {ul

g

4 ; 3 % i X 7o o, s, X
R ¥ R 4 3 1 §

15

& >t i'r LK 3 & N1 163 ¢ Y s W 181 X b
[3 + e 3 % g

PiecE va-r@,  Pri-md-va -rd  Nici ca-pul s nu vd dod-rd
7 ) i . o . B
b1 1 1l 1 1 i } a8
= i N 1 ). 1S h & iy 3 .
e e e e B
e/

la multi-ani.

Sorcova, vesela’
Sa traiti,
s3-~mbatriniti
Ca un mir )
ca un par,
Ca un fir
de trandafir



Tare ca piatra
Tute ca sageata,
Tare ca fierul,
- Tute ca otelul
: Peste vard, primévaré
. _NlC‘ capul s& nu va doard
“j La anul gi la mulp anl

19. SORCOVA

Titus Moisescu : Cintece pentru co-

pii Cirticica mea. Colectie alcatuiid

de Titus Moisescu. Edit. Muzicald,
Bucuresti, 1967, D. 47 S

Moderato

Sor-co-~va, ve-se—lg, Sa ird-i sd-m-bd -1 - n
Ca uh mar, caun pé;, Ca un fir de +tran-da—fir
§ i

Iu—tfe  ca .sd-— gea-ia
Iu—tfe .ca 0. ﬁe.——'zui

86

La-o a-nul §i' la mulﬁ ahil

Sorcova, vesela,
Si traiti .
sd-mbatriniti
Ca un mir B
ca un par
Ca un fir
de trandafir. ...
Tare ca piatra:. -~
Iute ca sigeata:.
Tare ca fierul
Iute ca otelul

La anul si 1a multi ani !

20. COLINDI?A NU-I MAI MULTA

Culeg. Yoan R. Nicola. Cenirul de
stiinte sociale, Sectorul de ctnologis -
si  sociologie, Universitatea Cluj-
Napoca

Z6-lin—di = ?5 ‘AU~ mai mul-td  Sa trd-igs-cGé ci-ne-as-cui-tc

%mﬂﬂjﬁ:ﬁ—ﬂ—g——e—.—&—d—w
t-ncxl—’fam la gaz-dd  o-nchi-ndm

Colindi{d nu-i mai multd

Sa tratasci cine-ascultd

Sus la cer o inaltam

Si la gazdi o-nchingm

O-nchindm cu bucurie

Si cu mare veselie

C-am ajuns scara de-ajun

Pentru Anul Nou cel bun (vorbit}.

- 21, SIC CURCANE

Emilia Comisel : Folclor muzical
Ldit., Didacticd si pedagogicii, Bucu-
resti, 1967, p. 170

—— f"' ﬁ pmpe { ! o o : e
e S gt

cur-ca-ne,n-ai mar-ge - Ro —§‘1‘1 c-a-te me — ie

& i

Sic, curcane

n-ai mardele
Rosil ¢-ale mele”
Sic,” curcane

n-ai oprege.
Cin’ ¢e mai alege ?
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- 22, VINE RATA DE LA BALTA -

restx. 1967, p. 169

Vi-ne ra-ia de la blal—%c:"
~Cuico-di—ta re—te—za—tG "

Vine rata de la baltd::
Cu codifa retezata &
. Si face de-un ousor - -
91 i1 da ui Nicusor:

. 23. ULIU

I Coste, D. Fircasiu, Folclor mmu-

zical din Mintiul Gherlii. Comitetul .

de cultura si educatie socxahsta al
Jud. Cluj, 1979, p. 23 i ;

it

S ?

"I vir— fu—‘ml - muh- te—lux

In virfugul munteluj

Arde casa uliudui

Las’ sd ardi cit de tare
C-o crescut destul de mare
(Strigat : uliu, hd, ho 1)

Emilia Comisel: Folelor muzieal. . .
Edit. Didactica si pedagognca, Bucu-

_ 24 LA SCALDAT

Traian Mirza; Folelor mazical din
Bihor., Edit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 86 2

5=128
frowm—— 5 L esmpes]
1 ——a 3
o & % |
e FAS;wm i PE = GUAEQS. o

AUras, pacuras

Scoate apa din urechi
Ca ti-oi da parale vechi ;
Si ti-oi bate tobele

- S ti-oi spila cofele.

25. TICA, TICA

Caieg. L. Dabau, Gh. Peivescu. Cen-
trul de stiinje sociale, Sectoral de
efnologie si sociologie, bmversatatm_'

- Clu; N‘xpoca & o

Ti—ca, H=—ega Hi—icanX
"\ M-g-bd —tuts ma-mi.-— ca

Tica, tica,: tica

M-a batut Mamica
C-a mincat pisica
Toata mincdrica
Si-am plecat la scoald
Cu burtica goala.



26 LA AVION:

Folclor muzical din zona Huedin. -

Traian Mirza si colectivul. Comi~
tetul de culturd si educatie socia-

listd al jud. Cluj. Conservatorul de -

muzica G, Dima“  Cluj-Napoca,
1978, p. 81

LY ot e -

A — vi ~gh cy mo-—ftor la~mé §i pe mi—ne-n zbozﬂ' -
Avion eu motor
Ia-mé si pe mine-n zbor
27. PLOITA, PLOITA

Culeg. L. PBubiu, Centrul de stiinie:

sociale, Sectorul de etnologie si so—-

ciologie, Universitatea Cluj-Napoca -

Y Plg -} — ’55, plo —1 — 35 ca ’fe-cwjun—-_;ge soc—-re—le
Treci cd ~tre Fo—ni ~— 14 St fasee
% p 3 B % y 2 e il
E L% 1 T } { T T =‘ V6 6 ; v:
e/

9¢

Cu-n mai, cu-n pai, Cu sa-bi—a . _{ui Mi—hai

Ploitd, ploitd

Treci citre Ponita @
Ca te-ajunge soarele
Si-{i taie: picioarele”
Cu-n mai, cu-n-pai,
Cu sabia lui Mihat,

Y Sus,sus,sus pe fin —gd s — ng,

28. SUS, SUS, SUS PE LINGA LUNA

Culeg. L. Dubdu, Cenirul de stiinfe
sociale, Sectorul de etnologie si so-
ciologie, Universitatea Cluj-Napoca-

- . Sus, sus, pe lingd luni, i)
" C-0 minid ma {in de lund, i
Cu una-mpletesc cunund ;
Dar cununa cuj i-oi dau-o ?
Da i-oi dau~o lu’ tatutu
Ci de mic m-a tot splalatu
De mare m-a invagatu

29. PUICA NEAGRA

Culeg. I. Szenik si - grup. Arhiva
7. Conservatorului  de - muzicd G
-1 Dima* Cluj, 1971 : o

#:-88
} ————— p.w | ;
e et e, S e S i o
T A g1

W
Pui~ cd nea—grd, o —ud- tari
Scoa-1d," gaz— d&, - dd - la" cai,

Puicl neagri, oud tari,

Scoald, gazda, di la cai
.. C& {i-i ora de sculat,
7. 81 1a. prunci.de dat colac.

9



i 30, LIOARA «

Traian Mirza : Folclor muzical din = -

Bihor. Edit, Muzicald, Bucuresti,

1974, p. 95
£ 35
s L4 DL
9 T YF-_——' T 1 f ¥ %
v Li—ga ,—,rc'i,b . olq—rd ;

— Lioard, lioard
Ce vis de mioara,
Ce rindu-i de rind L
De-i mai mult la yoi:-
Mai putin la noi.?
— Dacéa-ti pare riu,
Vina si-ti alege
Care tie-ti place
— Suratd dincoace,
Ca-i cu rochia creatd
Batuti-n mezdreatd,
Cu sprinceana trasi,
Ca la jupineasi. e
Rostit : i
{(— Da-ne-t’ cale prin cetate ?
— Da, destuld si v-om bate
Tot cu pumnii peste spate).

Observatii privind desfisurarea jocului: Din grupul de fetite se for-

meazé.douéi ripduri — un rind maj numeros, cu doua jucitoare in fati, ori
perechi_insiruite, care irec pe sub ,poarta“ ridicati (prin impreunarea mij-
nilor) de o pereche din fati ete. — situafie in care cele din partida mai

maicd, au posibilitatea de a alege, ,fiecare pe cine-i place®, din partida mai
mare.
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- 31.; FRIGURELE, MITITELE

Emilia Comisel : Folcler muzical -
Edit. Didacticii si pedagogicd, Bucu-
resti, 1967, p. 170 P

t + ] I t t e (e et r +—t
Fri— gu-—re —le . mi—iL.— te —le, Nu md lua pe: mi- ne.
lo-i pe cel din gir—.c

Ucé—i mai ma-te de-cit mi-ne Cd&-i mal ma-re si-i maimic %1-é_mcl oiti-tic.

Cit unvirf de md-rd-ci — ne

Frigurele mititele,

Nu mi lua pe mine

Ia-1 pe cel din girla

Cé-i mai mare decit mine
Cit un virf de méaracine
C3-1 mai mare gi-i mai mic
Si-1 mai ptitie.

32. IESI, SOARE DIN-CHISOARE

Muzica pentru clasa a VII-a: Mi~
nisterul Invatimintului. 1949

Altegretto

lesi, sou~-re din-chi-soa-re  Cd mii—ne

sdr-ba-toa-re.’

Tesi, scare din-chisoare
Ca miine e s3mbitoare
Si-ncdlzeste oase goale.

9



33 ‘CEST TINAR VOINICU

Sabin Drigoi: ,303 Colinde”. Edit,

Scrisul Romanese, Craiova, p. 122,
Culeg. Sabin Dragoi

A n by IS 5 >

est’ ti- nGr voi--ni-cy Flon dal ba .. de ma-ry..

1 g 4 %
7 o ~ommns . 2 i bicsiet: T 3.
X e s rme s o o T 3 :
. ——— = = A t— a3 s
= & e
C % N . e <

Cest tindr volinicu
Flori dalbe de méru
Ce curti s-a croitu
Cam din sus de drumu
'Nalte 'si frumoase,
- Albe luminoasse. -

Materislul sonor format din patru, cinel si mai mulie sunete,
mergind pini la constituirea heptacordiei, favorizeazd rezolvarea
multor altor probleme, pe linga cele legate de studiul formatiunilor
melodice si al intervalelor. Ne gindim cu deosebire la imperativul
exersarii capacitdtilor creatoare ale subiectului instruirii. :

Odata cu studiul tetracordiilor si tetratoniilor avem posibilita~
tea si extragem din materialul folcloric si primele formule de acor-
daj melodic. Inlantuirea la-sol-mi-do, pe care ne-o propune cintecul =
Lasd-ne gazditi-n casd (fie alte exemplg), se instituie ca o aseme--
nea formula.

Daca problema de care ne izbim cste accea a bipolaritdtii to—
nale, a pendulérii major-minor, sau a consolidarii tonalitdtii — o
apar aici firesc din evolutia melodicd g materialului, instrumente
de lucru 1m=ga‘¢11 ile, mijloace eficiente se dezvahiie incd, in mater:-
ale ca Sus in mrful muntelui ; sau Intr-o zi de sdrbltoare etc.; de
unde usurinia cu care se opereazé cu un asemenea material, calita- 3
tea sa pentru munca pedagogicd. Aceasta, in ciuda faptului cd unele”
creatii — ne referim la Sus in virful muntelui — reprezintd pro-.
ductii care au apartinut mai inainte folclorului celor mari, dar su-
pravietuiese acum, in forme simplificate, in repertoriul copiilor.

Uneori, datoritid sugestiilor bogate pe care un material de ¢in-
tec sau joc ni-1 oferd, am citat — in cadrul acestui capitol — si
rariantele acestuia, asa cum este cazul cu jocul La noi mai putine,
care prin structura sa melodici — mereu alta — serveste la tot atitea
probleme. Cu cit progresim in interiorul formatiunilor oligocordice si
a pentatoniei, evoluind spre heptacordie, cu atit mai mult se dez- -
valuie marea bogdtie si varietate a combinatiilor ritmice si intona- .
tionale. Dar daca existd vreun element care meriti toatd atentia
noastrd, aiunci acela este fird indoiald cel al frumusetil motiveior
melodice, al modurilor preferate de unire, combinare a acestora, ca
si a formulelor de cadentare specifice folclorului roméanesc.

Nu pot ramine nerelevate nici qspodole metrice atit de deose-
bite, in care fie alternanta de masuri, ca in exemplul Eu sint copil (Ie
.,scoala, fie metru eterogen compus, cwm apare in cintecul Unde
mergi impdrateasd, vin si imbogateascd substantial experienta su-
biectului.
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O noud legidturd apare intre obiective ale instruirii muzicaie si

creatia folclorica dacd ne gindim la faptul ci unele materiale pot
sprijini si realizarea citorva din scopurile marelui capitol al cul-
turii veocale — avind in vedere fie si numai cistigarea unei mobili-

tati a maxilarulu si efectuarea unei gimnastici a acestuia, sau re- -

zolvarea unor probleme de dictiune, obiective pentru realizarea ci-

rora ne stau la indemind materiale cuprinse incd in capitolul de -

Vers scandat. :

Pe lingg atitea obiective propuse, avem credinta ci telul su-
prem la care intregul material trebuie s& raspundd, este acela ca
prin intermediul lui, copilul sa desluseascd, cu prioritate,

semnificatia idiomului muzical matern, inainte de a se pune in -
contact gi a studia. modalitatile de exprimare muzicald proprii altor

- popoare.

TETRATONE (tefracordie)
| “la '

HEPTACORDIE
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i. LA BUBURUZA

i Traian Mirza : Felclor muzical din
Bihor. Edit. Muzicald, Bucuresti,
1974, p. 85 el gl
e o
=
T o — —— — e —
“ ME-md-ru—td, tuT— g
2 3 >

~ Méamaéruta, rutd

+ Suie~-mi-n cirutd
$i mi du la vale
Ca pe cal cadlare.

2. CARAMIDA NOUA

1. R. Nicela, I. Szenik, Tr. Mirza;
Curs de folclor muzical, p. T, Edit.
Didacticd si pedagogicd, Bucuresti,
1963, p. 269 g g s

@

D —
e e e e e

e
Ca-rd-mi~dd no -— uag

Caramida noud,
Bine-ar fi si ploui !
Céraimidi veche,
Bine-ar fi sd-ngete !

30 TIGU, TIGU

Nelu Yonescu: 7 Cintece din folclo-
rul copiilor peniru vioard si pian,
cel 1951, pe 1L b

A

b}

Allegro vivo

12
It

K !
:
!

N

f
1+ t
- <

(IR

@.l
[ 300
o

T—gu, i ~gu pe _»mﬁ_-,l_c_li., _Le mai di-pld cd-pd-tai

Tigy, {igu pe milal
Ce. mai-dipla.-capitai.

4. BABA OARBA

Traian Mirza : Folclor muzical din
Bibhor. Edif, Muzicali, Bucuresti,

1974; p. 91

Ba-bta, ba-ba oar — ba, Roabaici co - leq,

Un-de-ti es-te roa — - ba?" Ia-te du-pd eq.

Baba, baba.oarba,
Unde-{i este roaba ?
Roaba icl, colea,
la-te dupa ea.
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5. PUICA NEAGRA

Traian Mirza; Folclor muzical din’

Bihor. Edit. Muzicald, Bucuresti,. '
1974, p. 92 ;
= = DR A e O .
G o HF—
Y] 3 e S St
~ Pui-cd nea-gra  ba-gd-n sac, Flo-ri —le - dal =

o
M
.

Puicd neagrad bagd-n sac,
Florile dalbe,

Am venit dupd colac.
Rimii gazda sandtoasa,

S& platesti corinda noastra,
C-un cirnat, c-un cardabos,
Cit picioru’ meu de gros.

6. TOCO, TOCONELELE

L R. Nicola, I. Szenik, 4r. Mirza:
Curs de folclor muzical, p. I, Edit,
Didacticd si pedagogica, Bucuresti,
1963, p. 306, Culeg. Const, Briiloiu

Modetato {4 =116)

Y I

T

1 |

= > T
T

To-

— ¢0, to ~ co—ne — le —le,

Toco, toconelele,

Miine iese soarele.

S& lasim urzictle

Ca-~-s mai bune merele ;
Da-le-ncolo de urzici

Ca-s mai bune niere dulei !

7. HAIA, BAIA

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din
Vajea Almijului. Edit.
Bucuresti, 1938, p. 16

T 3] S D I Y
Y
2

T
. T + 1103
s

"d#e,

e

Ha - 1iq, ha - g,

mi - cd  ba - iz

gl i ~icdy

Cfao- ot mii- e

' Haia, haia, micd baia,
Cuculica, fatd mica, .
Douazeci i unu
Da-mi si mie unu
Lululicd-n cuculicd,
Haia micd, fatd mica.
Hai, hai, hal, haj,
Mos Mihai, hai.
Citi copii ai ?
Doudzeci st unu,
Di-mi si mie unu,

' § LU, LU CU LEAGANU

Nicolae Ursu: Coniributii muzicale
la monografia cem, Sirbova. 1939, -
p. 64 5 .

lu cu lea-g@-nu

Lu, lu cu leaganu’
Pina vine breabinu’
Vind somn,

de mi-1 adormi
Vini rald

de-1 la-u bratd
Situ peste

de-]l hranecste.
Siofu mita,

de-i da {ita.
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9. HAIDA, HAIDA

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din
Valea Almdjului. Edit, Mugzicald, .

Bucuresti, 1958, p. 159

Andante
i : — br——h t
s = * P =t t — |
a9 : e =
i Y = o ' ¥
Hai — da, hal — da sd cul-cdm pe Pa — vel
9 Kok " $ I N :
D e e e e o Ca Do e o =

Ma-ma fa-ce: pa - na, Hai- da,hai~ da,sd cul-cdm pe Pa - vel, -

Haida, haida
84 culcdm pe Pavel,
Mama face : nana,
Haida, haida,
' sd culcim pe Pavel.

10. SGRCOVA

Culeg. Tr. Mirza, 1. Szenik si grup.
de stadenti (1966). Arhiva de folcior
a Conservatorului ,G. Dima* Cluj-

Napoca
Allegretto
; : ‘w : T k BOOR ms  § T 1 I T |
- -t 1 - «« 1 1 i B 1 1 1 TR Y ]l {' ;\ :ﬂ
& p— B et e s S e e S st S =
Sor-co-va, ve-se-lg, . Sg trd~iti  sd-mbd-t7 - niti :
~ -~ 4 3
Ca un mdr, ca un par  Co wn fir  de tran-da-fir
} 1 e e I f
e e A S e s =
= = PES R S

Taie— 8 68 iplg = tra, Iu-te ca sd-gea-—tq
= :
ra BE € fie = rll;, Tede oo o fe — lu,

Sorcova, vesela, Tare ca piatra,

Sa traiti Iute ca sageata.
si-mbatriniti ‘ Tare ca fieru,

Ca  un mdr, ca un pir, Iute ca otelu.

Ca un fir, Rostit : La anu $i la multi ani !
cde trandafir, Ne dati, ori nu ne dati

Piine cu cirnat ?

11. LASA-NE GAZDITA-N CASA

Culeg. Praian Mirza

\ [P IS 5 i
e et e e e s
e g g g g —w e g g
M )

La-sd-ne, gdzdi-{d-n ca-sd: A~ fa-rd plo-ud de var-sd

Lasa-ne gazditd-n casd 1~
fard ploud de varsa

Lasd-ne gazdintd-n surd :

Atfard ploud de curd.

12. MIINE ANUL SE-NOIESTE
Titus Moisescu: Carticica mea,
cintece pentru copii. Edit. Muzicala,
Bucuresti, 1967, p. 46
Allegro :
9 - n I b T 1 n J
o = T e — =
s o EEma = -
Y M- pe & — nuy  se . te,
%
= T 1)
t=—— = P - e |
! o 7 — % ¥ ” e i
Piu — gu — S rul se por — ne§-.te>

Miine anul se-noieste
Plugusorul se porneste
Plugusor cu patru boi
Plugugor minat de noi

Si Incepe a brazda,

Pe la case a ura.

Jarna-i grea, omatu-i mare,
Semne bune anul are.
Semne bune de belsug
Pentru brazda de sub plug.
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13. VOI ACUM COPIILOR

in: ,300 colinde®. G. Breazul. Edit.‘_
Scrisul Roméanesc S, A, Craiova, -

1938, p. 15

Repejor
’L %\, 152 T e . T ; 3 Foem e a: o |
T e e e e e e s o o
— — B A R R S ==
v e . S e ‘ - :
Vol, a-cum, cc—pi —1i —lor, Si vyoi, buni pa-rin-ii - loy
>
£ = T‘r\- + T h = = s : : e i
e e > - - ]
o 7 > @ 4 .
Ld~ u —dati, si_ cin—tat, ST va buscu — rati ’ ;
; rar i

b
Voi, acum, copiilor,
Si voi, buni, parintilor
Laudati
§t cintati,
St vd bucurati.

14. TRECI PLOAIE TRECATOARE

I R. Nicola. Szenik, Tr. Mirza.

Qurs de folclor p. 1. Edit. Didactici
si zpedagogici.
(i

.
~Moderato
: I .\ N LR
_if y 1 I — —~ } Ty 0 7 i N T I % = +
e e ) e
E P 14 e b4 |4 14 )
Treci - plog~ie cG-I[d—toa-re, Cd fe-a-jun-ge soa-re —ie
& e e =
e e e e =|
Y LA S l i =
Si-fi ta-~ie pi- cioa-re - g, Lu-p pal, cu-n may,
X L e ‘. . v . ;
& 5. ,{’ i” 55 9 4, e T 1
e e e e
[, s .
- Cu ma-ciu—-ca lui  Mi— hai
Treci ploaie cilitoare,
Ci te-ajunge soarele..
Si-ti taie piciearele,
Cu-n pal, cu-n mai;
Cu maéciuca lui Mihai
104

Bucuresti, 1963,

Cu o coajad de malal
Uscala de noud ani.
Di-mi milicutd mie bita
S-alungim ploala-ndardta.

15. TAI TAI

wFolelor muzical din Minliul Gher-
lii“, 1. Coste, D, Fireasiu. Comiietul
pentru culturd si educatie socialistd
al jud. Cluj, 1979, nr. 3

£ par o - L il

4} 1
.73 o s T 1 1 T ts i 3

Bty

Tai, tai, cu sa-bi-~'a ui = Mi — hai, lui Mi—hai.

Tai, tai, cu sabia lui Mihai.

Desfdasurarea jocului : Un grup de biieti, fiecare avind in mind o nuia,
aleargd -— grupati in cerc —, unul dupd altul, incercind 4 se lovi cu aulaua
peste picicare. Cel care nu poate evita lovitura sdrind mai sus, este scos
din joc. :

' 16. EU SINT COPILAS DE $COALA

Sabin Drigoi: 303 Colinde, Edit,
Scrisul Romdinese, “Craiova, 1925,

p. 200
o Alieqroy (Ps3¢4) 5 > - > b
1 T BN :: Ry Ly Y 3 x T Lp ¢ 5 7 T 3
s T PR T Te¥ 1 ~ 1N red Ty =X n b §
R s e L W g et w1y ! {
ot & ~ . . & <
Flo=fi = te dal—=be . : Eusint'co-pi = lag de ‘sca-lg,

Florile dalbe

Eu sint copilas de scoald,
Cu hainuta ruptd-n poald,
Si cu paru retezatu,
C-am tot scris si invatatu.

De nu ma credeti pe mine
Aduceti-mi un cérbune,

58 va scriv mare minune,
Seriu cirnati si seriu colaci,
Faceti bine si mi-i dati.
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17. EU SINT MAX MICUT IN $SCOALA

L R. Nicola, 1. Szenik, Tr. Mirza ;
Curs de folclor muzical, vol. 1, Edit,
Didactica si pedagogica, Bucuresti.
1963, p. 272. Culeg. L. R. Nicola -

Andante [ = 60)

L.

1
Iy

¥
va

7

4

12

L JRH,

€l
5L

Eu
Cu

sint

ca-

mai mi — cu N scod = ld
ma-~sa pl '~ nd-n poa - Ia

Eu sint mai micut in scoald
Cu camasa pind'n poald

Cu parutu’ retezat

M-am silit de-am invétat.
Aduceti-mi un cirbune

S& vi spui mare minune.

18. MICI COLINDATORI

Culeg. A. 1. Ivascanu

Mici colindatorii
Ziure!l de ziuid

Pe unde-am umblatu
Si ce-am capatatu
Mere d-aurele.

-19. FRIGURILE MELE

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din
Valea Almijului. Edit. Muzicald

- Bucuresti, 1958

Altegretto
e e e e T s e |
s —e—— g D] it
I e S S N S, ;
Fri-gu~ri—le me —le,~ pe a..lul.din pie — le

Frigurile mele,

Pe a lui din piele. -

Cel din api-n t{apa,

Cel din riu in briz

Nu te-ncinge serpe,
Pin-ma-ncing si ey, eu, eu.

20. TREI PACURAREI

Colectia de cintece populare

a

Cursului de folclor muzical, vol. I,
Edit. Did. si ped. Bucurestl, 1963

Culeg, I. R. Nicola

Trei pacurdrel
La-o turma de oi,
Hoi, Lerui leru
La o turmi de oi.
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21. NOI UMBLAM A COLINDA

G. Breazul: Colinde.
lui. Edit. Scrisu!
Craiova, 1938, p. 89

Cartea Satu-
Roménesc, S. A.

Repejor
e S M i - S s oo -
? v o) o e s B 1 } i) T =
. - ', L4 R S L4 - -
Mol um-blidm g co~ ln- do . Flori ggl - :
4 i —
~ { = ; N . x X 4([; %
o s g8 T T T = * - T "
o > = RS - -
be de mér Pe i@ ce-se a d rg

Noi umblim a colinda,
Florile dalbe de mdr
Pe la case a ura.

;. 22.-PLOITA

Culeg. Gheorghe Petrescu .

108

Mm ey
3 1 t : 3 + + t T T
L J
Plo—j - tc, plo —i —td Fugi cG—tre Po ~ni — id
Pre— 2
e e e e e e e e
1 1 i = o o = 4 1 v i 1 m X, ye
— 8 e e e
4 - ey

Cd te-a-jun—ge soa-te.~—le §i—\;i ta—ie pi-cioa-re—le

Ploita, ploits,

Fugi citre Poniti
Ca te-ajunge soarele
Si-4i taie picioarele.

23, SI-AM PLECAT SA COLINDAM

G. Breazul : Colinde. Carlea Satu-
lai, Edit, Secrisul Romanese, S, A,
Craiova, 1938, p. 42 G

Repejor
M
} = > }’ A e k1 B 3. ¥ H
e e e e e e e e : =
= g Iy e
| + £ B -‘ S S 5 S
Ble~co 2 = - i
Si~am ple~cat sd co-lin-dam M3 = rut,  mar—gd —ri
1‘\, {A A2 ~ T + yE T bt |
E = =
vvvvv o - o B =
V ¢ -~ et
Si-cm ple~cat s@  coll-— Im — dcm

Si-am plecat sa f.ohnciam
Marug, margaritar

Pe la curti de boieri mari, .

C—'au piecat la vin
- S8a

Atoare,
yineze caprioare ;

24, COLO SUS LA RASARIT

Folelor muzicat din zona Huedin. |
Tr. Mirza si colectivul. Comitetul de -
culturd si educatie socialistd al jud.

~ Cluj. Conservatorul de muzicd ,G.
»»Dimn‘:‘ Cluj-Napoca, 1978, p. 84~

Flo
et : 1Y it i : 1
= gt =i
Flo — il —le dai_— be
Colo sus la rasarit, ‘31 ln Im cine era,
Fiorile dalbe b L de-mpérat.
Fste-un pom mindru-nflorit, fitcd n-adurmi,
Florile dalbe i Apadi,
La tulpina pomulul Tarbid verde te-a-ngradi,
Cregte finul cimpulul Florile te-or Ingradi.
149



" 25. PUICA NEAGRA b

Culeg. Gh. Petrescu si grup de stu-
Arhiva Conservatoruiui - de -

denti.
muzica , G, Dima“, Cluj

= L@LJ;.LLPQ__‘__I%

ets2

¥ w N ~ NS
Pui~cG neagrd stG-ntro

:
Jda-b& Mi-e doi co~-laci imi tre-be
Puicd neagra sti-ntr-o labg, - -
Mie doi colaci imj trebe :
Cit rotita plugului :
Umple straita pruncului.

26. LIUI, LIUL, LIUI

Culeg, Trajan Mirza si grup. Arhiva

Conservatorului  de
Dima“ Cluj.

muzicd - ,,G.

)
¢ =192
: ¥ !&)' T l‘\ I 1 ? !l] ¥ {
s w = =g —
& —d q:
Liui, iui, liui, pu — jul  ma - mii,
Q A 1 4
‘I 1 i S I 3 1 S T
e 5
u 2 L] —— SN e
Eu te lea -— gdn, tu-i  dor-mi,
‘l"a_‘ P iy > ¥ = T : = ‘
b—F 7 > = —F -
3 = v e o i
P
Eu te lea -— gdn tu-i dor-mi.

Liui, Hui, Huil, puiul mamii,
Eu te leagan, tu-i dormi, -
Culci-te, tu, pui de peste,
S& te poatd mama creste.

Si 11 creste marisor

Si-i fi mamii ajutor

51 te-0 duce mama-n cimpu
Si-i creste mare si mindru-
Culcé-te, tu, pui de cuc
Eu te leagin si mi duc.
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27.-PAPARUGA

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri dia

Valea Almdjuiui. Fdit. Muzicals,
Bucuresti, 1958, p. 162
i i 5 B e S = 1 t o]
S EE e e e e S B
o7 _ } 14 T . ¥ ] -
- Pa-pd - ru-gd, ru - g4, la ijesi de ne u — daq,
g = g = 1 -
o ; e e
=== e e
s e e Sesre s e e -
C-0 gd — lea~td de-a-pd Pes-te lu—mea ~ foa —1t3
Paparuga, rugd,
Ta iesi de ne uda -
C-o galeatd de-apa
Peste lumea toatd
Unde dai cu plugu
Sa meargd ca vintu,.
Unde dai cu sapa
Sa meargi ca apa,
28. LA NOI MAI PUTINE
Traian Mirza: Yolclor muzical din
Bihor. Edit. Muzicala, Bucuresti,
1974, p. 96
f‘! - 10 i o ———— N 3
-4 vl 3 1 1 o B 1 I NI H < T N 4
G g e e e e =
& > b ﬁ:m
o] i o ‘ :
La not mai pu — i — ne, St o voimal mul — fte
O, pe——r——t
CY — * e
Do-ru m&-ri —oca~re-lo, su—ri — oa-re— lot .

— La noi mai putine,

Si la voi mai multe,

Doru marioarclor, surioarelor,
-— Poltiti si v'alegeti

Care cum va place
— Noud ci ne place

Pe (O pris) incoace.
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Folclor muzical din zona Huedin.
Traian Mirza si colectivul. Comite~

ool tuf de culturd si educafie socialistd =~ .4 g 5 el Traian Mirza: Folelor muzieal din.
o A B ik jud. Cluj.- Conservatorul de mu- e : i Bihor. FEdit. Muzicali, Bucuresti,
< zied ,G. Dlma“ CIuJ-'\Tapoca,_1978. ! . 1974, p. 96 .
p. 85 g
f P trsas o AR
- y 3 3
Pl i o : s s e T T —1 ;Lr 2
B ST ST aee ]
; ] ! i - Lz noi mai pu— t — ne, Si ia wvoi mai mul — te,
Co-lo-n dealde dup-un deal, Flo — ri — le_ dal — be = * w5
Vi — o e e e e e e e
# f * ;| } f : f=——t f*— T & o s e g @ o8 g b b g ;
b e T s ot s s
Ok : G e DO EE B e OGP or - SU = bl 088 = loke 5
£-ste-un biet de . pd-cu~—rap, Flo -1 ~le dal ~be" | ! by v : (0P Aard
Colo-n deal de dup-un deal, Cin’ cu fluieru zicea ] — La noi mai putine,
Florile dalbe Toate oile juca, : Si la voi mai multe, 5
Este un biet de pacurar, Numai bala saraca, ) ; S Doru mdarioarelor, surioarelor,
Cu fluieru de daltar ; Sta-n gm}unchz si se ruga, o Pl — Nou nu ne place,
i Sa vie primavara. 5 Ca-1 mai mult incoace ;
; By — Poltiti si v-alegeti
De care vi place.
- LA NOI MA! PUTINE
pEniaf Mivrm s Rololes anasical din Obs.: Fetite asezate in cercuri concentrice isi schimbd locul in joc,
Bihor Edit. Muzicald, Bucuresti, spre a se ageza lngd o suratd | preferatds.
1974, p. 95 G i
s
Nt s o } t ; : — ; Desfdsurareq jocului s Coplii 1 . = e sl
5 Sy g o ; urareq jocului: Copiii formeazd doudi cercuri aldturate, Cereul
o/ ] e ) ) ] T mare cu majoritatea copiilor, si cercul mic cu 3—4 copii.
La noi maj pu ~* — he i fc vot mai mul — te :
n r ) ne, § mut t ’ Inainte de a incepe cintecul odatd cu invitirea celor dm,m cercuri cu
s) T — e i past marcind unitatea de timp, copiii din cersul mi» decid numele Qopuulul'
P ~ sleeet) :, g i i ; ' ; & tﬁ # 1 pe care-1 vor chema in cercul Jor, odatd cu intonarea strofci a doua._ )
i— — : i
= R | 3 e o 5 Copilu} chemat troze m cer LUI nuc
! Su—rti — og-re -lor

— La noi mai putine

Si la voi mal multe,

Doru marioarelor, surioarelor,
— Poltiti si v-alegeti

Care va mai place,

= e
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- 32. RATA

Nicolae Ursu: Cintece si jocuri din

YValea Almijului, Ed_it. __muzicali, ;
Bucuresti, 1938, p. 208 : :
., Moderate 3
ﬁ 3= ——— o — — ;
= 3 e T T t T 1 1 £ .|
? & » - .x i e . "1
1.Da ~ ra ra —-—- ‘gc ce-m u - cra
ST 3 S N R T G T
n P Y | 3 3 B B> " 4 CF ¥ 17y I k .3 S
LN A7 g 1 A7 o i LI AT 8 T T 3 z
21 5 . I B e | —— ) 6 o i = 3 o
Q/: B [ 4 LA [ 4 = [ [
mac, mac, mac, mac, mag,  mag, mac
!
¥ 1 t t = ) t 3
: $ F—t > P 1 I + £
L2 jsi e ~— L
Zad Hd & == B 58 du
4 ; ]
& —t e S — T — — ﬁ
S P 0 e | 3 i A AIL 13 { /?( 8 1 T s : 4
Sy, - . °L o T L 3 g I s U ~
(3] = & £ o @ ¥ %
mac, mac mac, mac, MmUc, Moo, mac.

Darid rata ce-m lucra?
rmaec, mac, mac, mac,

mac,

mac, mac

Ea la ap# se ducea

mac, mac,
mac,
Cu ritoiu
mac, mac,
mac,

mag, mac,
mac, mac
se-ntilnia 3
mac, mac,
mac, mac.

. =y
< o R = ; SR SRToms 18 B0 e ) PP S | .
Tou Gt S e i

. copligy +

33, UNDE MERGI IMPARATEASA o

Culeg. Gheorghe Petrescu

UNcopil —  Un-de mergi,Un-de mergi im-pa-rd-tec — sd ~
Altpcopli — Eumd duc,Eu mé duc sdmicauto fa —— ta
Vi ot

188"
(T

A-sta e fa-ta Iu-te a-faso desfqcem:cercului un briu sa- facem. ..
Se fa~ ce roata Vincu a _ta eu of duce Si' napoinu oi a-duce -’

— Unde mergi

Unde mergi imparateasi
— Eu méa duc

Eu ma duc ¢<&-mi caut o fata

i Asta e fata
N ' } Se face roata
; Tute ata s-o desfacem
Cercului un briu si-i facem
Vin cu ata eu oi duce
Si-napoi nu oi aduce.

34. INTR-O ZI DE SARBATOARE

In ,300 Colinde* G. Breazul, Edit.
Scrisul Romadnesc S. A, Craiova, . .

1938, p. 399

Intr-o zi de sirbatoare
Corindd bund

Trece-un feciorel cilare,
Corindd bund
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Si-asa iute ce trecea,

Boisorii din mijloc, s B EE
Pamintu cutremura. 2

Cu cornitele de foc.

— Und’te duci tu, feciorel ? (bis}) Boisorii di'nainte,
— S'aleg zece copilasi, Cu cornitele—aurite.
Toti cu bicele de tei, ..~ Cel din casi sa traiascd
Sa trosneascd, sd plesneasca, . - Afard si izvorascd ! .

Plugusorul sd porneascd. =
Plugusor cu sase boi, - -
Boisori minati de nol.-
Boisorii de 1a roata, S

: Cu cornitele de piatra. :

35. SADE MOSU PE BUTUC

Folclor muzical din zona Huedin,

Tr. Mirza si colectival. Comitetud
de cullurd si educatie socialisti at
jud, Cluj, Conservatora{ ,,G. Dima®
Cluj-Napoca, 1978, p. 85

P
i S
X H
(2]
i
.2

sy Po— frm— ¢
“ T Zt 1 E i q e IS L —
s o o :
il v w - " 1 I ™
e S 1 p !
Sl ey pe busiug, Fioy 4 oo e
e
Yasn 7 CE— . /RS RS R I B o 1 -4 T E—— o +
5§ . e S o8 & F
Da-mi ¢o-fa —¢cu s ma duc Bler= i —ie  dal =be

Sede mosu pe butue
Fiorite dalbe

Da-mi colacu sd ma dug,
Cia ma tem c-oi ingheta,
Ca mi seurtd rochia,
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.36. AM FOST CEL MAI MIC DIN SCOALA

Steluia Popa, Obiceiuri de iarni:
Foleior muzical din repertoriul co-
piitor. Edit. Muzicald, Bucuresti, .
1981, p. 70. Culeg, I R. Nicola si
‘I'r. Mirza e

e 5 T 5 1
g B L e et
e 4'—45/

(e Floori- e

® ——— H i

o P —" e — ) - S b o ey oo S St v

S x T Y y -4 r: i -~ ; X X
% Y s ==
el be Cu c&-ma-sa pfeww nds poa~-l14. .

Am fost cel mal mic din scoald
Florile dalbe

Cu cdmasa pind-n poald,

51 cu paru retezatu,

M-am trudit de-am invatatu.

37. SUS IN VIRFUL MUNTELUI

Folclor muzical din zona Huaedin.
Tr. Mirza si colectivul. Comitetul
de culturi si educatie socialisti al
jud, Cluj. Conservatornt G, Dima*™
Cluj-Napoca, 1978, p. 8%

! £ | epmimton § i —

= i i e

f-p & ks gr o 3 B # o € L3
e B i : . e
mun-te —lui £ cas-te —W' gre-gu-iui

Sus In virful munteiui
E castelu’ gregului =
Gregu are o [etitd

O fetitd garofité ;

De frumoasi ce era,
Carolina o chema.
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/38, M-A TRIMIS MAMA LA TATA

Steluta Popa. Obiceiuri de iarna, =
Yolelor muzical din repertoriul eo-" -
piilor, Edit. Muzicald, Bucuresti,

1931, p. 82, Culeg. Gh, Petrescu

g 2170
I I = 5
T 8% 7 kW 1 1§ { 3 3 % - N h) \kl i‘! 31
(o ] 2 3 1T { 13 1 B 1 1) 13 T
o v um—_ » %'&L‘_P——}-ﬂ—— L8 i___l...‘_.t:!:l"i
EEsesS —— :
M-a tri-mis ma-ma e ta- tq, Flo-ri'n dal —

Fi be de mar

5 I s e s e — - e
S e == x‘f;_;b'.w’.*‘“i
M-g tri-mis ma - ma la ta—ta Flo-ri’n dai—be de mdr,

M-a trimis mama la tata, )

- Flori-n dalbe de mdr, : o e
M-a trimis mama la tata )
Flori-n dalbe de mar.

Cu-n tioc de lapte acru.

Slobozi-ma, gazdid-n casd
C-afari ploua de varsd,

Si mi scurtd buicuta,

Si ma tem c-oi ingheta.
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39, MIINE ANUL SE-NNOIESTE

G. Breazul. 300 Colinde, Cartea
Satului, Craiova, Edit. Scnsul Ro-»
mainesc, 1938, p. 398

Repefjor
z = — e
= =

$.
t t y
3 1 =
il B 12 o (3
U & ~—_ v
T Mi—ne a-—nul se'n — no e — ste,
>
xg . : e ) } et } K T
Fay e o = s pno gt I LS
) - 1 ! CE2D, o -2 W m B
L 5 =
mr = !
Flu— gu=-sc - rut se por — ne ste,
) P
g I + % T T 1 1 %
[ e e Losaen o s s —w i
Y, . 3 . e
Plu—gu -~ sor cu g8 — bat E
 — I
: ¥ .4
tay g : e 5
7] W ‘?. [ [ 2 [~
Plu-gu ~ sor ml — nat de noi.’

Miine anul se-nnoieste
Plugugorul se porneste
Plugusor cu patru boi,
Plugusor minat de noi.
Boii, boil di'nainte,

Cu cornite poleite ;
Boii, boii din mijloc,
Cu cornitele de foc.
Boii, boii de la roate,
Cu cornite'mbeiciugate,
Boi in coade codélbei,
S’aiba (...) parte de el

Obs, ; Cele trei puncte din ultimul vers se vor inlozui cu numele celui;
cdruia i se ureazi.
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Capitolul ultim al lucrarii include citeva piese de repertoriu,

care, prin circulatia lor in lumea copilului, au fost adoptate de .

acesta sl gi-au asigurat dreptul de a se aldtura creatiei lui: iar in
intentia $i cu dorinta de incita si atrage pe creatori spre acest uni-
vers in care mmphtatea std alituri de noblete, am alaturat incd
citeva creatii — modele oferite de compozitori romani — care,
pornind de ia citatul foleloric, isi propun a-1 valorifica fard a-i altera
structura, instituindu-se astfel ca exemple co satisfae nevoia de

muzicd a copilulul. Aici se integreazi piese ca Civednele, ciocinele ;

Lioara ; Mesterul cintdret, ete._

Desigur i nu au putut {i cuprinse toate problemele si dacd
realizarea va fi pe masura nizuintelor, acoasta nu ne-o va putea
spune dcc1t tunpul si reahmtca scolard,

PIESE de REPERTORIU




1. COSITUL

G. Breazul : .,Lduca{:a si instructia®

in Muzica romaneasci de azi, Bucu-_

resti, 1939, p. 517

e e e y
== == o o=}
&/ =+ T
Ui-te-c-sa co-ses-te ig-— ta, Ui-te-a-sq, a — sa
e e T e e N : —
5 194 5 1 ) it L4 ) !
5 g gt L ==

Tot la sfi

n-ga sic lat dreap-ta Ui —te-q=
Uite-aga coscste tata
Ulte-asa, asa
Tot la stinga si la dreapta
Uite-asa, asa.

2. CAPRA CU TREI IEZI
(Dupi T. Popevici)

G. Breazul si N, Saxu — Carte de
cintece pentru copiii de cl. I-a pri-
mard. Edit, Scrisul Romanesc,
Craiova, 1937

1Y

A

s
T 1
I T 16
5 — o1

— ey

Trei iezi cu—cu—iegi U - e ma-mil des-cu-—ieti
2>

122

€d ma-ma

X
¥
Y

v-a-du-ce vo -ud Mu~gu—rc1§i cu beb de ro-ud

Trei iezi, cucuieti,

Usa mamii descuieti,

Ci mama v-aduce voui
Mugurasi cu bob de rous ;

Moderato

Frunze-n buze, iarbd-n barba,
Drob de sare in spinare,
Maliias in cilcdias,

Smoc de flori pe subfiori.

3. HORA

G. Breazul si N. Saxu — Carte de
cintece pentru copiii de ci. -a pri-

. mard. - Edits
* Cramva, 1937+

- Scrisul - Romanesc, - ;

Pe cim-pi- 20 cy i
C4 e soare fa-rd nori, Trg,lg, lq,

!
e

a cea cu flori, Tra,la, :o, la, iaq,
a

Frunzi verde de cicoare
Tra, la, la, la, 1g, la

Hai sa tragem hora mare
Pe cimpia cea cu flori
Ca e soare fara nori.
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- 4. DRAG. MI-E JOCUL ROMANESC

Magdalena Ursu: Culegere de cin-

tece si indrumiri metodice pentru
predarea muzicii in etapa prenota-
tiei. Edit. Did. si ped., Bucuresti,
1965, p. 78 . J

Y I i 3 Y i 1 Y N A i 3\
T by - et D —b 1 3 T8
Dy S —a e F —y—grw——F g g g
—— — b= —
% Drag mi-e jo-cul ro-mi-nesc Dar nu sty cum sa-t por-nesc
I A " 1
e e e e e T :
! ; e N e aser et |
e) b e &
i ! 1
Hel, «tray la, ', la, la, La, fa, la, le; ~la, la, la
Drag mi-e jocul roménese - Cd de, nu l-oi porni bine ..
- Dar nu stiu cum s3-1 pornesc: - O piti mare rusine e
o Hel e g, T, e Ta: T 7 Hei, tra, la, la, la, la -
La, la, la, la, la, la, la. La, la, la, ta, la, la, la. . -
Nu te uita la cojoc e,
Ci te uitd cum mai joc
Het, tra, la, la, L, la
- La, la, la,_[a, la, la, la..
"124

o S e

1l g CUCULE PASARE GRASA

Amelia Gheorghe si Ioan Bitu, Ma-
nual pentru ¢!, a Vi-a, Edit, Didac~
ticad si pedagogicd, Bucuresti,. 1966, -
p. 19

¢ IR T ; 1 i3
EERESs g ——
ey C:
Cu-cu-le pu-sd—te gra-—sd,. cuc!
] " " + =
e + ‘l i I ) N oY 1 1 75 ¥
e — =
Ce "tot c?ngx la noi pe lea — sd?
9 :

Cucule pasire grasi, cuc !
Ce tot cinti la nol pe leasi 7
Cuculeana,. logojana, cuc !




6. FURNICILE =

7..MELCUL-
Magdalena Ursu — Culegere de cin- 2 i X PN S R e :
tece si indrumiri metodice pentru . . R S S a R G. Breazal st N. Saxu. Carte de
predarea muzicii in ctapa prenota- - ; R cintece peniru copiii de ¢l I-a pri-
tiei, Edit. Did. si ped., Bucuresti, = ; oo o mard, Edib, Serisul Romdnesu Cra- -
5 1969, p. 81 = P o T i, iR S i e .mva, 19.}7 4 ;

by by
‘| IS 3 1 7 T ™~ I o
e e o e e e e e s o T s
- T 12 D T s T & I 11 s G b t lﬁ
N I A ’ v & J; LA & 2 fL i . — S s S = S ] tow)
Mai cc-pil, ve-niti o ~ici, la pri—vii ¢ —te fur-nici — o S S S+ A SR B St S A e o o
2 5 Y 5 : ’ ) & & T S & 1% . @ P & - E— a— - §
P, e S T — is-ca
e s g P R b s ) ’
) ¥ ¥ * * [ v e ¢—e " =
. Siop : %
Cum a-lear-gd, vin, se duc, Toa-te ca-ra, foa-te-a-duc, - ¢ 2
; 1
S 3 5 ¢ T T i T AN 1 E 1 Y i = 18
é e h bt Pt s s i)
- & 1 1 1 1 L 6 = Lo = 3 \ Jo58s ¢ T T i ¢ 1
2 & T v - S A
Fi—'te, boa-be, vie~mi-sori, Ce mai gra-bd, ce mai zor

Mai copii, veniti aici,

[a priviii cite furnici !
Cum alearga, vin, sc due,
Toate cara, foate-aduc
Fire, boabe, viermisori
Ce mai grabd, ce mai zor.

Vine melcul supirat,

O furnici l-a pl';‘,cat

Sicum vine pfs, pis, pis,
Intilneste-un caribus.

Melcul strigd-n gura mare

Nu te mai priji la soare,
Du-te-n colo nu-mi sta-n drum,
~Ca te iau in coarne-acum.




8. LICARA"

{Joc muzical)
Din folclorul copiilor {fete) Bihor

Culeg. Traian Mirza
Prelucrare A. Iviascana

n.

4
p i |

s T t *
g1 A% ! o0 B 127 1% | 18 T i X ) o R0 1 B N ¢ Y
1 18 D A SR €4 37 S ) Iy = 81 Py iy
- s 4 e 5 L L - XX}
N Li — oa— ra, It — pg—td Ce flori de mi=oa—rd
3rupall{vi — ng gl 1 —l8 —ge TE—fE ‘l-2- pli-ge

PQIw{Su~rawfc din-coa-ce C&J cu ro-—chiu creata

Ty sprin-cea~-na fra-sd Cao  la JU—- panec &3

Ca
#  licard* — numele local al unei flori ; ’

9. LIOARA™

4 3 ) E S
li—oca~rd Ce flori de mi—oa — ras

; Su—ra-fo dih-coa-c
i 9 r‘u sprincea-na tra-s

e
é

= = =
3 %)
L it
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AR

a—le—ge Ca-re fi~eti  pla — cen.

Lioara, lioard R ‘ -’
Ce flori de mioara " : B e
Vind si-ti alege

Care tie-ti place.

Surata din-coace

Ci-i cu rochia creatd

Cu sprinceana trasa

Ca la jupineasa.

#*  micard* — vioreaua /

Regula jocului ; Fetltele asezate In cercuri concentrice, i3i schimbd
locul de joc, asezindu-se lingd o ,surati* preferatd. Jocul se reia, mereu de.
la inceput.

Notd ; Piesa se poate executa pe pdrti- (alfernativ, note Lmute) (dupa .

) p051b1111.ét1 -~ eventual numai in clasa a IlI-a).




/10. AM CREION, HIRTIE

Culeg. Gh, Petrescu, L. Dubau. Texr:

adaptat si prelucrat de
Aurel Iviscanu -

Allegretto : .

Un rkr & ot o By n e by tay s y ~ om0
S e e e
grup o . & B E.50 - - & = by

€

T Am cre-ion, hir— ti — e

Ig, sd vad- cum scri-el

2Am si cd- i - ma-rd Pli~nd de cer-nea-ld -
£ jem— Ty '
A—B-C—0p

_§ Al grup,mai miscat{piu mosso) .
e e
& 4 L J -y L] “_ [ 4 5 et R L 4 _‘. -

Sint,mdi-cu-1d ¢ft un ghem
Ma-ma sint ¢it un mo-sor

130

Dar de lu-cru nu ma lem..
Dar tu~crezde md c—mor..

Am creion, hirtie

Ia, sd vad cum scrie !
Am si cilimarid
Plina cu cerneald.

A B C D

Sint maicuts cit un ghem
Dar de lucru nu mi tem
Mama sint cit un mosor

Dar lucrez de ma omor.

11. VRABIA

Culeg, Gh. Petrescu
Prelucrare Aurel jvascanu

Altegretto
194 & > ; T }x] Tz Py . 2 %‘x &\1 : =
7 ot W - P— -‘m ‘.
I - & 1 £
Bl Bl =€l Ci-ri—ci Vra-bi-a Ci — ri—ci—ci
Ci—ri — ci, Ci—ri—ci cind a— co—1lo, Cinda-ci

parlande

T
'y
%

X X

X X X Xk X x X X

¢ x X %X X &

Sa- revrc; bl—-u—\‘o, scuAre

‘de a-—li—pa—re”
kK *

X

.Ciu-gu-fes-te prin o-cog-le D3 ham-ba-re —lor fir-coa-ie =
N- pi
N

DY =ty imd T

¥ Ci-rn-c,  Ci—ti-c Vra—bi-a Ci-ri-—ci—cl.

Ciuguleste prin ocoale,
Da hambarelor tircoale

Sare vrabiuta, sare
N-are pic de alinare.

Ciri, i, cirl, cl
Vrabia ciri, ¢i, ci
Ciri, ¢, ciri, d -
Cind acolo, cind aici.
& Ciri, ci, ciri, ci
Vrabla ciri, ci, ci.

12, MESTERUL CINTARET (CUCU)

Versuri : Lucian Dumitrescu
Muzica : Dan Voiculescu

—i_ L‘(—m—{i}‘ : = :

Sh-e do-ud nho-te, do ua.w— cult”

Cu-cutdsta  cu-cu-et, cu—cu.,

T
cu — cul
Cucul asta cuculet, cucu,
Tare-i mester cintaret, cucu !
Stie doud note, doud : cucu !
Si cu ele cinta-o vard : cucu !
Cucu, cucu ! ’
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13. CIOCANELE, CIOCANELE... Ho o 28 | B S GO

Versuri: C. A : o St : o Dimitrie Cuclin
Mﬁ,’:,‘g,‘glv‘}u Dé‘;;ﬁ::n?n BTG S el Fagal my e ST S3 ne prindem ioii copiii ) :
Ghicitori, jocuri: muzicale pentri - | A ‘ & Editaes Muzicata, Bucurest‘f, 1989

copii, p. 12." Edit, Muzicald, Bucu-. .
resti, 1979 - ... .. S o

; Moderato o
’ : . B e e e T
~ - Dotrivit IR e 59 ) - T T ST e
- e > : De ce-n-fea-pd  mus-te-ie In-tre-ba-rd  pus-te-lg,

R ke U ot dne e e 5

.,
5 1 ™ T ; TS

= {onagva . 41,___&b|_'10 VS e e o 5

pE e e I e L L |

S te-pat 0" dds-cd-loa - e ?i-n raspuns ¢ fac @ pio
De ce-alearga-albinele ? = De ce tipd ciorile ?
Intrebard zinele ; Inlrebard zorile ;
Voud si va-aducd mierea - Le raspunsc-un nor : de teama
Le raspunse adierca Ca pustiile le cheama,

) ‘ Fra-dful de pd - mint 1 pring.
| _15. LACUSORUL

‘U-su-re-~le:

‘©,  clo-cd-ne-ie, Batn geamur

Dimiirie Cuclin

e _ S eendBlidie, S ' e i g S3 ne prindem toti copiii "
e e : o L@ Editura Muzicald, Bucuresti, 1983
T s Y - : . :‘ ngﬁ;ﬁﬂg " . e : ¢ &

[ S A
=ic o9 cl . 5 ) )
Cit, pic,pic Pic, pic,pic! K ioe .
] 4 PO . e —
B e e e e
J : : e Lae cu so-rul a-n-ghe-fat  Cimepud in-ve-. lit de nea
Ciocanele, ciocanele, N T :

Bat in geamuri usurele :
Pic, pic, pic!
Pic, pie, pic !
51 in tinte mici de-argint
Pratul de pamint i} prind.

S— .k.‘.._v e e !7.7“.77 ...74
e

2 {
Oridindeai cu  sa ni-g

Ciocanele, ciocinele, ’ ; v {'iu,' din scard pin’ 1¥5|u ’ Z}u*ga zurgav! Z‘lLlrgei}éi2

Bat in geamuri usurele. : ) Ne vom stringe linga foc - Unde-aleargi-n sus in jos 2 -
_ Pic, pie, pic!- Cu povestile ce-mbie ~ Nu sint zorgalai ci zmei. ..~
© Pic, pic, pic! . Pin’ castanele se coc. - Fugdriti de Fat Frumos. - .
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16, UNU, DOI -

Alexandru Pascanu

Celor mai curate glasuri
Cintecc pentru copii

Edit. Muzicald, Bucuresti, 1983

Versurile de Alexandru Pascamz

Aliegretto glocoso (J=102)

Cumictel si
o

1.

G.n8-tes  Ba-te

= T I 1 T 3
e 3 e e e e
& S y St — =T s o 55 S S VR Tr—
o a3 a8 . e d i
2 U-nu coi, J-du doi, Vi-na sd-ifc jocicu na i
T ; 5
. S I~ LY I ) N k L_‘
e e R
- Ci-- ne in-f%dn o cu noi
.3 i L
K k. -
e 7y y v &
3 - 4 ) S H 88 R 0 T
s H r g
30 & - T

Vino-n-coa,

Nu mai sta

Hai si joacd uite-asa
Stai mai drept,

Scoate piept

Ci doar esti copil destept,
Un, doi, trei,

Mar untei

Dar la joacd se fac zmei
Cine intrd-n joc cu noi
E de vineri pind jot
Cumintel si sdnitos
Bate tare jos

La, la, la

la, la, la

la, la, la, la

15, Ta, a

Ta, ta, ta, ta, ta, ta, i
Ta, ta, ta, ta, ta, ta, ta
Ta, ta, ta, ta, ta, ta, ta
Ta, ta, ta, ta

17. MELC, MELC

Valentin Timaru
Coruri pentru voci egale &
Conservatorul de muzici ,,G Dlma

Cluj-Napoca, 1973

Versuri de Valeria Boiculesi

Meicmele,  in-drdncerc

”
5l \,m ochl

T oo de-ugs— te—nil kingi

siocald

ziu

ibs. Se poate
wa ¢inta la unison.

fnsoti cu ison pe Mi sau Do. 1.In caz de ison aici se




" 18 TRENULETUL MARACINE ~ =~ .~ i - - " . 19 SADE RATA PE BUTOI .

Alexandro Pascanu

. it g o % SR W o S S ) 5 e . Celor mai curate glasuri :
Muzica : Dan Voiculescr LR R TR L L i - Edit. Muzicald, Bucuresti, 1983
Versuri : Luiza Carol . G & MoVl Vo e o i e : :

!9 T 1% o iz 4
L*3 . )N *. Y ks §
T T e X T
& o LA - X
mari S& fim buni $20. — iart
Si-a-cum plin. ge de i

Sade rata pe butol
Numadrind din dol in doi :
Doi si patry, sase, opt, -
Cozonacul este copt =
Dar, ca sé-1 mincam,

Pe miini ne spalam.

Sade rata pe bulol
Micéind cu drag la noi;
Mae, mac, mac si jardgi mac
Pe copil 1i vad ce fac® -
Tar noi invatam i
Cum sil ne purtam, Da.l "
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NOTA EXPLICATIVA

Se impune formularea unor consideratii privitoare la redareq . g
graficd. Astfel, precizim in primul rind modificirile aduse fatd de ...

sursa documentard.

Imperative de ordin pedagogic ne-au indemnat a recurge la .-

transpozitie, in situatiile in care materialul erq notat intr-un regis-
tru putin comod pentru posibilititile vocale ale copilului. Inclu-

derea in registrul propriu vocii copilului s-a fiacut nu doar cu sco-
pul intondrii fard de probleme_a acestuia, dar st pentru a implini’

alt deziderat : acela al intondrii la inaltimea absolutd.

Referitor la limbajul adoptat (vocabular) — fard st uitim
nici un moment cd ne integram intr-un proces de formmare prin
scoald — am renuntat la expresii dialectale, inlocuindu-le (de cite -

ori ne-q stat in putinid) cu termeni, modalitdti de exprimare pro-
prii limbii literare.

In ce priveste integrarea in metru, s-a intervenit doar in a-.

cele cazuri in care respectarea metricii implicatd de vers a pretins
acest luerw, supunindu-ne unor principii de notare modernd. Un

exemplu este cintecul : Cardmidi nous {cap. Tricordii si tritonii).
Raminind in spatiul mijloacelor de redare graficd, precizdm.

si faptul cd refrenele si silabele de completare au fost notate o

singurd datd in text si au fost subliniate, atit in text cit gi sub
melodie. (Vezi Colo sus de dupa deal, in capitolul Tricordii st tritonii,

Curcubeu, beu, in capitolul Bicordi; si bitonii, etc).

Semnul legato ce uneste doudt valori de notd {durate}, doud.

optimi sau doud patrimi, indicd intotdeauna intonarea unei singure

silabe pe doud sunete diferite cq indltime. Vesi Frigurile mele fca--
pitolul De la tetratonie (tetracordie } la heptacordie), Trei picurdrei -
etc. Semnul liniei curbe intrerupte (legato intrerupt) s-a adoptat
pentru « marca lernanta de vers — catalectic st acatalectic Exemple =

ca: Uliu (cap. Tricordii si tritonii), Cu degetele celui mic (cap. Bi-

cordii si bitonii), Pitigaie, Eu sint mai micut in scoald {cap. De (g

tetratonie (tetracordic) la heptacordie), sint elocvente.

Pentru potrivirea silabelor la un schelet ritmic, s-a folosit'
. o = .
semnul : (i_,; Sau e, ca in cozul exemplelor Mele, mele {cap..

Bicordii si bitonii), Lioara (cap. Tricordii $i tritonii), etc. ; tar notarea.

emistihurilor rimante s-a fdcut cu literd micd, ca de pildd in Sorcova

{cap. Bicordii si bitonii), Lu, lu, cu leaginu (cap. De la tetratonie :

(tetracordie) la heptacordie), si altele.

138

AUTORUL

-~ CUPRINS -

Swmdier . o o7 0 e . s e
Versurl scandate 5l nul,h‘élf'i‘jto}ji’i o u -
Bicordii si bitonli- g g 0

Tricordii si tritonii . A N .

De la-tetratonie (tetracordie) la_he_ptaco_rc?iev
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