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Cuvant Tnainte

Acest numar al Ghidului iubitorilor de folclor continua
demersurile de explicare a problemelor pe care le implica
valorificarea si promovarea traditiei folclorice in formele
actuale de manifestare artistica spectaculara, dar si
demersurile de promovare a culturii traditionale prin exegeze
de istorie culturald, prin demersuri de tezaurizare stiintifica,
prin studii de etnomuzicologie, prin prezentarea formelor
locale de manifestare a unor obiceiuri, dar si a unor rapsozi,
formatii folclorice de amatori, dascali dedicati culturii
traditionale locale.

Continutul GHIDULUI din acest an este divers si bogat
tematic, oferind cititorilor un bagaj de cunoastere menit sa le
imbogateasca experienta culturala si artistica si sa le modeleze
atitudinea fatd de cultura si arta traditionald, sub presiunea
modelor.

Tonul satiric, pamfletar, adoptat de unii specialisti si
scriitori in cadrul unor articole este pe deplin justificat in
conditiile actuale de percepere denaturatid, aberanta, a
activitatilor  cultural-artistice  profilate pe promovarea
folclorului.

Moda vedetismului, inflatia festivaliera, pseudocompe-
titia, dispretul fata de autenticitatea folclorica veritabild mascat
de sloganuri vehiculate prin media, nu fac altceva decat sa
sfideze bunul simt traditional al romanilor si sa-1 perverteasca.

Formalismul festivist si lipsa de masura au si ele grave
consecinte. Festivalul tinde sa absoarba complet unele obice-
iuri calendaristice, reducandu-le la manifestarea spectaculara
truncheata de etalare festivista. Aceasta deviere de la traditie
spre spectacolul scenic de festival trebuie sa dea de gandit

3



serios tuturor: specialisti, factori culturali, performeri de
folclor, “vedete”.

Iata de ce unii specialisti reputati au considerat ca trebuie
sa traga un semnal de alarma si ca lucrurile grave trebuie spuse
fara menajamente, cu obiectivitate si severitate, pentru ca cei
ce citesc sa inteleaga gravitatea lor si necesitatea reevaluarii
atitudinii pe care o adoptam fatd de actul cultural, fata de
cultura traditionald, fatd de folclor, fatd de noi insine ca
performeri de folclor, ca actanti si concurenti in manifestarile
culturale pe care ni le asumam si pe care le proiectam. Un
festival se organizeaza pentru a promova un fenomen cultural-
artistic de valoare. Atunci, sa promovam valoarea, nu toleranta
nonvalorii, degradanta deopotriva la nivel cultural si uman.

Adresez multumiri calduroase tuturor colaboratorilor
pentru contributia adusa la implinirea acestui numar de anuar
cultural-educativ si indemn iubitorii de folclor sd se osteneasca
a citi articolele publicate spre folosul lor real.

Trebuie sa precizez, in incheiere, ca in acest GHID nu se
acceptd orice materiale, tematica lui fiind axatd pe domeniul
intelegerii si promovirii folclorului in contemporaneitate. In
consecintd, doritorii de a colabora la numarul 10 pe anul 2020
sunt rugati sa se incadreze in tematica acestui anuar cultural-
educativ si sa scrie corect gramatical si bine documentat Tn
limba romdna.

Dr. Constanta Cristescu



ABC-ul IUBITORILOR DE
FOLCLOR



Ganduri pentru tinerii etnomuzicologi si interpreti

Dr. Grigore LESE
Prof. univ., Universitatea din Bucuresti

Donald Tovey spunea: ,atunci cand o muzica e prea
arhaica sau inaccesibild ca sa-i poti aprecia valentele artistice,
ca s-o Intelegi, este mai bine sd Incerci sa patrunzi in spiritul
celor ce au gustat-o, decat sa culegi datele tehnice”.

Grefatd pe un fond colectiv de semne, simboluri si
forme, unele luate din lumea exterioard, altele din plan
spiritual, traditia Tnseamna continuitate, identitate, neam. Viata
taranului nu a fost usoara, dar cu sigurantd din punct de vedere
spiritual a fost intensa si nuantata. Relatia sa cu pamantul, cu
muzica, cu ritualul, cu elementele primordiale a fost una
concretd, stabild, organica. Pentru tdranul roman de odinioara,
lucrurile care il inconjurau nu reprezentau doar niste simple
bunuri materiale ci faceau parte din fiinta lui. Purtau duhul
stramosilor. De aceea, taranul nu se muta din casa lui. Renunta
cu greu la randuiald, la practicile si obiceiurile mostenite, la
muzica lui.

Eu o sa va povestesc despre hore, despre faptul ca ea se
transmite din generatie in generatie precum limba materna; iar
din acest motiv consider cd este nefiresc, artificial si inutil
predarea ,.canto-ului/cantului popular” in academiile si
universitdtile de profil. Muzica tardneascd este produsul unei
societati bazatd pe comunicarea orald. Ea persistd in toate
vremurile si la toate civilizatiille. Horitorul completeaza,
improvizeaza, transmite. Muzica lui nu incape pe portativ, este
improvizatoricd si este produsul unei colectivitati. Sigur ca
sunt imperios necesare predarea unor materii precum
etnologia, antropologia, etno-muzicologia. Dar sa iti propui, la
nivel academic, sa Inveti un tandr sa horeasca sau sa ,,zica”
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taraneste in instrumente rudimentare, specifice oieritului, este
ridicol si, din punctul meu de vedere, aproape imposibil. Eu m-
am nascut intr-un spatiu cu toate reprezentdrile si trairile
satului: joc, povesti, zacdli, hori. Scoala si academia de muzica
m-au stramutat Intr-un alt spatiu, diferit de cel in care eram
obisnuit s ma misc si s ma manifest. Eu nu am plecat din sat
sa 1nvat sd horesc sau sa cant tardneste, am plecat sa Invat
rigorile muzicii clasice.

Inca din secolul trecut, au fost multi universitari
prestigiosi care s-au opus introducerii folclorului ca materie de
studiu in universititi. Intr-adevir, abordarea culturii orale la
nivel academic ar fi trebuit sd fie alta. Omul horitor creeaza
spontan, nemasurat, are clipe creatoare inovatoare, ingenioase.
Nu putem vorbi de un rastimp sigur, deplin. Vibratiile se
contopesc.

Astazi, au aparut scoli in care se preda cantecul
traditional, muzica tdranilor. S-a creat o adevaratd retea
manageriald la nivel national, un sistem de invatamant
artificios si pagubos. Tinerii merg la universitatile si
academiile de muzica, profesorii lor aduc ritualuri in scena, fac
spectacol din obiceiurile ceremoniale. Este trist ce spun, Tnsa
folclorul a devenit o arma politica si un produs de marketing ce
ne arunca in derizoriu. Televiziunile s-au obisnuit sa trdiasca
din divertisment, au adus folclorul la acest nivel.

Nu exista tabere de etnologie si etno-muzicologie. Nu
existd documentare, nu exista specialisti ddruiti, nu exista
preocupare. Nu sunt productii serioase care sa acceseze stratul
vechi al culturii orale, oameni cu pasiune care sd meargd in
comunitatile izolate pentru a documenta ce mai exista. Muzica
taraneasca este o balend uriasa, agonicd de un secol incoace.
Traim intr-o tard unde analfabetismul este girat de diplome
universitare.



Sfatul pe care il dau acelor tineri, care prin muzicd sunt
in cautarea sinelui si a identitatii, este ca trebuie sa se
ilumineze. Sa fie determinati, sd nu se opreasca din cautari
pand nu se implinesc. Performantele artistice presupun rabdare,
gandire logica, spirit de constructie, maturitate. Trebuie sa se
hotdrascd ce vor sa performeze, iar prin studiu sa ajunga la
profesionalism. Cand se apropie de muzicile orale, tinerii
interpreti trebuie sd gdseasca simplitatea, dezinvoltura din
mediul genuin, masura, echilibrul necesar. Este vorba despre o
adaptare a lor la cantec. Trebuie sa se apropie de comunitati, sa
incerce sd petreacd timp cu oamenii locului, sd isi Tnsuseasca
formele melodico-ritmice, emisia, timbrul, ornamentica.

In ultima vreme, muzica tirineasci a fost supusi prea
mult experimentului. S-au facut studii despre sistemele sonore
si ritmice, Tntr-o abordare comparati. insia aceasti muzica
traieste prin ea si nu trebuie explicata in fiecare zi. Sunt semne
pe care oamenii le stiu si trdiesc prin ele. Conditia esentiald e
sa fii inlduntrul ei, nu 1n afara ei. Existd un limbaj pe care nu
oricine il poate stapani. Sunt legi nescrise, ale cerului si ale
pamantului. Este un amestec de trairi care se ageaza in vreme.
Gandurile, sentimentele, reprezintd mesaje prin care oamenii
se pot recunoaste unii pe altii.

Tinerii trebuie sa stie ca, de-a lungul anilor, muzica
straveche s-a subrezit, a devenit un ,,produs de consum”.
Muzicile din sat au fost explorate, restranse, rezumate si - din
pacate - unele creatii au disparut sau au devenit inactive. Au
fost ignorate ritmurile. Intentiile si  interventiile
etnomuzicologilor nu au fost intotdeauna binevenite. Muzica
taraneascd a fost si este 1Intr-o permanentd schimbare.
Oralitatea 1i determind Innoirea. Are un caracter monodic si nu
trebuie sd o Imbracam, pentru cd o inabusim. Horile, asa cum
am spus, traiesc prin ele: mor si renasc cand nu ne asteptam.
Asa-s facute pe lume.



La noi, perioada medievala si premoderna nu beneficiaza
de o mostenire documentard propriu-zisd: notatii, partituri,
lucrari. Reconstituiri migaloase au fost facute de Teodor T.
Burada, cu unele informatii legate de organologie; apoi George
Breazul, cu studii de medievistica muzicala a deschis un drum
n cercetare, continuat mai tarziu de Gheorghe Ciobanu, Viorel
Cosma, Romeo Ghircoiasu, Tiberiu Alexandru. Existad peste
350 de cronici din toata tara, dar - din nefericire - nu au fost
exploatate din punct de vedere muzicologic. In aceeasi situatie
sunt literaturile de ceremonial, erminiile, scrierile parenetice,
operele geografice si istorice. Muzicile de atunci aveau
semnificatii si functii diferite: de semnal, de simbol, de
delectare.

Utilitard sau magica, ceremoniald sau neocazionald
muzica tardneasca se inscrie intr-un tipar stilistic stravechi.
Enescu intuieste construirea unor moduri care sa contind
inedite intonatii populare: in Rapsodii, in Sonata a Il1-a pentru
pian si vioara, In Simfonia de camera. Unii au incercat de-a
lungul timpului sd introducd horile in invatdmant -
Vorobchievici, Popovici, Kiriac, Breazul -, spunand ca soarta
muzicii In scoald se hotaraste. Eu cred ca muzica orala traieste
prin ea si nu trebuie explicata in fiecare zi. Prin atitudinea lor,
prin felul lor de a se manifesta, oamenii traitori dintr-0
comunitate traditionala SUNT deja in universalitate.

Prezentata instrumental prin saloanele aristocratice ale
Europei, amputata prin aranjamente armonice discutabile,
muzica taraneasca poate ramane un domeniu si subiect deschis
noilor generatii de etnomuzicologi. Prezenta cercetatorilor pe
acest segment a fost poate firava, insuficienta. Nu multi au
reusit sa simta dimensiunea si forta acestui cdmp de cercetare.
Polemizarile despre sensibilitatea si valoarea muzicii orale, de
sorginte taraneasca, au ajuns in vartejul polemic al timpului.



Din cauza politicilor culturale au aparut intrigile ntre oameni
si asa au fost manevrati.

Muzica simpla, neprefacutd, naturald, cu putine sunete,
poate fi refacuta si reinviatd in orice colt al lumii. Inventivitate,
ingeniozitate, inovatii au toate popoarele. In stratul strivechi
se gasesc radacini comune. De exemplu, acele structuri simple,
oligocordice, specifice genului neocazional (horea in grumaz)
au aparut (in Imprejurdri asemdnatoare de trai, simtire si
receptivitate) in multe si indepartate zone ale lumii. Sunt
muzici genuine, improvizatorice. Au un caracter oral iar
oralitatea, improvizatia le sunt suficiente si definitorii. Aceasta
muzicd nu trebuie notatd si nici ,infrumusetatd” din
perspectiva interpretdrii. Dacd o notdm, o pietrificdim, o
scoatem din rosturi si o putem pierde definitiv. Actualmente,
tehnologia vine cu solutii inovatoare de Tnregistrare/redare/
conservare avansate, care ne ajuta sa ramanem aproape de
adevar.

Studiind arhivele institutelor de folclor si mergand in
comunitati traditionale conservatoare, atat tinerii etnomu-
zicologi cat si interpretii vor putea observa ca existd doud lumi
total diferite: lumea cantdretilor numiti profesionisti si lumea
muzicii tdndnesti. Muzica traditionala are patina timpului, este
marcatd de mai multe generatii, de nenumarate personalitati,
este vie. Taranii canta nativ, neconstientizand ce canta, iar cei
care valorifica scenic muzica taraneasca ignora caracteristicile
stilului transformand-o intr-o muzica folclorizata. De aceea la
noi au ajuns alte abordari din punct de vedere stilistic, alte
voci, alte timbre. Fenomenul de promovare a timbrelor
nespecifice a luat amploare 1n toate zonele tarii. Atat
cercetarile de cabinet cat si cele de teren s-au facut superficial,
fara sa se observe specificitatea zonelor din punct de vedere
vocal. Timbrul vocal poate fi influentat de relief, de clima, de
starea psihica a locuitorilor anumitor zone.
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Interpretarea muzicii taranesti este si trebuie sa fie cu
erori, improvizatoricd, iar vocea mai zgrunturoasd, mai
salbaticd, nu o voce clara, de belcanto. Tocmai aceste
~imprecizii” dau strdlucire stilului traditional. Lumea nu
intelege si incearca sa clasicizeze, sd Tmblanzeascd muzica
tdraneascd, ascunsd parcd intentionat de mass-media si
industria muzicala. Prioritatile se pare ca au fost altele, in
functie de conjuncturile politice, de preferintele si selectiile
facute de-a lungul anilor de diversi realizatori de radio si
televiziune, nu intotdeauna temeinic pregatiti in domeniu. Nu
este suficient sa fii absolvent de Conservator ca sa simti, sa
intuiesti si sd pretuiesti dimensiunea spirituald a muzicii
taranesti.

In ultima vreme au luat amploare n sistemul de
invatamant artistic superior sectiile de canto popular, dubland
catedrele scolilor populare de artd, unde oamenii vin de
placere, nu pentru a face performantd. Au ajuns astfel sa se
confunde scolile populare de artd cu universitdtile si
academiile de muzica. Tinerii de astazi nu trebuie indusi in
eroare, ei trebuie sa stie cd horitul, cintarea traditionala nu are
de-a face cu invatamantul superior artistic, unde prioritatile
sunt altele. George Breazul, Constantin Brailoiu, cand s-au
straduit sa introducd 1n Invatamantul universitar cursul de
folclor nu cred ca s-au gandit la performarea cantecului
traditional la nivel academic, ci la o abordare comparativa cu
alte muzici, pentru constientizarea stratului strdvechi comun.
S-a cantarit mult cand s-a luat aceastd decizie si e pacat ca, in
2019, incd nu stim care ne sunt prioritatile. Am incredere in
noile generatii. Cu discernamant si profesionalism, am
convingerea ca vor aseza lucrurile in ordinea lor fireasca.
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Festivalul de non-folclor ,,autentic”
- pamflet cultural -

Dr. Ciprian CHITU
Conf. univ., Universitatea de Arte “George Enerscu” —
Facultatea de Muzica, lasi

Atunci cand cuget la valori perene, simt ca toata
strddania lui Kiriac, Breazul si Brailoiu nu a fost deloc fertild
si nu are o finalitate educationala in contemporaneitate. De ce
s-au )a{gitat acesti titani inutil?! | -

8 f v 3 s

\
B

. - . > -
Folclorul ca factor esential educational reprezenta un
imbold la inceputul veacului XX ce s-a prespalat de-a lungul
vremurilor aidoma bluejeansilor imprumutati de la vacarii
»stilati” (sic!) de peste ocean. Vechi sintagme autohtone in
care termenul lui William Thoms inunda creiere, surescita
simtul olfactiv cu parfum de excremente bovine, pastrandu-si
autenticitatea In forme latente si in contemporaneitate prin
personaje reincarnate ale Comitetului Central, ce militeaza
pentru progres absolut: ,,folclorul miroase a balega” spunea
odatd un ,,erudit”. Ramanand 1n sectorul zootehnic, realitatea e
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ca aproape toate vacile pot naste vitei, dar nu toti boii sunt
preocupati de educatia lor elevata. Cum ar fi ca fiecare vitel sa
aibe in grajd si un pian cu coada (s-ar simti un domn) asa cum
aveau domnitele de boier de secol XIX, in care sd poatd
improviza si o hord pe langa ,,FurJoiana” sau ,,Balada pentru
Baltaderin™.

Ce se Intampld astdzi cu termenul sus-pomenit ,,folk-
lore”, adaptat si adoptat la noi de autorul dramei romantice
,»Rdzvan si Vidra”, chinuit si prelucrat cu soarta tragica, parca,
de Sofocle?! In perioada comunisti am crezut ci folclor
inseamnd cantec muncitoresc si colectivizare si il primeam in
faza incipientd dozat in difuzor. Apoi, am crescut si am crezut
ca folclor inseamna ce auzeam la radio sau ce vedeam 1in
,,Emisiunea cu cai albi”. Problema e ca la ,,Ora de muzica”
ascultai ,,marea muzica” explicata cu profesionalism desavarsit
de muzicologul losif Sava, reluatd ulterior (1990) ca un forum
de discutie cu cei mai reprezentativi oameni ai culturii
romanesti, dar la ,,cea cu cai” nu prea ascultai folclor.

O buna parte din parintii nostri cred cd tot ce imprima si
expunea pe discuri de vinil casa de discuri Electrecord e folclor
»autentic”. Unii cred cd romanta sau cantecul de petrecere sunt
genuri muzical-folclorice romanesti sau ca unele musculite de
otet pot face miere daca se screm putin. Si unde auzi de
,folclor”, merge parca afiliat manusa si termenul de ,,autentic”,
in sensul cd ,,da bine” (sic!). Le spun si studentilor mei cu
caldura si sinceritate debordanta: cand auziti astazi de ,,folclor
autentic”- fugiti cat puteti. ,,Autentic” inseamnd ,,need for
speed”. Opinci mai gasiti, le carpiti ulterior, bataturile se
vindecd, dar nu aveti autenticul pe constiinta.
Festivalul de folclor autentic (de obicei se ia un nume de fata
cu profil romanesc, de solist, rapsod consacrat defunct sau
epuizat profund, in aniversare continud s$i retragere
saptamanala, activ sau in rezerva, se militeaza catre ceva cu
,frunzulitd”, animal acvatic - daca e din sud-est -, ,,bursucul de
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aur”- dacd e din zona Bucovinei, semn de prosperitate rurala,
ori un busuioc nedres) din urbea (si nu exista oras in arealul
romanesc dezinteresat de promovarea autenticului prin jocuri
de lumini, orga cu ,servet” pe ea, vioara ,.electrica”, clarinet
rosu si contrabas in formd de umbreld). De obicei folclorul
acesta autentic patrunde in urbe odata cu zilele orasului, dar nu
e o regula absoluta.

In dimineata cu pricina, toati comunitatea se pregateste
pentru ,,marea trecere”, se face un tur al urbei, denumit la fel
de autentic precum festivalul in sine - ,,parada” - (din germ.
parade, fr. parade). Aici participantii Insotiti de instrumente
achizitionate din fonduri europene infruntd conditiile meteo,
deseori vitrege, ce nu concorda cu buletinul meteo de cu seara,
ci mai degraba cu blestemele, paparudele si scaloienii
opozantilor politici, totul Tntr-un vacarm de iarmaroc.

Nu a lesinat anul dsta nimeni, i-a fost putin rau unei
dansatoare din Cehia dar bunicutele din Ucraina se tin bine ca
in fiecare an. Acum e la spitalul municipal intr-un mediu mai
autentic decat festivalul in sine. Batranetul de casa aplauda
hipnotizat mai ceva decét la Ziua Recoltei. Fanfara cantd un
,merengue batranesc tardganat” cu ethos bucovinean. Prin
vacarm se distinge un vals autentic in ,,mi minor” op. 112 din
subzona folclorica a Depoului — ,,Du-ma (repede) acasa, mai
tramvai!” - ce nostalgie pentru babute si mosnegei nevolnici.
Totul e sublim, parca plutesc intr-un autentic viitor. Portul
etalat cu mandrie e veritabil roménesc, cu motive traditionale
hinduse, doar ca noi roméanii adevarati veneram oaia nu vaca.
Oaia, fiinta complotistd, logoreica, ce are puteri paranormale,
din balada ,,liricd” cu acelasi nume, sugerata acum ceva vreme
de bietul pasoptist.

Intrevad in noianul autentic un acordeonist virtuoz ce
face risipd de armonii geometrice, elemente adadugate,
scordaturi si modele intonationale de tip ,,Minune”. E de-al
nostru din Zanzibar (dar pe placutd scrie, eronat probabil,
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subzona folclorica Ferentari, Sectorul 5). Modestia-i intr-un
conflict de interes cu opulenta: cdmasa alba versus ochelari de
soare, contrast alb- negru, opinci ascutite din piele de varan
»de firmd” italiana ,,Comodo”, intr-o combinatie perfecta cu
ghiulul lui Rumburak, ce-i ingreuneaza usor digitatia ,,sfintei
treimi” la dreapta omului (degetul 4 uzitat periodic, doar in caz
de fortd majora, iar 5 - ,,prohodit”, inert).

Dupa cateva ,,polcute” si Rumba de desperechiere de la
Scofarluii de Deal, interpretate cu tact si haz de Fanfara
,Noastrd” (ar trebui sa-i ddm un nume de ,,frunzulitd” si ei),
este deschis Festivalul autentic al sponsorilor transmis in direct
si in reluare de un post de televiziune local ce se pregateste
deja sd-si strangd aparatura dupa discursul politic.

Ulterior, cand televiziunea plecase deja, este prezentat
juriul format ,,ca in fiecare editie” (dar aceasta este a doua) din
oameni cumpdtati, non-violenti, echilibrati emotional,
competenti, profesionisti, profesori de fizica pasionati de
miscari kinestezice, ziaristi si oameni politici ce sustin
convingator si ratacitor valorile perene.

Prima interpreta are doar 5 primaveri, apartine Gradinitei
cu program sportiv nr. 2, si va interpreta doud piese din
folclorul copiilor: ,,Ghita, te-astept diseard la portita” si ,,Juhai
bade”. Profesor corepetitor orgd - sotul educatoarei, tatdl
mladitei.

Urmeaza cateva probleme tehnice, binevenite pentru a ne
purifica pavilioanele, dupa care este poftit in scend un grup de
copii anesteziati, supranumit Ansamblul folcloric ,,Vrabiutele”,
aruncati pe firmament si bruscati cu grijd de doamna
invatatoare, precum niste piese de sah, atunci cand afli ca il ai
adversar pe Gari Kasparov. Dupa un aranjament scenic
strategic, ,,doamna” se infiltreazad printre micuti si este
deghizata de o gestica ce imi aminteste de Sir Georg Solti n
Tannh&user. Folclor muzical moldovenesc cu scop educativ:
,Bate vantul frunzele” si ,,Boroboata”. Nu vad mare lucru pe
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scend din cauza parintilor entuziasti ce-si venereaza odraslele,
si aleg sa-mi atintesc privirea ca intr-un binoclu in tableta cu
diagonalad cinematograficd a unuia din fata mea, ce imortaliza
tot.

Urmatoarea sectiune se adreseazd solistilor vocali
promotori de melodii folclorice ,autentice” din repertoriul
propriu. Tmi atrage atentia 0 domnisoara tumultuoasa, rodati la
evenimente, cu vibrato excesiv de cantaret ultra-consacrat, in
rezerva. O piesa culeasd de la bunica ei, compusa de maestrul,
dirijor al orchestrei ,,Doina Groparilor” si versificatie proprie,
catalectica - excesiv. Coloritul ,liliachiu” al ochelarilor este
asortat perfect cu formele zoomorfe ale iei si cu ,,vibe”-ul
faunistic - de gaina. Tocurile de tip cui ii dau prestantd de
ibovnicd ce poarta epoleti din zona de provenienta.

Cateva piese realizate pe un instrument omis din
nestiintd, atdt de Burada precum si de Tiberiu Alexandru, in
sumarele clasificari organologice. Nu incape nici macar la
pseudoinstrumente: orga lui Pann - pe post de braci, broanca,
gordun, scripcd, numai copaci nu taie. O Batutd
moldoveneasca, repetitiva, fara melisme, interpretatd melopeic
la saxofon, cu ,brackuri” intre parti, md impresioneaza
profund. Elevul repetent cicd are formatie, deci ,,e promis”
spun gurile bune! Un invdtitor din juriu incearcd sa-si
influenteze tacticos colegii: ,,6 meserias dracu! Le are, ce
mai...!”.

,,Bund seara si bine v-am gasit!” e leit-motivul zilei. Un
val de solisti vocali se Instiinteaza in fata publicului cu aceasta
sintagma de eveniment nocturn, cu negative intranspozabile si
ambitus indefinit din repertoriul colegilor consacrati. Se sustin
ntre ei cu tipurituri urbane si interjectii tribale. Par a fi ultrasi
de capitala ai unui ansamblu autentic retrogradat.

Urmeaza o formula de taraf moldovenesc ce mi-l tulbura
pe bietul Gheorghe Ciobanu si ,,Clejanii” lui perimati: orga cu
stergar, orgd simpla si iar orga ,traversierd” - adica acordeon
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,electrocasnic”. Tinerii aldturi de instructorul ,,organist” pe
post de corepetitor Tngana heterofonic ceva din repertoriul
lautaresc de secol XXII. Acelasi invatator aclama satisfacut:
,,$a-1 vezi pe astia peste doi ani...”.

Fiind festival folcloric cu obiectiv electoral nu puteau
lipsi nici anul acesta dansatorii ce ne-au descantat privirile,
expunandu-ne complexului sincretic al jocului traditional
romanesc. Doua suite a cate sase melodii au umplut timpul dar
si sala de aplauze navalnice. Cred ca erau de-ai casei.
Costumele stilizate impecabil, cu catrinte scurtute pentru a
permite pasi mari, sandtosi, pantaloni albi, la dunga, si pantofi
crem ascutiti orientati usor spre absolut. Melodia era perfecta,
imprimata pe bandd de o orchestra renumitd formata din frati
de-ai nostri, la fel si partea poetica-strigatura-dictie nu gluma!
Am aflat ulterior ca maestrul coregraf are studii de balet,
realizate la o universitate particulara de dincolo: stie sa puna in
valoare fetele mai ales pe Calusar.

Finalul aduce in gala laureatilor concluzii trase la rece de
viceprimar (in lipsa edilului principal): ,,folclorul e pe maini
bune!”. Nu-mi dau seama exact la ce se referea, dar daca are
dreptate?!

Lasand gluma de o parte, realitatea nu e departe de ce am
expus anterior. Sunt unele aspecte apreciative Tn ceea ce
priveste aceste festivaluri:

1. faptul ca exista. Ce ar fi dacd nu le realizdm deloc? (Stiu,
nu ar mai fi nimic, probabil);

2. faptul ca ai nostri copii sunt implicati in actiuni socio-
cultural-educative, in invatamantul formal, non-formal si
,,informal”.

Realitatea mizera constd In faptul ca putine dintre
acestea pastreaza anumite standarde culturale si educationale
de apogeu. Goana generalizata dupa diplome in invatamant,
pune pe primul loc evaludri profesionale, orgolii, emulatii si
quasi-emulatii in detrimentul calitatii. Prea putine pastreaza un
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stindard viu, cu multe eforturi de ordin financiar, coroborate
deseori de nebunia frumoasa a vreunui nostalgic, fie el om de
cultura, politic ori pedagog. Majoritatea au obiective false ce le
transforma in anti-folclor: (expuse frumos n regulamentul
interior - promovarea folclorului, autenticului et caetera).
Foarte multe sunt realizate diletant, la nivel de serbare scolara,
in care totul e ,,facut dupa ureche” iar principalul ,,informator”
este Youtube. Cum ,,folcloristii” de secol XIX erau ,,comozi”
si nu se deplasau la sat punand accent pe folclorul urban, ceea
ce nu inseamna ca e lipsit total de valoare, dar nu reflecta
ethosul complex romanesc (observati ca evit sd spun autentic),
la fel de nociv a devenit Youtube-ul, si in general fenomenul
,,media”, astazi.

Un abis de non-valori, non-educatie in care neghina
reprezintd, din pacate, aspectele pozitive. Un motor de cautare
eronat ce iti da in loc de ,nuntd traditionala” formatii si
localuri, pentru ca asta ne intereseaza. Prea putin folclor, prea
putin filon autentic.

Ce nu inteleg organizatorii, participantii (si nu ma refer
la copii, ci la profesori, instructori, corepetitori nedocumentati,
unii cdlduziti de pasiune, de instinct, parinti orgoliosi,
hipnotizati de faima, televiziune, premii meritate au ba) cd mai
bine canti hip hop corect si cu pasiune decat o muzica pe care
0 pretinzi ca fiind mostenita de la stramosi. Atunci te
dezintegrezi ca natiune, esti un dezmostenit, rfdmanand gol,
fara nimic. ,,Romania 1si pierde mintile” o sintagma veridica
des utilizata, cu dublu sens: 1- mintile noastre luminate pleaca
din tard, iar odatd cu ele pleaca si cate o farama de romanism;
2-Romania e pe un trend descendent si fiecare avem o parte de
vind dar si datorie morald de a o salva pentru cd am primit-0
,,sanatoasa”.

Existenta acestei muzici e mult mai fragila si trebuie sa
intelegi (tu parinte, tu domnule profesor, tu copile) ca te poti
bucura de ea gratie stradaniei predecesorilor. Nu 1iti bate joc de
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munca lor, de plansul lor, de mortii lor, de bucuria lor simpla,
de leganatul pruncilor in covatd, doar pentru ca existi astazi.
Fard sa vrei, rdzi de parintii tdi, si mai grav, razi de tine.
Punand orga in festival ai ucis tot, inainte de a se naste.
Oricum te intalnesti cu acest instrument la tot pasul, dar aici,
macar aici, trebuie sa nu fie! Menirea festivalului este tocmai
pentru a reaminti, promova, tezauriza (spuneti cum vreti)
instrumentele acustice, mai ales pe cele la care au cantat odata
strabunicii tai.

Din lipsd financiara poti face rabat de la o ie, un brau,
camasa dacd nu e din zona ta (desi asta ar trebui sa prioritizeze
primele investitii facute de un roman), dar pune pe tine ceva
roméanesc! Imbraci-te de sirbitoare cu straie romanesti (de
care ai) si imita-ti cu mandrie inaintasii! Nu te lduda pe scena
cu podoabe si accesorii metalice, dacd tot faci o reconstituire a
unui act folcloric. Strabunicii tai erau adaptati codului bunelor
maniere de astazi!

Fa din dans un complex sincretic viu! Cauta melodii din
zona ta, ia-ti o formula de taraf restrinsd (pana la doba-
trompetd). Roaga-1 pe bunic sa iti arate pasii de Sarba sau de
Arcan. Nu imprima strigdtura pe banda - striga atat cat te tin
bojocii, asa te eliberezi ,,de dracii de sub cleant, sa se bage-n
muzicanti”. Evitd suitele de dansuri lungi cu multe elemente
coregrafice sofisticate In care vrei sa expui multe si nu ardti
nimic decat un balet ieftin. Evitd negativele, iar de nu ai de
ales, cauta unul macar cu instrumente acustice. Fetele nu joaca
Arcan si nici barbatii ,,Dansul femeilor din Bilca™!

Copii solisti cantati repertoriu adecvat varstei. ,,Gurita”,
»portita”, ., mandruta”, ,,.badita” pot fi folosite dupd 16 ani sau
chiar majorat. Aspect valabil si pentru solistii trecuti de ultima
tinerete. Daca platiti piese proprii si videoclipuri la varste
fragede nu va asigurd nimeni succesul, ba din contrd apar
instabilitati: negativul nu mai concorda cu vocea in schimbare,
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moralul e greu de reabilitat si e nevoie de timp pe care 1l pierzi
n detrimentu-ti.

Cautati o tematica plauzibila: ,,Dulce-i branza dulce-i
casu,/ Dar mai dulce-i ciobanasu” - n-as baga mana-n foc. Nici
macar Tn sens metaforic. Nu tot folclorul nostru e pacuraresc.

Cand profesorul ,.te lasd” sa 1i canti piesa proprie, nu-ti
face neaparat o favoare, vezi daca se pliaza pe varsta ta, pe
temperamentul tau, pe structura ta, dar mai ales pe ambitusul
tau. Abia dupa asta cant-o cu mandrie, pentru ca e a mentorului
tau.

Daca ai noroc de un juriu competent, poti aborda cu
incredere elemente din folclorul copiilor, adica adecvat varstei
tale, latura prea putin exploatata!

Daca apari de doud ori pe o scend si daca e transmis
evenimentul de ,,Animal Planet” in direct, nu inseamnad ca esti
pe un piedestal. Cu cat urci mai sus, cu atat exista riscul s pici
de mai sus si-i mai dureros. Daca ai cantat in deschidere la
Sofia Vicoveanca nu inseamna ca exista riscul sa o mai faci si
a doua oara.

Invitati notele muzicale pentru a va putea indrepta spre
arhive, antologii, culegeri de folclor. Astfel sunteti muzicieni
deplini, evitati conflicte ulterioare, orgolii intre instrumentisti
si cantareti vocali si va veti simti mult mai bine. E multa
muzicd folcloricd nedescoperitd, unii tin cartea cu susul in jos
si noi ne batem de la o ,,Pusca si o curea lata”.

Armonizati simplu, cu elemente acordice putine, cu
relatii plagale, modale si evitati pe cét posibil sistemul tonal-
functional. Nu suna a ,,palatul copiilor”, sund mai simplu, asa
cum poate cantau inaintasii.

Va intreb la final, candid, exorcizat si intreit, un ultim
aspect: v-ati lepadat de Youtube?!
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“Uratura de Sf. Ilie”
- pamflet cultural -

Ioan ILISESCU
Prof., Directorul Fundatiei Culturale ,,Sezatoarea”, Falticeni

Uratura care trebuie urata de la Sf. Ilie pana la Anul Nou
si de la Anul Nou pana la Sf. Ilie, ca poate asa vor auzi cei care
trebuie sd auda.

Eu, personal, o voi ura incepand cu 31 decembrie 2019
pand cand nu va mai fi nevoie s-o ur. Imi doresc ca ea si
devind cat mai repede o uratura demodata.

Referitor la ce se intampla cu folclorul romanesc, cred ca
realitatea zilelor noastre nu ne mai permite sa fim indiferenti.
Nu disparitia folclorului este pericolul cel mai mare, ci
denaturarea, vulgarizarea, manelizarea lui, din pacate, uneori
de catre cei care il promoveaza: cantdreti, instructori de jocuri
populare, realizatori de emisiuni tv etc.

Daca luam in considerare ceea ce sustin actualii creatori,
vad cd acum toatd lumea creeaza folclor, dar, din cate stiu eu,
folclorul nu are autor si spun asta pentru cd asa am invdtat la
scoala. Dupa mine ceea ce fac creatorii zilelor noastre se
numeste « creatie contemporand de inspiratie folclorica »,
inspiratie care, din pdcate, In proportie covarsitoare este de
proasta calitate. Dar ce conteaza, banul sa iasa !

Referitor la creatia contemporana de inspiratie folclorica,
vad cd melodiile incep sda semene intre ele sau chiar sunt
identice si se deosebesc doar prin versuri, versuri care in
general sunt de proasta calitate si n-au nimic ih comun cu
versul folcloric. Mai nou, avem melodii care proslavesc
administratiile locale (de la primar pana la femeia de serviciu,
daca se poate), adica finantatorii manifestarilor culturale pentru
ca de acolo iese banul si cu ei ,trebuie sa ne punem bine”!
(bineinteles cine accepta si cui 1i plac asemenea ,,lingdisme”).
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Ceea ce m-a determinat sd compun aceastd urdtura este
faptul ca obiceiurile de Anul Nou si unele cete de mascati sunt
denaturate pana la caraghios. Astfel, una din denaturari este
faptul cd in cetele de mascati s-au infiltrat fetele, care,
conform traditiei populare, n-au ce cauta acolo pentru cd in
traditia populara, in cetele de mascati erau numai bdieti care,
travestiti, jucau roluri de femei (babe, mirese, druste, etc.).
Fetele stateau acasd si primeau uratorii, iar in unele sate erau
chiar scoase la joc de catre flacaii din cetele de mascati. Fetele
nu umblau noaptea prin sat impreuna cu flacaii pentru ca erau
considerate de catre ,,gura satului” ca neseriose si era normal
din moment ce bunul simt taranesc considera ca fata trebuie sa
ajungd acasa de la Hora inainte de asfintitul soarelui. Daca
acum fetele stau prin discoteci pand dimineata, asta este treba
lor si a parintilor lor, dar asta nu inseamnd ca trebuie sa le
permitem sa strice traditia strimoseasca.

Daca ne referim la situatii caraghioase, mentionam
momentul cand fetele joaca capra si asta deoarece, conform
traditiei, capra era negutatd, era cautatd la tate daca este buna
sau nu de lapte, era mulsa de catre ciobanul cumparétor, capra
se imbolndvea, murea si obligatoriu cadea la pamant, se
rostogolea cu picioarele n sus, etc., gesturi care nu puteau fi
ficute daca in rolul caprei era o fati. In acest sens existi si o
strigatura: ,,.Bagad mana intre chicioare / Si-ai sd vezi ce pulpa
are”, strigaturd care paradoxal se strigd si acum dar gestul nu
mai poate fi facut atunci cand sub capra este o fata.

Moda aceasta cu fetele sub capre s-a extins foarte mult si
in judetul Botosani si, cred ca si acolo, datoritd
iresponsabilitatii unor indrumadtori, situatia a cam scapat de sub
control deoarece, si in unele localitdti care aveau obiceiuri ce
erau considerate model, s-au infiltrat astfel de denaturari.

Nu mai vorbim de faptul cd am vazut fete care jucau
calutul, pe post de ,,iepe”, sau fete care jucau ursul. Da, pana
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aici s-a ajuns cu aceste ,caraghioslacuri” in componenta
cetelor de mascati.

O altd denaturare a traditiei este aparitia in cetele de
mascati a solistilor vocali care interpreteazd melodii cu teme
diverse sau legate de obiceiuri, fapt care n-are nicio legatura cu
traditia, deoarece solistul vocal a apdrut odatd cu aparitia
microfonului iar traditiile sunt de mii de ani. Dar solistul se
autopromoveza si trebuie sa fie vizibil in orice situatie, pentru
ca de aici iese banul si astfel s-a produs aceastd denaturare pe
care o vad cd a Inceput sa se extinda tot mai mult, devenind o
moda.

Uratura
Autor (constrans de imprejurari) loan ILISESCU

De urat, am mai ura

Ca mi-i drag de dumneata,
Da’ avem de trecut paduri,
Vaile si muntii suri

Si-o dumbrava minunata
De Dragos Voda arata.
Dragos cel voios si mandru
Ce-o scdpat tara de zambru
Si-o lasat asezaminte

Si traditiile sfinte.

Dar, amu, sa vezi, mai frate,
Traditiile-s modernizate.
Foaie verde solz de peste
Ca rusine nu mai este.

Foaie verde foi de tei,

Peste tot numai femei,

Se fac ursi si stau sub capre,
Trag buhaiul, se fac babe,
Se baga peste tot, mai frate,
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Ca niste nerusinate.

Sub capre se lasa mulse
Daca-s ursi, se lasa tunse.
Amu nu joacd numai calutii,
Sunt ,,iepe” cu doua tate,

Cu tate siliconate
Care-astepta gadilate

Macar de trei ori pe noapte.
Ca de cand ne-am modernizat
Femeia 1i si barbat.

Sa faca ce vor a face,

Dar lase traditiile-n pace !

Ca mascatii-erau, mai frate,
Baieti imbracati in fete.
Fetele erau cuminti,
Nu-mblau noaptea-ntre baieti.

Ca de nu stateau acasa,
Lumea zicea ca-S neserioase.
Ca iepele-ncep sa necheze

Cind umbla sa se-mperecheze.

Trei galuste pe prichici,
Fetele, ce cata-aici ?
Manati, mai !

Hai, hai !

Foaie verde bob de roua,

O iesit 0 moda noua.

Foaie verde si-un dudau
Unde-i scena, hop si eu,
Hop si eu, solist vocal

Cu ,,orchestra”-n buzunar.
Hop si eu, am, nu am voce,
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Hop si eu, am, nu am treaba,
Toatd lumea sa ma vada !
Sa ma vada olecuta,

Poate prind o ,,sdrmaluta”!
Datina nu poati sa-nceapa
Ca-i tot un solist si-o capra !
Un solist si-o0 ,,panarama”,
Solistul se bagd-n seama !
Un solist si opt mascati

Sa iei bota si sd-1 bati !
Foaie verde si-0 lalea,
Lasati obiceiu-asa !

Cum din batrani I-am primit
Ca nu solisti am mostenit !

Trei galuste pe prichici,
Solistul ce cata-aici ?
Manati, mai !

Hai, hai !
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Obarsiile folclorice ale melodiei imnului national
Desteaptdi-te, romane

Dr. Vasile VASILE
Prof.univ., membru al UCMR, Bucuresti

Dupa o jumatate de secol de circulatie orala, in toate
spatiile romanesti si confirmarea statului de emblema nationala
a marsului pasoptist ce-si asociase incendiarele versuri ale lui
Andrei Muresanu, muzicianul lacob Muresianu lansa in revista
sa, de la Blaj — Musa Romana — intrebarea: cine este autorul
nemuritoarei melodii Desteaptda-te, romane.

S-au adunat in epoca lansdrii intrebarii nu mai putin de
12 raspunsuri, consemnate si comentate in studiile pe care le-
am publicat in revistele Studii si articole de istorie”, Studii si
cercetdri de istoria artei®, in monografia dedicata lui Anton
Pann® si recent in Actualitatea muzicald®, Muzica® si
Academica®, precum si in comunicarea la Congresul National
de Teologie, din 21 mai 2018, publicata in volumul realizat de

! Vasile, Vasile - Desteapti-te, romine (legendi si istorie), In: Studii i
articole de istorie, Bucuresti, An LXII, s. noud, 1995, pp. 140-144.
2 Vasile, Vasile — Varstele imnului »Desteapta-te, romane; in:  Studii si
cercetari de istoria artei, Seria Teatru, Muzicd, Cinematografie, tom 43,
Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 1996, pp. 25-52.
® Vasile, Vasile — Anton Pann personalitate complexid a mugzicii si a
culturii romdnesti, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2017.
* Vasile, Vasile - Imnul National al Romadniei - Desteapti-te, romane —
dupd documente de epocd, |, \n. Actualitatea muzicald, Bucuresti, Serie
noud, nr. 12 (CLXLVII), decembrie 2017, p. 37; Il: ianuarie CLXLVIII,
ianuarie 2018, p. 34; 1: (2 (CLXLIX), februarie 2018, pp. 24-25.
® Vasile, Vasile — Desteaptii-te, romane — de la practica folclorici la Imn
National — imn al identitatii si unititii roménegsti: |, 11, 111; in: Muzica,
serie noud, An XXIX, nr. 7/ 2018, p. 59-77, nr. 8, 51-80 sinr. 1/ 2019.
® Vasile, Vasile — Degsteapti-te, romane... - atestiri si documente; in:
Academica, Bucuresti, text in curs de publicare.

27



Patriarhia Romana, in anul Centenarului Marii Uniri,
comunicare purtand titlul Imnul national Desteapti-te, romane
— simbol al identitatii si unitatii spirituale romanesti.

Festivitatea de premiere a participantilor la Congresul National de
Teologie, Bucuresti, 23 mai 2018

Tntre timp, s-a inregistrat o multiplicare a ,,rispunsurilor”
la intrebarea din secolul al XIX-lea, cand s-a nascut, s-a
maturizat melodia, devenind o adevaratai emblema a
spiritualitdtii romanesti, descinsd din practica populara, cu o
circulatie nemaiintalnitd in notatie psaltica si In cea guidonica,
insotind momente cruciale ale istoriei poporului roman: 1848,
1859, 1877, 1918, 1989, multimile pornite sd-si cucereasca
eliberarea de tirania comunismului impunandu-l ca imn
national. Printre cele mai recente aberatii, sustinute cu
agresivitate si cu o falsd autoritate, amintesc proiectarea
descinderii imnului dintr-o romanta de dragoste, sau dintr-un
cantec de leagan, sustindtorii necitind nici versurile lui Grigore
Alexandrescu ale poeziei patriotice Adio, la Targoviste, 0 parte
a lor fiind cununate de Anton Pann, in 1839, cu melodia
provenind din repertoriul sarbatorilor de Craciun, ascultate si
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insusite de finul Pepelei din practica populard a zonei
subcarpatice a Munteniei. Am demonstrat ca in versurile Un
rasunet S-au transferat inclusiv figuri de stil din versurile lui
Alexandrescu.

Aceste noi teorii, invechite si false, nu tin seama de
raspunsul profesionist al muzicianului moldovean, Gavriil
Musicescu. Dirijorul corului Mitropoliei din lasi a publicat
melodia cu textul lui Andrei Muresanu, in culegerea celebra 12
Melodii Nationale, premiata la Paris si a inclus-0 Tn repertoriul
formatiei sale. Dar mitropolitul Iosif Naniescu, psalt renumit al
timpului, cum am avut ocazia sa-l prezint inainte de a fi trecut
in randul sﬁn‘gilor7, i-a dezvaluit dirijorului adevarata origine a
melodiei, incredintandu-i si partitura datd lui de insusi Anton
Pann, In 1839, care purta textul unei parti a poeziei lui Grigore
Alexandrescu ce a luat titlul primului vers cu care se incepea
cantecul de lume: Din sanul micii mele. In doua reviste iesene,
Arta si Arhiva (am publicat in urma cu 34 ani, un studiu
monografic asupra celei dintai, insistand asupra deschiderii ei
spre valorile culturii populare®), al caror colaborator era,
Musicescu publica detaliile obtinute de la ierarhul iesean -
Relativ la Desteapta-te, romane® - la cel de-al doilea articol,
extinzand spatiul si detaliile si conchizand, in 1895: ,,Ca
aceasta melodie este originea cantecului Desteaptd-te, romane
nu poate fi nicio indoialad” si ,,singurul lucru ramane de cercetat
si probat, daca ea este compozitiunea lui Anton Pann sau si el

" Vasile, Vasile - losif Naniescu — reprezentant de seamd al muzicii
psaltice, in: Muzica, Bucuresti, s. noud, An IV, nr. 4 (16), octombrie —
decembrie 1993, pp. 127-137 si An V, nr. 1 (17), ianuarie — martie 1994,
Ep. 99-111.

Vasile, Vasile - Contributia revistei ,,Arta” (1883-1896) la dezvoltarea
mugzicii romdnegti, In: Studii de muzicologie, vol. XVIII, Bucuresti, Editura
muzicala, 1984, pp. 197-217.
® Musicescu, Gavriil - Relativ la Desteapti-te, romane, in: Arta, Iasi, An
IV, nr. 1, ianuarie 1895, pp. 45-50.
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o cunostea de mai inainte de la altii”lo, cum se va dovedi in

timpurile noastre.

Relativ la Desteapta-te, romane, de Gavriil Musicescu, in: Arta, Iasi,
An IV, nr. 2, februarie 1895, p. 45 -48

Sigur ca operatia identificarii a fost dificila si clarificarea
originii melodiei a venit in timp, prin aportul unor muzicieni

' Notiti Aria Iui Desteapti-te, romane, in: Arhiva, organul societatii
istorice si literare din Tasi, An VI, nr. 1 si 2, ianuarie-februarie 1895, p. 225.
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de marca: Ilarion Cocisiu, Gheorghe Cucu si George Breazul
(a carui personalitate am conturat-o in sinteza monografica
abia publicata®.

La 16 decembrie 1933 Ilarion Cocsiu descoperea in
Bosteni — Arges urmatoarea melodie de sorcovd, atrdgand
atentia asupra faptului ca e posibil sa fi fost ascultatd de Anton
Pann si asociatd apoi cu versurile amintite ale lui Grigore
Alexandrescu — Din sanul maicii mele — inlocuite la Brasov de
versurile incendiare ale lui Antrei Muresanu.
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Melodie din repertoriul de Anul Nou din Brosteni — Arges,
culeasa de Ilarion Cocisiu la 16 decembrie 1933

Tn culegerea lui Gheorghe Cucu®?, ingrijitorul antologiei
muzicianului disparut prematur, Constantin Brailoiu, includea
o altd varianta a aceleeasi melodii, mai indepartata de cea a
imnului revolutionar dar cu o functiune apropiatd, in cadrul
sarbatorilor de Craciun si Anul Nou, copiata de George
Breazul, cel care insemna pe fisa ,,Din sanul maicii mele”.

Acelasi George Breazul a cules de la un elev seminarist
din comuna Cerbu, tot din Arges, o a treia variantd din cele
consemnate grafic, ramasa, din pdcate nepublicatd pana in
prezent.

11 vasile, Vasile - George Breazul — ctitoriile sale culturale, Bucuresti,
Editura muzicala, 2017.
12 Cucu, Gh(eorghe) - 200 colinde populare..., editie postuma ingrijitd de
Constantin Brailoiu, Bucuresti, 1936, nr. 196.
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Melodie din comuna argeseana Cerbu, culeasa de George Breazul

Sigur ca distanta de aproximativ un secol de la datarea
amintitd a asocierii melodiei cu versurile lui Grigore
Alexandrescu creeaza anumite rezerve legate de valorificarea
intr-un cantec de lume a melosului popular, dar asemanarile
sunt prea evidente si au atras atentia unor prestigiosi
etnomuzicologi, care nu si-au putut dezvolta constatarile din
cauza ideologiei comuniste, care a pus la index si creatiile
legate de Craciun si Anul Nou, dar si cantecul Desteapta-te,
romane. Nadajduiesc sa scoatem la lumind, impreund cu
etnomuzicologul Marian Lupascu, intreaga colectie de colinde
pastrate printre cele 17.000 de fise ale eminentului
etnomuzicolog, George Breazul.

Coreland pagina din Spitalul amorului, tiparita de Anton
Pann, in 1850, cu varianta transcrisa pe portative de Gavriil
Musicescu, in 1895 si cu variantele populare anterioare pot fi
descoperite similitudini si transferari ce elimina rezervele
amintite.
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Din sanul maicii mele, din Spitalul amorului, de Anton Pann




melodiei Din sanul maicii mele
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Desteapta-te, romane armonizat de Musicescu

Metamorfozarea melodiei din cantecul de lume,
cunoscut in epoca, transcris de mai multi psalti (Gheorghe
Ucenescu, Oprea Demetrescu, Inochentie Kitzulescu etc.) si
muzicieni preocupati de creatia populara (Henri Ehrlich,
Dimitrie Vulpian etc.) e relatatd de insusi Gheorghe Ucenescu,
pe filele manuscrisului in care a scris ambele variante ale
textului ce insoteste melodia imnului, al carui statut imnic a
fost definitivat de Gavriil Musicescu si D. G. Kiriac. In
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amintirile sale Ucenescu (avea atunci cand se petrece scena
Tnlocuirii textului lui Grigore Alexandrescu cu cel al lui Andrei
Muresanu 18 sau 20 de ani si doar peste trei ani va deveni
elevul lui Anton Pann.
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Este interesant faptul cad Ucenescu consemneaza in MSs.
3497 B. A. R. ambele variante ale textului: Din sanul maicii
mele, confundand insa autorul versurilor (G. A. pentru el
insemna G. Asache, ceea ce nu corespunde realitatii) si
Desteapta-te, romane, fara a-si revendica paternitatea, atribuita
eronat sau din exces de patriotism local de unii ,,cercetatori”.
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Versiunea paraleld a cantecului de lume Din sanul maicii mele,
tiparit de Anton Pann si a celui cu noul text Desteaptd-te, romane,
transcris de Gheorghe Ucenescu
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Se poate discuta despre cel putin trei metamorfozari
importante ale marsului pasoptist — imn national, care
privesc versurile, populare inlocuite cu cele ale lui Grigore
Alexandrescu si in final cu cele ale lui Andrei Muresanu, ale
melodiei, descinsa din practica populard, trecutd prin notatia
psaltica, devenind prin contributia lui Musicescu si D. G.
Kiriac — imn, prelucrat coral si intrat in partituri muzicale
romanesti de prestigiu, precum si a semnificatiei patriotice
alimentata de identificarea unor multimi cu simbolul muzical
al libertatii si unitatii nationale. Eminescu insusi plasa cantecul
ca fundal al uneia dintre piesele sale si se crede ca si-a dat
sufletul cantand nemuritorul simbol muzical romanesc.

Dupa Marea Unire tara reintregitd avea nevoie de un nou
imn si autoritdtile vremii apeleazd pentru aceasta la doi
muzicieni ardeleni ai timpului, Gheorghe Dima si Ion Vidu, cel
din urma lansand o versiune corald bazatd pe melodia preluata
de la predecesorul sau, lacob Muresianu, renuntand la varianta
mentorului sau iesean.
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Desteapta-te, romane de ITon Vidu, ,,melodie intregita in anul 1918,
la Alba Iulia”— cor barbatesc




Aidoma Marseillaisei franceze, cantecul isi luase zborul
spre indltimile istoriei, cucerind intregul areal roméanesc si
marcand momente importante din istoria noastrd: revolutia
pasoptista din Transilvania, semnarea Constitutiei la Rdmnicu
Valcea, in acelasi an, 1848, Unirea Principatelor, Independenta
Nationala, Marea Unire (a fost emblema muzicala a adunarii
de la Chisindu (27 Decembrie 1918), Cernauti (28 Noiembrie
1918) si Alba Iulia (1 Decembrie 1918) si a circulat in
numeroase partituri si in traduceri europene.

Interzis de autoritatile habsburgice, de insisi ,,barbarii de
tirani” g1 apoi de cele comuniste pentru ca ulterior sd fie folosit
de propaganda ceausista, cantecul si-a depdsit condamnarea si
a supravietuit in constiintele adevaratilor roméni si a unor
veritabili creatori de valori culturale.

Cu Suite roumaine a lui George Enescu va intra n
circuitul european, variantele corale ale lui Gheorghe Dima,
Alfonso Castaldi, Ion Vidu, D. G. Kiriac si lucrdrile care
incadrau melodia Tn opusuri ample semnate de Ciprian
Porumbescu (Potpouris des chansons nationaux roumains),
Tacob Muresanu (Micul potpuriu rumanesc), Alexandru Zirra
(Uvertura romdna) Mihail Jora (baletul n trei tablouri —
Demoazela Mariuta si baletul La piata), Nicolae Bretan (opera
Horia) etc. confirmandu-i statutul de adevirata sinteza a
spiritualitatii romainesti.
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Jocuri identitare romanesti in Bucovina istorica -
1
hora

Dr. Constanta CRISTESCU
Muzicolog, Centrul Cultural “Bucovina”-CCPCT, Suceava

Intre jocurile romanesti cu vechime ancestrala, care au
cunoscut o mare inflorire in Bucovina istorica se afla hora.
Compozitorul bucovinean Ciprian Porumbescu, plasandu-se pe
traiectoria romantismului european de afirmare a identitatii
nationale in toate domeniile artei, a valorificat si a promovat in
creatia sa folclorul romanesc, in special hora, ca joc de
circulatie aproape pe Iintreg teritoriul locuit de romani,
respectiv pe teritoriul ce configura viitoarea Romanie. Tn cel
mai recent si complet catalog al creatiet lui Ciprian
Porumbescu, alcatuit de muzicologul Vasile Vasile, publicat in
volumul al 4-lea din monografia lui Leca Morariu, intitulata
Iraclie si Ciprian Porumbescu, aparut in 2017, la Suceava, 1n
Editura Lidana, am depistat 30 de titluri de piese horale.
Treizeci de hore nu este putin la un total de 260 de piese ce
alcatuiesc tezaurul componistic ldsat de compozitorul
bucovinean ca mostenire muzicala romanilor.

Pentru Ciprian Porumbescu, valorificarea folclorului
romanesc in creatia culta a fost unul dintre cele mai eficiente
mijloace culturale si artistice de animare a patriotiamului
confratilor sai romani in lupta impotriva « detruncherii » din
Bucovina aflata sub stdpanirea Imperiului austriac.
“Detruncherea” exprima fenomenul anihilarii identitatii
romanesti pe pamantul strabun prin asimilarea in alta cultura,
fapt ce a determinat o miscare cultural-spiritualda a

! Am ales acest titlu pentru ca in anul Centenarului Roméniei, Bucovina a
aniversat si Centenarul Unirii Bucovinei cu Tara. Promovarea horei ca joc
identitar romanesc s-a facut, in anul Centenarului - 2018 -, in seria
manifestarilor cultural-educative intitulate Folclorul din carti.

42



intelectualitdtii bucovinene de rezistenta culturald romaneasca,
pentru conservarea limbii roméane si a identitatii romanesti prin
culturd. Nu intdmplator, Ciprian Porumbescu a compus chiar o
hord-manifest  intitulatd Hora detrunchiatilor (Cernauti,
1878), compozitie pentru care a si fost intemnitat impreuna cu
membrii Arboroasei.

Ca joc comunitar, hora este un joc circular de coeziune
sociald, consacrator al comuniunii spirituale. Nu Intamplator,
printre miniaturile instrumentale ale lui Ciprian Porumbescu
intalnim hore inchinate unor comunitati urbane ori tuturor
romanilor, cum sunt, de ex.: « Hora Brasovului », « Hora
Prahovei », precum si suite de « Dansuri nationale », ce contin
s hore?.

Ulterior perioadei porumbesciene, la inceputul secolului
al XX-lea, in ultima perioadd a dominatiei austriece in
Bucovina, invatatorul bucovinean Alexandru Voevidca (semna
si V01eV1dca) un foarte bun mu2|C|an antrenat de filologul
german Mathias Friedwagner® intr-un proiect fantomatic -
declarat ca fiind proiect imperial - de monografiere a
folclorului romanesc din Bucovina apartinatoare Imperiului
austriac, a cules notand pe partitura, direct de la rapsozi, dupa
auz, un fond folcloric imens, ce Tnsuma aproape 4000 de piese.
Predominant in fondul Voevidca este repertoriul vocal variat
genuistic, dar existd si un dosar de manuscrise, la Cota Mss.
22226 BNro, ce contine 346 de piese instrumentale
(incluzand si dublete) cele mai multe fiind melodii de joc.

2 Un studiu al subsemnatei intitulat Ciprian Porumbescu si valorificarea
componistica a folclorului, publicat Tn seria intitulata Ciprian Porumbescu
necunoscut, vol. I, Suceava, Editura Lidana, 2012, p. 43-51, ofera detalii
analitice asupra tehnicii componistice a tdnarului muzician bucovinean in
domeniul valorificarii sursei folclorice in creatia sa. In cadrul acestui studiu
am analizat manuscrise si tiparituri conservate in Muzeul Bucovinei din
Suceava si in fondul documentar al Fundatiei Leca Morariu din Suceava.
® Mathias Friedwagner - profesor universitar la Cernauti, pasionat folclorist
care a apreciat valorea folclorului romanesc din Bucovina, initiind un
proiect monografic nefinantat de administratia imperiald de la Viena.
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Intre acestea se impune, ca joc reprezentativ pentru
jocurile vremii, hora, reprezentatd printr-un numar de 75
melodii denumite astfel, carora li se adauga si melodii de hora
cu alte titulaturi, precum si melodiile numeroase ale unor
jocuri rituale de nunta: busuiocul si buleandra sau aleandra. In
fondul Voevidca, conservat sub formd de manuscrise
indosariate la Biblioteca Nationalda a Romaniei, hora se
prezintd 1intr-o mare varietate structurald, de la forma
rudimentara binard la forme complexe, dezvoltate, avand
configuratie tipologica diversi. Ca hora a cunoscut, in
Bucovina imperiald, o elaborare melodica si formala deoseblta
este dovedit de faptul ca ea a fost un joc cultivat atat in mediul
rural, taranesc, cat si in mediile urbane de intelectuali, dar si Tn
cele unde activau lautari. In acest sens, iIn Bucovina s-au
perpetuat doud categorii metro-ritmice de hora, anume hora
taraneasca in ritm si metru binar si hora boiereasca, in ritm si
metru ternar. Spre deosebire de hora tardneasca, caracterizata
prin simplitate atat in plan melodic, cat si arhitectonic, hora
boiereasca cunoaste forme foarte elaborate si melodii
complexe, cu modulatii rafinate si variatii cu caracter
policordic. Aceasta este dovada cultivarii asidue a horei ca joc
de spiritualitate identitara romaneasca in viata comunitara a
romanilor din Bucovina istoricda, concurand cu demnitate si
eleganta valsul vienez.

N = e

Dispunerea perechilor Tn joc circular de grup
conform schemei notatiei etnocoreologice
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Ex: Mss. 22226_0343_BNro (343/1202)

In cele ce urmeazi incerc si formulez o explicatie
fenomenului horal cultivat cu asiduitate de romani n perioada
dominatiei austriece, fenomen ce marcheazd Iintreaga
spiritualitate romaneascd timp de milenii, strdbatand veacurile
ca un fenomen de convergenta spirituala spre matca unei
culturi stravechi de filiera tracica, ce a marcat cultura
stramosilor nostri, generatie de generatie, cu trasaturi
identitare.
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Desi hora este raspandita in tot spatiul sud-est european,
ea este consideratd un joc romanesc, avand o vechime milenara
si origine culticd ancestrald. Este Intalnitd in riturile inifierii
puberale - intrarea fetei in hora, deasemenea in ritualul nuntii,
consacrand si delimitand momentele fundamentale ale ritului
de trecere. Se intalneste pe alocuri si in ritualul funebru - hora
mortului, jocul de pomana, jocul peste morminti. Despre
horirea nuntald, etnologul Romulus Vulcanescu afirma, in
perioada premergatoare celui de-al ll-lea razboi mondial, in
magistrala sa exegeza intitulati Fenomenul horal®: ,, Toate, dar
toate riturile nuntale sunt practicate in hora”.

Vechimea apreciabila a horei intdreste supozitia ca hora
a fost jucata in trecut de catre toti romanii, atat la prilejurile de
petrecere, cat si cu rosturi rituale. Cele mai vechi atestari
iconografice o aratd a fi fost dansul predilect al tuturor claselor
sociale, fiind singurul dans acceptat in Biserica Ortodoxa -
dansul ritual ,,Isaia dantuieste” din taina nuntii, dansul ritual
simbolic de la botez si de la hirotonie - si singurul dans prins
in iconografia romaneasca de tradifie bizantind. Marturii
arheologice referitoare la hord sunt ilustrate de muzicologul
Vasile Tomescu in volumul Muzica romanesca in contextul
muzicii universale®. Gasim aici referinte la denumitele
»suporturi-hore”, care ,,reproduc dansuri rituale executate in
timpul ceremoniilor ce aveau loc cind locuitorii localitatilor
precucutene si cucutene aduceau ofrande unor divinitati sau
forte htonice.”® Acestea apartin unei epoci incadratd intre
mileniile IV si III 1.e.n. si unui spatiu mult mai larg decat cel al
Moldovei, spatiu de sintezd balcano-dundreand. Dintre
suporturile-hora ilustrez celebra ,,Hora de la Frumusica”,
conservatd in Muzeul Judeteran de Istorie Neamf.

* Craiova, Editura Ramuri, 1944, p. 97
> Bucuresti, Editura muzicala, 1991, Cap. 8, p. 58-69
® Ibidem, p.58, citata Silvia Marinescu-Bflcu
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Folcloristul Ovidiu Birlea descrie hora ca fenomen sincretic
plin de profunzime si eleganta, de o simplitate convingitoare in plan
coregrafic, pentru practicarea sa in toate mediile sociale. Simplitatea
si eleganta acestui joc circular de coeziune sociald a captat
generatiile peste milenii, constituind si astdzi un liant spiritual 1n
ceremoniile cu caracter national, ori in ceremoniile ce implica
particioarea unei comunitati rurale sau urbane masive.

Referindu-se la Bucovina, Ovidiu Birlea precizeaza: ,,hora e
denumita jocul cel mare batranesc: termenul nu poate fi pus pe
seama Intamplarii, el reeditind o constatare vehiculata de veacuri,
poate de la inceputurile istoriei romanilor din aceste parti. Nimic nu
se opune supozitiei ca dansul curent al tracilor a fost un fel de hora
nu cu mult diferitd de cea transmisd pand in zilele noastre. Hora e
prin excelentd dansul maiestuos, care impune jucdtorilor acea tinuta
dreaptd a bustului, intrucatva chiar emfatica, privirea deschisa si
joviala, lasand camp deschis trasaturilor sufletesti pricinuite de
conspectarea celor pringi in lant. Ea e prin excelentd un dans
apolinic, cu liniste si gratie, departe de zbuciumul celor care impun
eforturi si miscari vijelioase. Pare a fi in primul rdnd dansul
echilibrului sufletesc, inclinat in asemenea ipostaza spre afirmare a
personalitatii pe linia méaretiei imbinate cu gratia. Tinuta bustului pe
o verticald desavarsita, pasii lini, fard sarituri care ar tulbura ritmul
fiziologic si psihic, cultivd cu precddere atare dispozitie de afisare
dreapta a personalitatii umane, pe cand usoarele rasuciri ale bustului
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si mai cu seama jocul mainilor, aci imperceptibil sau discret, aci
agitat intre cele doua limite ale verticalitatii, inscrie nuante felurite
ale gratiei, care presupune o evidenta finete si o sensibilitate acuta a
simfului pentru frumos. Dacd nu se uitd adaosul extraordinar de
gratie la horele de odinioard pe care il aducea vialul de borangic al
jucatoarelor unduindu-se in spate cu fluturari line, sau agitate de
schimbarile de directie, se poate vedea cat de organic Se legau
anumite detalii vestimentare de miscarile ritmice. Nu intdmplarea
aduce asemenea potriviri, ci un gust estetic de un rafinament
inndscut unui sir de generatii.

Atari insusiri au ridicat hora la rangul de dans festiv Thaintea
tuturora. Tn primul rand, ea e jucati in o seama de imprejurari rituale
si ceremoniale, convenind cel mai bine intentiei de a perfecta
osmoza spirituald dintre jucatori. Functia rituald de a pune stapanire
sau de a transmite insusiri speciale se lasd imbinata in modul cel mai
armonios cu dispozitia sufleteascd, receptiva si in acelasi timp
solemnd, generata de miscarile line si cumpatate. De aceea, ea e
injghebatd instinctiv §i 1n prilejurile necodificate de traditie, ori de
cate ori se simte nevoia unei pecetluiri a admiratiei §i bucuriei
generate de Tntdlnirea cu o personalitate de prim rang sau a
exteriorizarii veseliei festive care cuprinde multimea ce asista la un
eveniment de seama. in lipsa altui dans de grup de provenienta cult,
hora a ramas in mediul urban singurul dans de manifestare a
adeziunii colective, ca singurul numitor comun ce se potriveste
tuturor personalitatilor cu privire la semnificatia intrunirii
respective.”’

»Acest joc trideazd o realitate extrem de simpla: oamenii se
simt foarte bine daca se afla impreuna. /.../ Coeziunea sociala, mai
stringentd cu cat mentalitatea e mai arhaica, 1si manifesta
coercitiunile ei, de aceea sarbatoarea in atare mediu e in primul rand
un prilej de intrunire a colectivitatii, unde oamenii se apropie din
nevoia elementara de a simti sprijinul spiritual al semenilor. Aceasta
comuniune este realizatd in plan sacru prin participarea la practicile
cultului religios, iar pe plan profan prin dansurile de grup, cu cat mai

" Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romanesc, 1982, Bucuresti,
Cartea Romaneascd, p. 70-72
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numeros, cu atat mai bine. Daca hora atinge proportii impresionante,
adesea ocupand tot spatiul disponibil, eficienta ei e cu atat mai
plina.”®

Despre functia dansului, Ovidiu Birlea afirma:

,Daca dansurile citadine au ca rost ultim placerea palpatiilor
partenerului agreabil, cele populare sunt construite Th vederea unui
tel mai inalt: producerea bucurieri, voiosiei. Caci dansul tardnesc
este mai Intdi de toate vesel, el incitd la zburdare, la dezlantuirea
intregii fiinte. /.../ Acesta este de fapt resortul genetic din totdeauna
al dansului profan, de aceea grecii faurisera etmologia, in aparenta
inexplicabila si bizard, a cuvintelor horeia si horés, care ar deriva
din hara = bucurie, sau de la hairein care inseamna a fi vesel.
Preluat de stramosii nostri, a fost apoi generalizat in chip excesiv.”
/.../ ,jin sudul si estul tarii el si-a pastrat acceptiunea coregrafica,
denumind jocul 1n cerc cu migcari line si maiestuoase, apoi prin
extensie, manifestarea coregrafica in ansamblul ei la prilejurile
festive.”

Fenomenul horal este generalizat Tn spiritualitatea romaneasca
prin diversitatea acceptiunilor termenului /ord, ce acopera segmente
diferite ale culturii romanesti, de la cAntecul doinit — horea -, la dans
— hora, pana la manifestarea comunitara protocolara si ludica — hora
satului. Tn plan ritualic, hora este insotita in titulatura, de obicei, de
precizarea scopului sau destinatiei pentru care este jucata: ex. hora
bradului, hora apei, hora mare, hora miresei etc.

Actualmente, la manifestarile comemorative de nivel national
se joaca ceremonial Hora Unirii®®, ca joc simbolic al unitatii natio-
nale, ca joc al comuniunii spirituale de neam. Hora a ramas un joc
emblematic al comuniunii patriotice romdnesti in jurul unitatii de
limba si traditii.

Romulus Vulcanescu a exprimat acest fenomen de
manifestare horala ca insemnand ,,revenirea spiritualitatii romane la
matca, la izvoarele problematicei si expresionisticei trace, dupa ce a

® Ibidem, p. 72-73
° Ibidem, p. 16
'° Hora Unirii este creatia compozitorului Alexandru Flechtenmacher pe
versurile poetului Vasile Alecsandri.
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suferit atitea abateri si mutilari orientale si occidentale. Procesul
acesta de revenire /../ se face astazi [astdzi insemna perioada
premergitoare celui de-al doilea rdzboi mondial, n.n.C.C.] prin
acelasi factor care odinioard dadea unitate de simtire si expresie, si
valoare integrala, culturii trace si anume prin tematica si stilistica
horald.”*! , Astazi ca si ieri - scria Romulus Vulcanescu -, ceea ce da
viata culturii autohtone si expresiei ei fenomenice — € numai hora.
Prin hora toate elementele constitutive si permanente ale culturii
romdne sunt structurate si integrate intr-o forma noud a stravechii
viziuni a culturii trace. /.../ Ca un corolar al punctului de vedere
constituiv se poate spune ca hora reprezinta factorul ”permanenta” al
culturii romane In necontenit proces de evolutie din preistorie si
pana astdzi.”'? Hora este asimilatd simbolisticii cercului si a rotii,
fiind un coagulant identitar peren.

Revenind la frecventa si diversitatea structurala cu care hora
a fost cultivatd in perioada cind Bucovina era sub dominatia
Imperiului Austriac, teoria lui Romulus Vulcidnescu referitoare la
perenitatea fenomenului horal ca matca a spiritualitatii roméane si ca
factor de regenerare identitara si de autopurificare culturala
romaneasca, este valabila si il lamureste pe deplin.

In consecinta, in zilele noastre, la inceputul celui de-al treilea
mileniu, cand spiritul romanesc se dilueazd sub presiunea
globalizarii, fenomenul horal, ca fenomen de regrupare a
elementelor esentiale ale spiritualitatii romanesti in jurul horei, va fi
cel care va revitaliza spiritual romanitatea.

in final, imi pun urmitoarea intrebare: daci specialistii din
domeniul cercetdrii si conservarii culturii traditionale au inclus
calusul si fecioreasca n patrimoniul UNESCO, de ce nu se gandesc
sa includd ¢i hora in randul jocurilor identitare recunoscute si
protejate de UNESCO? Ei s-au orientat doar spre jocurile de mare
virtuozitate, ignorand complexitatea semantica, frumusetea si
eleganta simplitatii horale, dar si reprezentativitatea identitara a
jocurilor stravechi de tipul horei. Poate cd acest semnal le va atrage
atentia specialistilor in vederea recunoasterii valorii identitare a
horei si includerii ei n patrimoniul UNESCO.

1 Romulus Vulcanescu, Fenomenul horal, 1944, Craiova, Editura Ramuri, p. 49
12 |bidem, p. 52-53
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Tnregistrarea folclorului,
intre cilidrul de ceara si CD

Dr. Marian LUPASCU
Cerc.st.I., Institutul de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu”, Bucuresti

Fonograful, primul aparat de Tnregistrare a sunetului, a
fost una dintre descoperirile revolutionare ale sec. al XIX-lea.
In primavara anului 1877 Charles Cros prezenta principiile
inregistrarii mecanice a sunetului la Academia Franceza de
Stiinte. In toamna aceluiasi an, Thomas Alva Edison construia,
in America, primul fonograf. Aparatul a fost perfectionat rapid
si, Tn cativa ani, inregistrarile pe cilidri de ceard erau uzuale.
Fonetica, dialectologia, etnomuzicologia, folcloristica literara,
antropologia culturala sunt discipline socio-umane care au
folosit din plin aceastd inventie. Inregistrarea, esantionarea si
fixarea fenomenului oral intr-o reprezentare grafica adecvata,
promovarea principiilor noninterventiei i obiectivitatii
cercetatorului, informatiile adiacente privind locul si momentul
culegerii, numele, varsta si profesia informatorului sunt factori
favorizanti ai dezvoltarii noilor stiinte. Antropologul american
J. Walter Fewkes realiza, iIn 1889, primele inregistrari pe
cilindri de fonograf, cu indienii Passamaquoddy si Zuni. Un an
mai tarziu, el publica un articol cu privire la metodologia
culegerii. Pe baza acestor fonograme, muzicologul Benjamin
Gilman elabora, in 1891, primul studiu despre folclorul
indienilor Zuni. La noi, Gheorghe Alexici 1Incerca sa
nregistreze folclor in jurul anului 1899, iar Gustav Weigand n
1901. In 1906 doi intelectuali bucovineni, Vasile Burduhos si
Victor Morariu, inregistreaza pe cilindri de ceara, la Suceava,
50 de melodii si le transcriu. Actiunea are loc in cadrul unui
proiect de culegere a folclorului din Bucovina, promovat in
1904 de Ministerul Cultelor si Invatimantului de la Viena.
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Pentru pregatirea culegerii, in 1906 este desemnat un comitet
coordonat de Matthias Friedwagner, profesor universitar la
Cernauti. Comitetul elaboreaza un ghid si un chestionar care
reflectd nivelul stiintific al folcloristicii si metodologia
cercetarii. Ghidul prevedea ca scop al actiunii culegerea
exhaustiva, ,,intreaga poezie si muzica populard”, care, dupa o
analiza stiintifica, ar fi trebuit editata si tiparita.

Tn anul 1907, Pompiliu Pirvescu, cu sprijinul financiar al
Academiei Romane, inregistreaza fonografic 63 de melodii de
joc din Dobrogea ale caror transcrieri, realizate de profesorul
C. M. Cordoneanu, le publicd in 1908 in colectia Din viata
poporului roman, sub titlul Hora din Cartal.

Béla Bartok, unul dintre Tntemeietorii etnomuzicologiei,
parintele cercetdrii comparate, studiaza folclorul maghiar,
slovac, ucrainian, arab, turc, sarbo-croat, dar consacra
folclorului romanesc cea mai mare parte a operei sale. Intre
anii 1908-1918 culege sistematic peste 3.500 de piese din
judetele Alba, Arad, Bihor, Caras-Severin, Cojocna,
Hunedoara, Maramures, Mures-Turda, Satmar, Solnok-
Dabaca, Timis-Torontal si Turda-Aries, cea mai mare parte
Tnregistrate cu fonograful. Sunt consemnate aproape toate
speciile cantate. In anul 1911, Bartok oferd Academiei Romane
371 de melodii culese din zonele Beius si Vascau, publicate in
1913 sub titlul Cantece poporale romanesti din Comitatul
Bihor (Ungaria). Urmeaza, in 1923, monografia maramure-
sand Volksmusik der Rumdnen von Maramures care include
341 de melodii culese Tn 1913 din 11 sate. Apoi, in 1935 este
publicatd cea mai bogatd monografie de colinde romanesti:
Melodien der riimanischen Colinde (Weihnachtslieder). Tomul
cuprinde 484 de melodii culese intre anii 1910-1917.

Intreaga opera bartokiand dedicatd foclorului romanesc a
fost tipdritd postum, in cinci volume aparute intre 1967 si
1975. Primul din seria intitulata Rumanien Folk Music
cuprinde 1.115 piese instrumentale, clasificate functional:
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melodii de joc cu forma fixa si liberd, piese vocale la origine,
cantece nuptiale, semnale din bucium si imitatii. Al doilea
volum prezintda 1440 de piese vocale grupate in: melodii
neceremoniale (parlando, tempo giusto, cantece de joc, tempo
giusto cu ritm punctat, cu structurd nedeterminatd, doine
[cantece propriu-zise]), ceremoniale de inmormantare (rituale
si bocete), de nuntd, seceris, secetd. A treia lucrare include
1.752 de texte ale melodiilor publicate in primele doua
volume, sistematizate astfel: de dragoste, jale, catanie, moarte,
naturd, batjocura, gluma, cantare, chef, strigaturi, kryptadia,
enumerative, despre oameni rai, impotriva autoritatii, hotesti,
de puscérie, cu diverse subiecte, tiganesti, epice, de nunta,
secetd, seceris, funerare (rituale si bocete). Al patrulea tom este
o reeditare a monografiei colindelor, iar ultimul, a volumului
inchinat folclorului maramuresan.

Dumitru Georgescu Kiriac, format la scoala muzicald
franceza, considera folclorul un bun cultural identitar, un
mijloc de cunoastere a istoriei si de afirmare a unitatii
poporului. In acest sens, el militeaza pentru culegeri stiintifice
sistematice Tn mediul rural. Kiriac este unul dintre primii
folcloristi romani care recomanda si foloseste fonograful in
cercetarea de teren, asigurand, prin inregistrarea mecanica a
melodiilor, obiectivitatea documentului stiintific primar,
sarcind prioritard a culegitorului de folclor. Intr-un referat
adresat la data de 5 aprilie 1908 Ministerului Artelor, el
spunea, printre altele:

,Pentru ca notatia cantecelor sa se faca cat mai corect si
pentru a putea fi cons[ta]tatd oricand si pentru a da seama din
auzite, orcand si oriunde, de felul cum cantd poporul intr-0
localitate oarecare, mai sunt de parere ca Ministerul sd dispuna
cumpararea unui fonograf Edison [...] Tmpreuna cu cilindrii
necesari pentru Tnregistrarea cantecelor, acesta fiind mijlocul
cel mai practic dupa care notatia se face in toate tarile.”
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Tntr-o cerere adresati presedintelui Academiei la 13 iunie
1914, Kiriac mentioneaza ca a inregistrat si a transcris, pana la
acea data, peste 500 de piese. La Biblioteca Academiei
Romane se afla manuscrisul Cantece populare romanesti
culese cu ajutorul fonografului, cuprinzand 108 melodii
inregistrate pe 72 de cilindri in perioada 1912-1916. Din
pacate, o singura lucrare, Cdntece populare romdnesti, i-a fost
publicatd, postum. Volumul cuprinde 170 de piese din diverse
categorii (cantec epic eroic, baladd, jurnal oral, doind, cantec
propriu-zis, catec de joc, joc instrumental, colinda, paparuda,
cantec ritual de nuntd, de inmormantare, bocet), culese din
zonele Suceava, Bacau, Neamt, Dolj, Mehedinti, Arges,
Prahova, Ilfov, Brasov. Informatorii, tdrani §i ordseni,
neprofesionisti i profesionisti, au cantat cu vocea, cavalul,
vioara, au fluierat, s-au acompaniat probabil cu cobza si
tambalul. Printre ei sunt un elev, un muncitor (stabiliti in
Bucuresti), un preot, ba chiar basul Gheorghe Folescu (nr. 4,
24-29). Kiriac a inregistrat materialul cu fonograful si I-a
transcris in perioada 1912-1927. Cilindrii de cearda tip
Ediphone, cu piese din judetele Arges si Mehedinti,
inregistrate in 1912, se pastreaza in AIEF.

In paralel continui culegerile empirice realizate de
diletanti, de obicei Invatatori de tara. Melodiile sunt notate
sumar, direct dupa auz (neinregistrate sonor), iar informatiile
adiacente sunt sarace sau lipsesc.

Tiberiu Brediceanu utilizeaza atat notatia directd, cat si
transcrierea de pe fonograme. Tn 1901 noteaza 250 de piese din
repertoriul 1dutarului Nicu lancu Iancovici din Marginea,
Timig, iar in 1910 culege 170 de piese din 18 sate
maramuresene, lucrare publicatd mai tarziu. In perioada 1921-
1941, Brediceanu culege 1.330 de piese. Dintre acestea, 1.080
sunt bandtene, majoritatea imprimate pe 210 cilindri de
fonograf. Autorul le strdnge intr-o colectie, cunoscuta sub titlul
810 melodii populare romdnesti din Banat, premiata de
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Societatea Compozitorilor Romani in anul 1925. Brediceanu
inregistreaza si transcrie, pentru prima datd in folcloristica
muzicald romaneascd, patru variante ale Mioritei. In AIEF se
pastreaza mss. 58A 862 melodii din Banat, mss. 58B Jocuri
populare romdnesti culese in anii 1903-1943 de la lautarii din
partile transilvane, 58C Sapte caiete de muzica si sapte caiete
Ccu texte si toti cilindrii imprimati de Brediceanu.

Gavriil Galinescu inregistreaza, in perioada 1928-1930,
266 de piese din judetul Neamt: cantece propriu-zise, balade,
jocuri. AIEF detine 103 cilindri de fonograf si 191 de
transcrieri (texte Insofite de informatii adiacente) grupate in
doua caiete: Seria B nr. 1-45. Fonograme Tinregistrate de ...
(120 melodii) 1928 si Seria D. 71 fonograme inregistrate de ...
[1930] (mss. 202).

Constantin Brailoiu, inregistreaza si/sau supravegheaza
inregistrarea catorva zeci de mii de piese. Fondator al scolii
romanesti de etnomuzicologie si intemeietor, in 1928, al
,»Arhivei de folklore a Societdtii Compozitorilor Roméani”,
Brailoiu a acoperit un spatiu teritorial si tematic larg in
cercetdrile sale, pentru care si-a aldturat un numar de studenti
entuziasti, atrasi de domeniu, dar si de nivelul intelectual, de
deschiderea enciclopedicd si de harul profesorului. Unii si-au
consacrat viata cercetarii folclorului: Harry Brauner, Tiberiu
Alexandru, Paula Carp, Ilarion Cocisiu, Emilia Comisel,
Gheorghe Ciobanu, Ioan Nicola, Mihai Pop. Toti acestia au
evoluat ca specialisti prestigiosi, au dezvoltat scoala
folcloristicd romaneasca si au format noi generafii de
cercetatori. Tinerii colaboratori erau antrenati de Brailoiu in
toate directiile activitatii, desi, cu timpul, a aparut o oarecare
specializare: culegere (Brauner, Cocisiu, Comisel), transcriere
muzicald (Carp), Inregistrare §i organizarea arhivei
(Alexandru), promovarea interpretilor in strainatate (Brauner).

Arhiva lui Brailoiu a devenit una din cele mai ample
arhive nationale din lume, datoritd bogatiei folclorului
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romanesc si asiduitdtii cercetarii. Marcat de asocierea sa cu
Scoala sociologica a profesorului Dimitrie Gusti, Brailoiu a
creat o metodologie riguroasd de cercetare si inregistrare
sonora, de arhivare si conservare, de scriere a textelor poetice
si a informatiilor si de transcriere muzicald a documentelor, pe
baza unor principii valabile si astazi. El considera ca cercetarea
de teren si Inregistrarea materialului sunt primordiale:
»intrebuintarea fonografului ne usureaza munca, odata fiindca
ne permite sd culegem mult si repede, apoi fiindca inlatura
neajunsurile scrisului sub dictat, obositor pentru cel ce
dicteaza. Mai intrebuintdm fonograful fiindca este un martor
irecuzabil, cum prea bine spune savantul Stumpf, cand zice,
mustrand pe o culegitoare dusmana fonografului, ca lipsindu-
se de fonograme a inlaturat de buna voie orice control, chiar al
sau propriu”. Cilindrii de ceard erau foarte sensibili si de aceea
Brailoiu, impreuna cu elevii sdi, facea transcrieri muzicale ale
pieselor inregistrate, aceasta fiind o modalitate complementara
de conservare a documentelor sonore prin scriere pe hartie.
Gheorghe A Balagei, conform semnaturii olografe, un pasionat
folclorist-tehnician, copia cilindrii Edison originali pe ,.cilindri
de lucru”, de pe care cercetatorii transcriau piesele prin auditii
repetate. Ingeniosul tehnician, poreclit Edison, a inventat o
doza electro-magnetica cu ac de sticla, pentru fonograf, idee
respinsd de specialistii strdini ca fiind imposibil de pus in
practica. Totusi, incepand din 1937, cu aceastda doza, arhiva a
produs inregistrari electrice pe cilindri de ceara, multe fiind
tehnic superioare celor industriale, facute pe discuri de patefon.
Tn comunicarea sa, sustinutd in acelasi an la Paris, la primul
Congres International de Folclor, Brailoiu se refera la tehnicile
de 1inregistrare care trebuiau sa asigure fidelitatea si
durabilitatea documentelor. El analizeaza minutios diverse
tehnici de imprimare (mecanica, pe cilindri de ceara; optica, pe
film; electrica, pe fir de otel, pe discuri de gelatind, de metal
etc.) si concluzioneazd cd doar discul de ebonitd de tip
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industrial (25 cm diametru, 78 r.p.m.), inregistrat electric,
raspunde necesitatilor. Incercarea de copiere a cilindrilor pe
discuri a esuat datorita fidelitatii nesatisfacatoare si costurilor
ridicate. Etnomuzicologul nu a renuntat, a hotarat aducerea
interpretilor in capitala si reinregistrarea pieselor valoroase ca
specimen folcloric si ca interpretare vocalda si/sau
instrumentala pe discuri. Astfel, Brailoiu a devenit primul
editor roman de disc stiintific, necomercial. El a comandat si a
realizat un numar de 851 fete de disc, care cuprind 1.784 de
melodii. Casele romanesti de discuri (Lifa, Mischozniky si
Cristal, ultima devenitd Electrecord) si cele straine (Odeon,
Columbia, His Master’s Voice si Lindstrom) au realizat
imprimarile. Activitatea era condusa, in studioul improvizat,
de Brailoiu insusi, ajutat uneori sau suplinit, de colaboratorii
pe care Ti instruia.

Inregistrarile cu fonograful au continuat pani in anul
1955. Cocisiu a Inregistrat peste 9.000 de piese intre 1933-
1951, findeosebi in zonele Tarnavelor, Mures, Apuseni,
Naésaud. Brauner aduna, si el, mii de piese. Cutremurul din
1940, mucegaiurile si al doilea Razboi mondial au distrus circa
6.000 de cilindri.

George Breazul, un alt Tnaintas al etnomuzicologiei
romanesti, s-a specializat la Berlin (1922-1924), unde a
urmdrit activitatea de la Phonogramm Archiv. In conceptia lui,
specimenele folclorice nu trebuie ,nici simplificate, nici
inflorite, nici adaptate, potrivite, aranjate sau prelucrate”, ci
trebuie Tnregistrate cu fonograful. Scopul final al demersurilor
sale consecvente este atins in 1927, cand ia nastere ,,Arhiva
fonogramica” de pe langda Ministerul Cultelor si Artelor.
Beneficiind de aportul mai multor culegétori, in 1948 aceasta
arhiva depozita circa 10.000 de piese din toate zonele tarii.

In anul 1949, prin contopirea celor doui arhive
mentionate, ia nastere la Bucuresti Institutul de Folclor, cu o
sectie la Cluj. Primul director a fost Harry Brauner. Tot atunci
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a fost instalat primul studio de inregistrari dotat cu un
magnetofon (Phillips, 76,2 cm/s), citeva microfoane si un
amplificator improvizat. Tn 1950-1951 Gheorghe A Bilasei a
construit din deseuri un magnetofon portabil alimentat de
baterii, pentru inregistrari pe teren, o combinatie intre un
mecanism de fonograf (arcul punea in miscare rolele cu banda)
si capete de magnetofon. Microfonul era facut dintr-0 cutie de
conserve. Inventia a functionat, dar la fiecare trei minute arcul
trebuia intors si apareau, inevitabil, deviatii de viteza. Primele
inregistrari pe bandd de magnetofon dateaza din 1951.

In 1963, prin inglobarea Sectiei de Etnografie de la
Institutul de Arheologie, Institutul de Folclor isi schimba
numele in Institutul de Etnografie si Folclor, iar in 1990
adaugd pe frontispiciu numele lui Constantin Bréiloiu.
Cercetatorii pasionati pe care el i-a format si elevii acestora i-
au continuat munca. Progresul tehnologic a favorizat
activitatea specifica, aga incat, prin anii ’80 ai secolului trecut,
arhiva institutului era cea mai mare din lume. Astazi ea contine
peste 15.000 cilindri de fonograf, 5.700 discuri (ebonita, vinyl
si cateva inregistrate direct, tip Eternola), 750 matrite de metal
ale discurilor, 12.000 benzi de magnetofon, 900 casete audio,
cateva sute de CD-uri, 1.000 de filme (16 mm si 35 mm, casete
video), 200.000 clisee foto si fotografii, milioane de pagini
manuscrise (fise, texte si transcrieri muzicale). Majoritatea
sunt documente muzicale, ilustreaza genuri, specii, stiluri,
variante, zone si performeri din Romania (romani, maghiari,
sasi, sarbi, bulgari, ceangai, tatari, turci, greci, italieni, tigani
etc.), dar si din alte zone geografice (romani din Bulgaria,
Serbia, Ucraina, Moldova; aroméani din Grecia, Bulgaria,
Albania, Macedonia). Culegerea, arhivarea, conservarea,
restaurarea, sistematizarea, interpretarca, restituirea i
promovarea acestor valori identitare ale culturii orale
apartinand patrimoniului national sunt activitati fundamentale
ale cercetatorilor care lucreaza in Institutul de Etnografie si
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Folclor ,,Constantin Brailoiu”.

Din pacate, multe documente sonore au suferit
deteriorari de naturd mecanica, chimica, electrica, electronica
s1 magnetica transpuse in zgomote, distorsiuni i deviatii care
sufoca semnalul util. Majoritatea sunt nelineare si neregulate,
inregistrarile fiind, practic, inutilizabile. In aceste conditii,
restaurarea sunetului a devenit o prioritate. Tn anii *90 am
inceput sa studiez tehnicile si metodele de inregistrare, analiza
si restaurare a sunetului. Am urmat cursuri de specializare in
tehnologiile analogice si digitale de inregistrare, reproducere,
arhivare si stocare pe termen lung a informatiei (audio, video,
text) la Phonogrammarchiv si Austrian Mediathek (Viena), la
Ethnomusicological Department of the Ethnological Museum
(Berlin). Tmpreund cu compozitorul Dan Vlidescu care se
specializase la Grove School of Music (Los Angeles), am
efectuat studii si cercetdri stiintifice interdisciplinare in
muzica, fizica, psihoacustica, mecanica, electronica, inginerie
de sunet, IT si am elaborat, in premiera, seturi de criterii,
proceduri si instrumente profesionale pentru digitizarea,
restaurarea §i masteringul sunetului asistate de computer.
Rezultatele au fost publicate si s-au bucurat de aprecierea
comunitdtii  stiintifice. Dupad cativa ani de experimente
practice, in care ne-am dezvoltat aptitudinile si ne-au creat
abilitati speciale, am putut readuce la starea originala
inregistrari pe cilindri de ceard, discuri de ebonita si vinil,
benzi magnetice si, incepand din anul 1999, am editat serii de
CD-uri document, pentru uz stiintific. Operatiile sunt
complexe, dificile si laborioase, iar consumul nervos este
foarte mare. Mai Intai, informatia sonora analogica este citita si
digitizatd conform standardelor profesionale, iar martorul
digital, copiat n cateva exemplare, pe suporti diferiti, intra in
arhiva si este depozitat Tn mai multe locatii. Prelucrarea se face
numai pe clone si implica exclusiv semnalele parazite, fara a
afecta semnalul util. Prin coroborarea tuturor informatiilor
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auxiliare (fise de arhiva) ale specimenului, se elaboreaza un
model teoretic ideal al benzii de frecvente, amplitudinii,
timbrului §i  ambientului din 1inregistrarea originala.
Documentarea bibliografica, identificarea, verificarea, trierea,
indexarea documentelor si filtrarea informatiilor de arhiva este
realizata de o echipd specializata. Urmeaza analizele de emisie,
captare, spectrale si de soft. Sunt detectate si marcate zonele
alterate, dar si sunetele etalon, aflate in stare buna de
conservare. In functie de natura si de gradul deteriorarii, se
stabileste tipul, nivelul si ordinea implementarii softurilor si
procedurilor de restaurare, pentru fiecare zona. in urmitoarea
etapd se prelucreazd ,,nanosecunde sonore”, tindnd cont de
materialul vibrator, modul de atac, formanti si se realizeaza, in
medie, trei variante restaurate. Uneori este nevoie de pana la
zece variante diferite, dintre care numai una trece testele
comparative cu sunetele etalon. Pentru precizie maxima, toate
operatiile si setarile sunt manuale, adaptate fiecarei situafii.
Sunt si cazuri extreme cand, datoritd unor accidente, semnalul
lipseste pentru perioade scurte de timp, In care caz se aplica
tehnici inovatoare de ,tesere a panzei sonore”. Majoritatea
procedurilor sunt implementate in timp real, platformele PC si
softurile sunt dedicate, dar factorul uman este determinant in
aceastd ecuatie, ,,updatarea” continua fiind obligatorie. Stadiul
prelucrarii este controlat permanent, prin raportare la etapele
anterioare. Dupa maxim douad ore de lucru concentrarea scade,
auzul oboseste si are nevoie de o perioada dubla de repaus. De
aceea, la o fonograma de trei minute se lucreaza, uneori, o
saptimana. In plus, fiecare piesa are alte probleme si necesiti
alte ,,tratamente”. Rezultatele sunt insa spectaculoase si permit
salvarea unor documente irepetabile, de o valoare inestimabila.
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Procesul de creare a cantecului ,,ca la leagan” in
spatiul folcloric al Republicii Moldova

Dr. Svetlana BADRAJAN, Dr. Elena SIRGHI
Prof. univ., Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisindu, Republica Moldova

Existenta categoriei de cantec ,ca la leagdn” (termen
propus si utilizat de Ghizela Suliteanu in monografia sa de gen
intitulatd Cdntecul de leagan [1]) este determinatd de cativa
factori: femeia este purtatoare a repertoriului traditional dintr-o
anumitd comunitate i constituie un mecanism important in
procesul de creativitate populara si transmitere ulterioara;
cantecul de leagan apartine in exclusivitate repertoriului
feminin; este rezultatul unui act de creatie spontan si se naste
in momentul executiei.

Se stie ca o mare parte din creatiile folclorului muzical in
cultura traditionald romaneasca sunt interpretate de femei, in
special cele legate de familie. Cu toate ca, respectind normele
dictate de societatea traditionald, unde comportamentul femeii
era determinat de anumite reguli, permisiuni sau interdictii,
inclusiv si in ceea ce priveste cantarea (nu putea canta oricand
si oriunde), ea cunostea intreg repertoriul folcloric, chiar si
creatiile care nu erau executate de grupul feminin, invatand
repertoriul muzical al colectivitatii din copildrie. Nu ne este
strdind nici pand in prezent imaginea fetitei care isi leagana
papusa, ingdnand o melodie, un cantec de leagin auzit de la
mama, bunica, sora, etc. Femeia evident ca isi are cotributia sa
in procesul de creatie folclorica, iar in demersul muzical-poetic
al cantecului de leagan, actul creativitatii feminine se
manifestdi in mod deosebit. In cazul dat observim ca
fenomenul cantecului de leagdn reflectd nu doar intimitatea
mamei si a copilului, dar permite femeii sd 1si exprime
gandurile care o framanta, trairile sentimentale pe care nu le
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poate reda deschis conform codului etic traditional
comportamental, deseori chiar si fata de sot, poate doar intr-un
grup foarte restrans, adicd mamei, surorii etc. Astfel, leganand
copilul, femeia raméane in singuratate cu gandurile sale, se
detaseaza de lumea exterioara si se transfera pentru un timp in
lumea ei, in alt spatiu temporal conventional: lumea grijilor si
a sentimentelor personale. Aceste ganduri duc de multe ori
foarte departe, mama amintindu-si de cele mai neasteptate
lucruri in timpul leganatului. Suprapuse pe un teren fertil al
creativitatii feminine, al repertoriului folcloric cunoscut, mama
adapteazd deseori melodia altor categorii folclorice la versurile
cantecelor de leagin si la atmosfera legdnatului. Acest proces
se produce firesc, parca de la sine, in rezultat, melodiile
preluate ,,imbracd haina” cantecului de leagan propriu-zis si
indeplinesc pentru moment functia acestuia. Acest tip de
cantece de leagan reprezintd o categorie aparte, care se
deosebeste prin anumite trasaturi proprii i sunt numite ,,ca la
leagan”.

Melodiile preluate si incluse in sfera functionald a
cantecului de leagan, trec printr-un proces de adaptare, care
poate duce la transformari radicale in structura melodiei
initiale. In rezultat distingem cateva nivele ale acestui proces:

- originalul preluat este usor de recunoscut si nu sufera
schimbari esentiale fiind doar adaptat ,.,timpului ritmic primar”
al leganatului;

- originalul preluat poate fi recunoscut, dar el este supus
unor transformari ritmice, intonationale si arhitectonice
importante;

- originalul preluat nu poate fi recunoscut in rezultatul
schimbarilor radicale care s-au produs. In acest caz, totusi, am
inclus melodiile respective in categoria cantecului ,.ca la
leagdn”, chiar daca particularitatile structurale nu sunt
caracteristice cantecului de leagin propriu-zis. Ne referim la
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migcarea pe trison, salturi la intervale largi (sextd, septima,
octava), recitativ recto-tono, sunete lungi, fermato si altele.

Analizand cantecele ,,ca la leagan” din spatiul folcloric
al Republicii Moldova am constatat cad acestea au preluat
melodii din diferite categorii folclorice, precum: doina
(termenul il vom folosi sub aspect generalizat, avand Tn vedere
nu doar categoria doinei propriu-zise, dar si versiunile
intermediare doina-cantec, cantec-doina), romanta, cantecul
miresei, cantecul propriu-zis, colindul si altele. Mentionam
totusi c¢d doar doua categorii — cantecul propriu-zis si doina
predomina ca sursad constanta de preluare pentru leganat. Acest
fenomen poate fi explicat prin faptul ca doina si céntecul
propriu-zis, prin continutul poetico-muzical sunt mai
»aproape” de starea de spirit a femeii la momentul leganatului.

Adaptarea unei melodii straine la functionalitatea
cantecului de leagdn a determinat nu doar transformari in
melodie, dar si anumite procese in cadrul textului poetic.
Astfel, referindu-ne la acesta, constatam in continutul poetic al
cantecului ,,ca la leagdn”, urmatoarele aspecte: pastrarea
continutului specific al cantecului de leagadn propriu-zis;
Tmbinarea fragmentelor din textul poetic al céntecului de
leagan propriu-zis cu fragmente caracteristice categoriei
folclorice de unde a fost preluatd melodia; predominarea
continutului poetic din creatia originald, ulterior adaptata
cantecului de leagan. In cadrul acestui proces de adaptare are
loc si un efect invers, adica se produc unele schimbari si in
versificatia cantecului de leagin propriu-zis, in cazul pastrarii
acestuia. Vom realiza in continuare o analizd comparata,
evidentiind procesele ce se produc in textul poetic, structura
sonord, ritmica si a formei in melodiile preluate si adaptate la
particularitatile cantecului de leagan propriu-zis.

Asadar, am identificat un grup de cantece ,,ca la leagan”
cu melodii imprumutate din categoria folclorica — doina. Se
stie ca doina este o creatie care se interpreteazd individual,
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pentru sine, fara public, ceea ce faciliteaza adaptarea melodiei
la functionalitatea cantecului de leagdn. Printre elementele
structurale caracteristice ale doinei evidentiem: sistemul ritmic
parlando-rubato, formule melodice specifice, n special
recitativele recto-tono si melodic, miscarea pe intervale mici
(mai frecvent: terta micd si secunda mare), opriri pe sunete
lungi, strofe ,elastice”. O particularitate a doinei este
improvizarea formulelor specifice. Si In cantecul de leagin
propriu-zis avem un procedeu similar de improvizatie a unor
formule caracteristice, evident mai putin pronuntat, dar care
deschide posibilitatea unei adaptdri mai lejere a melodiei de
doina. Mai mult decat atat, cercetatorii au constatat unele
asemanari intre doina si cantecul de leagan. Astfel, ,,din punct
de vedere muzical, alternanta coboratoare a doud trepte
apropiate si recitativul embrionar din cantecul de leagan capata
amploare si devin formulele cele mai frecvente ale doinei. lar
obiceiul femeilor de a interpreta tot felul de céntece din
repertoriul liric general in timpul leganarii copilului este
semnificativ pentru ,,procesul alunecdrii din matca stricta a
cantecului de leagan propriu-zis in albia largd a liricii” [2,
p.299].

In textul poetic din cantecul de leagin Nani, nani (nr.1)
[3, p. 278-279] observam ca la inceput sunt expuse sase versuri
ce apartin textului propriu-zis de leagin, dupa care urmeaza un
text cu un continut ce poate fi atribuit doinei, si anume:
Ciobanas cu oile, / Batd-mi-te-ar ploile. Tn cazul dat putem
presupune ca gandul mamei a alunecat treptat, inconstient, de
la realitate (leganatul copilului) la grijile si preocuparile ei.
Melodia are, conventional, o structurd bipartitd: prima sectiune
este un fragment in ritm giusto-silabic, ce corespunde celor
sase versuri de cantec de leagin propriu-zis. In sectiunea a
doua are loc o trecere in sistemul ritmic parlando-rubato. Se
stie ca trecerea din sistemul giusto-silabic in parlando-rubato si
invers se efectueaza usor datoritd Inrudirii acestor sisteme
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ritmice dupa natura lor. Mentiondm totusi ca functionalitatea
cantecului de leagdn a limitat interpretarea deplind de rubato.
Astfel, sistemul ritmic parlando-rubato, caracteristic doinei, se
adapteaza si el ritmului cantecului de leagan printr-un poco
rubato. In linia melodici din sectiunea intdi este folositd
predominant repetarea unei formule specifice bazata pe doua
trepte alaturate descendente la interval de secundd mare,
caracteristice cantecului de leagin propriu-zis. In sectiunea a
doua, avem salturi la interval de cvarta si cvinta in emistih si la
sfarsit de rand melodic, iar recitativul recto-tono ,,dizolva
dominatia” formulei din prima sectiune, conturand astfel
particularitatile intonationale ale doinei, sustinute de
alunecarile frecvente de tip glisando ale vocii si fermato la
sfarsit de rdnd melodic. Structura arhitectonicd a acestei
melodii este bazata pe trei randuri melodice diferite [A], [B] si
[C], in care randul melodic [A] cu variantele [A1], [A2] reflecta
particularitatea cantecului de leagan propriu-zis, fiind
constituite in baza dezvoltarii formulei mentionate anterior, iar
randurile melodice [B], respectiv [B;] si [C] cu [C1] corespund
unui model de ,,strofa” melodica specifica doinei. In rezultat se
produce o succesiune cvasi liberda a randurilor melodice,
predominand randul [A], iar randul melodic [C] reprezentand
segmentul cadential.

In cantecul ,.ca la leagan” Haide nani (nr.2) [3, p.308],
continutul versurilor este caracteristic cantecului de leagan
propriu-zis. In structura melodica insi, se contureaza elemente
distinctive ale doinei, dar nu putem identifica o creatie anume.
Insusi autorul transcrierii a indicat specificul interpretarii
,»doinit”, in cazul dat poco rubato, fapt care inca o data ne
confirma posibila origine a melodiei. Constatam astfel
predominarea recitativelor recto-tono si melodic, ornamentarea
bogata, opririle pe sunete lungi, fermato. Aceste elemente,
chiar daca nu sunt caracteristice cantecului de leagan propriu-
zis, ele nu ,,impiedicd” procesul leganatului, nu distorsioneaza
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efectul sonor functional al cantecului de leagdn, ci se
incadreaza 1n textura muzicala corespunzatoare si atmosfera
leganatului. Ele (sunetele lungi) pot fi calificate ca niste
»respiro” temporare, niste ,,insulite” de meditatie ale mamei.
Mentiondm ca ornamentarea se produce mai frecvent pe
sunetele din cadente si semicadente, ce anticipd sunetul final.
Deasemenea, deseori este realizatd o colorare a sunetelor din
centrul randului melodic, ceea ce este caracteristic doinei,
avand o anumita fortd de concentrare, care este echilibrata prin
deschiderea pe finala rindului melodic, la fel prelungitd, dar
mai putin coloratd. Aceste particularitati caracteristice ale
doinei au determinat modificari in textul poetic, si anume:
largirea sau augmentarea tiparului octosilabic. Mai mult decét
atat, se produce o suprapunere a doua versuri octosilabice, care
se interpreteaza pe un singur rand melodic, eliminandu-se
conventional patru silabe. In arhitectonica acestui cantec ,,ca la
leagan” observam elemente specifice structurii generale a
doinei. Ne referim aici la o parte introductiva, o parte mediand
si o parte de incheiere. In acest cantec ,,ca la leagin” partea
introductivd are functie de ,introducere” si pregitire a
pruncului pentru starea de somn, iar partea de incheiere,
contindnd repetarea onomatopeelor, sustine atmosfera de
adormire si starea de ,,hipnoza” creata in partea mediana.
Astfel, in cantecul ,.ca la leagdn™ analizat, la inceput este
expus un rand melodic care indeplineste conventional functia
partii introductive, dupd care urmeaza partea mediand si
ultimele doud randuri melodice, ce indeplinesc functia partii
concluzive. Aceasta structura arhitectonica, in fond, reflecta
particularitatile formei cantecului de leagan propriu-zis, care la
fel are elemente de introducere si incheiere (rdnd melodic sau
formuld), ceea ce a facilitat, intr-un anumit fel, adaptarea
melodiei de doind la functionalitatea cantecului de leagén.
Structura arhitectonica a acestei melodii este bazata pe patru
randuri melodice diferite. Subliniem ca primul rand melodic
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[A] apare modificat la sfarsitul melodiei, dupa care urmeaza un
rand melodic [B;] cu functie de Coda.

Un alt cantec ,,ca la leagan” este Hai odor, hai pdsarica
(nr.3), caruia, putem presupune, ca i-a fost adaptatd melodia
doinei Bate vantul varfurile (nr. 4) [4, p.202] ce poate fi
recunoscutd. Continutul poetic Tmbind diferite subiecte
preluate din: a) cantecul de leagan propriu-zis, cum ar fi: Hai
odor, hai pasarica / Dormi-adormi fara de frica; b) lirica
populard, spre exemplu de haiducie prin versul: Mugur, mugur,
mugurel, dar ne aminteste si de Gazelul eminescian (motto-ul
din Calin, file din poveste). Structura versului este octosilabica.

Elementul definitoriu al cantecului de leagan propriu-zis
— onomatopeile, lipseste. Ritmul acestui cantec ,,ca la leagan”
este giusto-silabic cu elemente poco rubato. Tn rezultat,
comparand cu creatia originala, constatim eliminarea
recitativelor recto-tono si melodic, ornamentarii bogate,
glissando-urilor si opririlor pe sunete lungi. Structura
arhitectonicd pastreaza schema initiala a melodiei originale (cu
randurile melodice respective), mai mult decat atét, s-a produs
parcd un ,stop cadru” a ,strofei” elastice adaptata
functionalitatii cdntecului de leagan.

Cantecul ,.ca la leagan” Nani, pui balane (nr.5) [3,
p.227] a preluat elemente melodice caracteristice unui tip
melodic de céntec al miresei din zona de nord a Republicii
Moldova. Ca surse prime pot servi melodiile nr. 6 si 7, [S5.
p.128-129, nr.7; p.131, nr.10]. Textul acestui cantec ,ca la
leagan” este caracteristic cantecului de leagan propriu-zis cu
tiparul specific octosilabic. Ritmul este giusto-silabic cu
element poco rubato. Preluarea melodiei din cantecul miresei
nu este un fenomen Intdmplator. Cunoastem cd, productiile
vocale rituale consacrate miresei din cadrul ceremonialului
nuptial - ne referim la secventele rituale: /mbrdcarea miresei,
lertdaciunea si Legatoarea -, erau interpretate de grupul
feminin. Mai mult decat atit, orice mama, intr-un trecut
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apropiat a fost mireasd si Intr-un fel sau altul, cunoaste
repertoriul ceremonial de cantec al miresei. Astfel explicam
prezenta acestei melodii in categoria ,ca la leagan”.
Mentionam ca la preluare sunt pastrate caracteristicile
intonationale si sistemul sonor original - tetratonicul de mod
III, cu cadenta finala pe mi. Tn cazul dat s-a produs o preluare
de nivel unu, adica: originalul este usor de recunoscut si nu
sufera schimbari esentiale.

O alta categorie folclorica din care este preluatd melodia
si adaptata particularitatilor cantecului de leagan este cantecul
propriu-zis. El apartine, in primul rand, repertoriului feminin,
de aceea preluarea poate fi consideratd un proces firesc.
Melodia cantecului propriu-zis din zona studiata are o structura
liniard, forma stroficd, cu sau fara refren, predominant este
sistemul ritmic giusto-silabic, uneori intalnindu-se elemente
rubato. Vom urmadri 1n continuare transformarile ce se produc
in melodia cantecului liric propriu-zis, adaptata functionalitatii
cantecului de leagén.

Cantecul ,,ca la leagan” Haide nani (nr.8) [3, p.264],
prin structura melodiei ne indreapta spre elementele
caracteristice cantecului liric propriu-zis La poartd, la Ionica
(nr. 9) [6, nr. 67]. Textul poetic reflecta continutul caracteristic
cantecului de leagan. Sunt prezente formulele de indemn la
adormire: Haide nani, dragul mamei si tematica vietii
cotidiene. Tiparul versului este predominant octosilabic, doar
al doilea este modificat, avand zece silabe. Probabil, acest
fenomen se datoreazd improvizatiei de moment a unei idei
legate de activitatea personald a mamei. Ritmul este giusto-
silabic cu elemente rubato, caracteristice cantecului propriu-
zis. Melodia cantecului ,,ca la leagdn” analizat, comparativ cu
originalul de unde a fost preluatd, cumuleaza doud randuri
melodice: [A] si [D], din cele patru ale cantecului propriu-zis,
eliminand astfel randurile [B] si [C], care extind diapazonul
melodiei, sunt mai dezvoltate si in acest fel sunt mai greu de a
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fi adaptate la particularitatile cantecului de leagan. in rezultat,
structura cantecului ,,ca la leagan” are doud randuri melodice
[A] si [B], corespunzitoare randurilor melodice [A] si [D] din
creatia originala, diapazonul melodiei nou create este redus la
cvintd cu predominarea miscarii ascendente si descendente in
fiecare rand melodic pe tertd mica si secunda mare.

Melodia urmatorului cantec ,,ca la leagan” Nani, nani
copilas (nr.10) aminteste de cunoscutul cantec liric urban Eu
sunt Barbu Lautaru’. Textul poetic reflectd integral
particularitatile cantecului de leagan propriu-zis, atat din punct
de vedere al continutului tematic, al formulelor specifice de
adormire, cat si al versificatiei. Ritmul este giusto-silabic,
specific atat cantecului de leagan, cat si melodiei creatiei
originale. Astfel, din punct de vedere al sistemului ritmic
obstacole la preluare n-au existat. Mentiondm ca Kinestezia
cantecului de leagan influenteaza structura ritmicd, modificand
celula ritmica de piric in cea de iamb. Astfel, formula ritmica
specifica este diiamb. In linia melodica prima parte a strofei
reflectd structura intonationald a cantecului Eu sunt Barbu
Lautaru’. Faptul ca ea contine asocieri de cvartd perfectd
ascendentd la inceput de rand melodic, secunda mare
descendentd in emistih si la sfarsit de rand melodic, intervale
caracteristice cantecului de leagdn, a permis adaptarea la
functia leganatului. In a doua parte a strofei linia melodica se
desfasoara predominant pe secunde mari descendente si
ascendente, la fel caracteristice cantecului de leagdn propriu-
zis. Comparativ cu originalul, 1nsd, este eliminatd cadenta
dorica de la sfarsitul randului melodic, total straina cantecului
de leagan propriu-zis si care indica originea urband a melodiei
preluate. Si in sfarsit, in coda, linia melodica este construita
doar pe secunde mari predominant descendente — elementul
definitoriu al cantecului de leagdn propriu-zis. Observam ca
melodia cantecului Eu sunt Barbu Lautaru’ pe parcursul
adaptarii la functionalitatea cantecului de leagan, suferd un sir
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de modificari, se restrange diapazonul eliminandu-se unele
fragmente melodice mai desfasurate caracteristice, pastrandu-
se o linie melodica construita pe secunde mari. Astfel, aspectul
liniar al melodiei de la inceputul cantecului ,,ca la leagan” se
modifica treptat transformandu-se intr-o structurd axata pe
formule melodice.

Deci, daca initial recunoastem melodia preluatd, spre
sfarsit avem modelul caracteristic cantecului de leagan
propriu-zis. In ceea ce priveste structura arhitectonici
observam la fel modificari in procesul preludrii. Daca in creatia
originald forma ,strofer” melodice contine doud randuri
melodice diferite [A] si [B] combinate in varianta [A], [A1] si
[B], [B1], atunci in cantecul ,,ca la leagan” asupra arhitectonicii
isi pune amprenta structura cvasi liberd a formei caracteristica
cantecului de leagan propriu-zis. Asadar, in acest cantec ,,ca la
leagan” originalul preluat poate fi recunoscut, dar el este supus
unor transformdri importante ritmice, intonationale si
arhitectonice.

Melodia cantecului ca la leagan Hai cu mama, puisor
(nr.11) a preluat o formula melodica incipienta Intalnitd in mai
multe cantece propriu-zise, spre exemplu n Frunzisoara
poamda neagra (nr.12) [7, p.61, nr.30] din colectia intitulata Si
cant codrului cu drag de I. Mironenco. Putem presupune ca
aceasta formula a fost primul element melodic care i-a venit in
memorie pe moment interpretei. Intreaga linie melodicd a
cantecul ,,ca la leagin” este construitd in baza acestei formule,
repetatd periodic la interval de cvartd ascendentd. Structura
ritmica reprezintd o repetare periodica a unei formule ritmice
de tip safic, pastrata pana la sfarsitul cantecului ca la leagan,
care probabil s-a produs in urma modificarii formulei ritmice
initiale de tip ionic minor ca rezultat al adaptarii la procesul de
leganat. Chiar daca aceastd formula de tip safic nu se intalneste
in cantecul de leagan propriu-zis, totusi, prezenta acesteia ca
rezultat al transformadrii produse, asigurd 1indeplinirea
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functionalitatii de linistire si adormire. Ca element al
cantecului propriu-zis Tn textul poetic specific cantecului de
leagdn intervin silabele de completare ,,mai” caracteristice
cantecului propriu-zis, ceeca ce inca o datd ne permite sa
sustinem inspirarea melodiei cantecului ,,ca la leagan” din alta
categorie folcloricd. In ceea ce priveste linia melodici am
remarcat deja structura ei in baza unei formule melodice. Este
important, insd, sa subliniem, cd aceastdi formuld este
construitd pe secunde mari ascendente si descendente,
caracteristice cantecului de leagdn propriu-zis din zona
folclorica cercetata. Astfel, nu intdmplator interpreta a preluat
anume aceastd formuld melodica. Structura arhitectonica este
tipicd cantecului de leagan propriu-zis, fiind bazata pe un
singur rand melodic repetat de un numdar anumit de ori,
corespunzitor continutului poetic. In cantecul ,,ca la leagin”
analizat, originalul preluat nu poate fi recunoscut, doar
presupus, datoritd schimbarilor radicale survenite.

Melodia cantecului ,,ca la leagan” Nani, nani (nr.13) [3,
p.213] ne conduce spre mai multe surse originale de cantec
propriu-zis. De exemplu: Mi-a adus bddita flori (nr.14) [8,
p.128], Foie verde doi bujori (nr.15) [8, p.194] de asemenea
ne aminteste si de melodia colindei: A cui sunt aceste curti?
(nr.16) [8, p.136]. Reiesind din linia melodica a cantecului ,,ca
la leagan” analizat, Inclindm spre melodia colindei ca sursa
incipienta. Textul poetic este caracteristic cantecului de leagan
propriu-zis. Linia melodica se construieste pe intervale
specifice cantecului de leagan, ne referim la saltul de cvinta la
inceput de rand melodic, secunda mare descendenta si terta
mica ascendenta. Structura ritmica, Tnsa, este total diferita de
cea a cantecului de leagdn propriu-zis. Chiar dacad avem
sistemul giusto-silabic, totusi, formulele predominante de
spondeu dublu si safic apartin altor categorii folclorice,
inclusiv colindelor. Structura arhitectonicd contureaza o
,»strofd” ce contine trei randuri melodice diferite [A], [B], [C],
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in care randul [B] indeplineste o functie de refren. Asadar,
acest cantec ca la leagan il putem atribui celui de-al treilea
nivel de preluare.

Cantece ,,ca la leagan”: Acum e noapte afara, Cantec de
leagan si Are mama dor pribeag reprezinta melodii preluate
din repertoriul folcloric urban si de circulatie internationala.
Astfel in cantecul ,,ca la leagan” Acum e noapte afarda (nr.17)
textul poetic reflectd o atmosfera de adormire cu un continut
romantat. Chiar daca linia melodica este desfasurata, evoluand
prin salturi la intervale largi, iar ritmul apartine sistemului
divizionar occidental, in madsura de 6/8, totusi, aceastd
structura ritmica, care contine tipul de formule troheu si
tribrah, intalnite in cantecul de leagan propriu-zis, a facilitat
adaptarea la functionalitatea cantecului de leagan. Forma este
,»strofd” fixa axatd pe doua randuri melodice diferite [A] si [B].

Urmaétorul cantec ,ca la leagdn” Cédntec de leagdn
(nr.18) are un text poetic cu un continut caracteristic cantecului
de leagin propriu-zis, de bdiat. Si aici ritmul apartine
sistemului divizionar occidental in masura de 6/8. In seriile
ritmice, corespunzator versurilor, prezenta unor formule de tip
troheu, tribrah, iamb, caracteristice cantecului de leagan
propriu-zis (cum am mentionat deja in exemplul anterior) a
permis interpretarea acestei melodii ca un cantec de leagan. Si
in linia melodicda avem o miscare predominant treptatd pe
secunde mari ascendente, descendente si terte mici la inceput
de rand melodic si emistih, la fel caracteristice cantecului de
leagan propriu-zis. Forma este strofica, de tip ternar: [A], [B]
si [C], unde [B] indeplineste functia de refren neregulat: [A B
C B C By]. Sunt patru strofe, iar de fiecare data versul este
diferit.

Continutul poetic al cantecului ,,ca la leagan” Are mama
dor pribeag (nr.19) reflecta atmosfera specifica cantecului de
leagan propriu-zis, chiar daca are inflexiuni de cantec liric.
Acest text a suferit unele modificari datoritd adaptarii la o
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melodie strdind. Astfel, se produce un fenomen invers de
adaptare: largirea tiparului octosilabic pe unele portiuni pana la
zece silabe, si invers: comprimarea (restrangerea) acestuia
pana la sase silabe. Ritmul apartine sistemului divizionar
occidental, in masurd de 4/4. Linia melodica este destul de
desfasurata, cu salturi la intervale largi, pana la octava, miscare
ascendenta si descendentd pe sunetele diferitor acorduri, ceea
ce ne aminteste de particularitatile unui cantec de lume sau
romantd. Totusi, miscarea uniformd prin patrimi si optimi in
linia melodica, formulele melodice ce imitd leganatul, tempoul
moderat, sunt acele elemente care au contribuit la interpretarea
acestei melodii cu functia cantecului de leagén.

Analizénd sistemul sonor al melodiilor din categoria
»ca la leagdn”, am constatat urmatoarele legitati dictate de
procesul de adaptare la functionalitatea cantecului de leagan:
melodiile care sunt usor de recunoscut si nu au fost supuse
unor transformari majore, pastreaza structura sonora a
modelului initial; in schimb, melodiile care sufera transformari
importante pot sd-si restranga structura sonora.

Asadar, necesitatea mamei de a se exprima, de a
comunica cu ea insdsi, indiferent dacad o aude sau nu cineva,
talentul nativ creativ, ,,invadarea” pentru moment a altor spatii
intonationale din folclorul muzical, ,,exploatarea” acestora si
adaptarea lor la fenomenul leganatului, toate contribuie la
depasirea spatiului intonational structural al cantecului de
leagan propriu-zis si crearea cantecului ,,ca la leagan”. Am
putea admite ca melodiile din alte categorii folclorice cu o
structurd melodica apropriatd cantecului de leagan propriu-zis
sau care au in linia melodicd imbinarea caracteristica a
intervalelor de secundd mare si tertd mica, sunt preluate si
interpretate cu functia de cintec de leagan. De asemenea
mentiondm ca si unele melodii mai evoluate, precum cele din
categoria de romantd sau creatii contemporane urbane, au o
predispunere la adaptare prin prezenta in linia melodica a unor
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elemente care nu sunt esentiale pentru aceastd melodie, cum ar
fi aceeasi secunda mare si tertd mica, dar care trecand in sfera
cantecului de leagdn constituie un focar intonational care se
declanseaza si faciliteazd procesul adaptarii la functionalitatea
cantecului de leagan. Un factor important care contribuie la o
preluare lejera a unor melodii strdine si interpretarea lor ca un
cantec de leagan este masura ternard. Aceastd masura reflecta
celulele ritmice caracteristice cantecului de leagan propriu-zis
de iamb si troheu. Totusi in cantecele ,,ca la leagdn” este o
prezentda foarte redusd a onomatopeelor, formulelor de
adormire, parlato-ul in intonatii afective muzicalizate si alte
elemente caracteristice cantecului de leagéan propriu-zis.

Structura muzical-poeticd a cantecului de leagan
(propriu-zis si ,,ca la leagan™) codifica etape importante ale
procesului de formare si evolutie a gandirii muzicale si a
limbajului muzical in general. Fiind o lucrare intima, cantecul
de leagan reprezintd o stare psihofiziologica, o reflectd pe
aceasta, este creat in momentul actiunii propriu-zise de
leganare si izvoraste din esenta umand, din spiritualitatea
feminind. Acesta (cantecul de leagdn) este rezultatul
,materializat” in forme artistice, al anumitor procese ,,chimice”
din interiorul fiintei umane, incadrate 1intr-un sistem de
raporturi si calcule intonationale mentale. Valoarea artistica,
estetica, eticd, documentard a cantecului de leagin rezida
anume in caracteristicile morfologice, dar si in aceea ca este o
creatie care a fost mai putin supusa influentelor din ,,afara”, ne
referim aici atdt la mediul folcloric, cat si non-folcloric,
pastrand astfel, elemente specifice unui strat folcloric mai
vechi.
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ANEXA

Nr. 1: Nani, nani

ﬁlﬁ» L e s e T s e ]

Na-ni, na-ni,  pu-iul ma mei, Cul cd-te . mi-ti-ti-cd  §i tescoald ~ Ma-ri-ci-ca. Na-ni, na-ni,  fa-ta ma mei,
fa ma mei,
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Nr. 2: Haide nani

Vi - no, pes - te. si mi'l cres - te, Hai-de liu, liu, liu, liu, liv, liw, liw, liv,  Pu-iul ma - mei.

Nr. 3: Hai odor, hai pasarica

Interpretat de: Olga Péslariuc, n. 1921, s. Sofia, r. Drochia, Transcris de:
Elena Sirghi

Tn: Arhiva de folclor, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau, 1n continuare AMTAP, Nr. de inventar: 1483-1.
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Hi o-do, hai ph-si-r-ci Domi adorml B -8 de M-ch o wa-lin - te

Ce tre-sari mii  ni - me ni-me Li - nig-te §in - tw - ne - ci - me, Dar  ze-fi - rul
Sita I -sat o gh - ZA mi - ch  S&Y a-duc - o sci - 50 - ri - cf, Si sifi spu - nd
0s : )
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mo§ cu - min - te, §i sifi cin - ten - ce - ti - nel, mu - guri, mu - guri, mu - gu-rel
mu-sa - fi - rul, Cel s -gal - nicc si pri- beag A tre-cut pe lin - gi prag
noap - te  bu- mi, Cd si e s - wl de dum, Mer - ge si  se  cul - cea-cum.
A A .
Nr. 4: Bate vantul varfurile
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Ca-puc toa -te dru- mu - - - n - le.
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Nr. 5: Nani, pui bialane

Moderat

Na- ni, na - ni pui ba - la - ne, Si tu pes-te, de mi-1 cre - ste
~ A
#ﬁzﬁﬁ?m A ——x—+ - o — by v = ]
~— ~ S— ~
Si tu stiu-ca, de mi-1 cul - ca, Na - ni, na - ni pu-iul ma - mei,
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Na - ni, na - ni pu iul ma - mei

78



Nr. 6: Cantecul miresei

oy 9w AAY " ~
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Ca de_azi tu_ esti strd - i - nd Ca de_ azi tu_ esti stri-i-nd

Nr. 7: Cantecul miresei

I R A S .
Si te'or mus- tra_ fir-di n'i - la Sitorba-ti_ fa-ri vi-ni
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£G)
.

Da ni-la di la mii-cu - 1@ Ca nie - rea din strd - ki - nu - (@

Da ni-la d la mai-cu - ta Ca nie-rea din strd - ki - nu - {a

W = i »
¢ Dani-la di la bar- bat Ca frun-dza di mar us-cat

Ba-ti vin - tu s'o di___ jios Sim'i fa-n di fo - los
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Nr. 8: Haide nani

Linistit

~
Hai-de  na-ni, dra-gul ma - mei, Ca ma - ma se.  du - ce si prd seas - Cd, Sa pri-seas - cd,

~

si co- seas - cl. Hai-de na - ni, dra-gul ma mei Hai-de na- ni,_ druvgulv ma mei.

Nr. 9: La poarta, la Ionica

La poar-ta la___ I-o0-ni - ci La poar-ta la I - o-ni-ci,

Stau_doi pui de_  ran-du-ni - ¢d, stau_doi pui de____ rén-du-ni-ca.

Nr. 10: Nani, nani copilas

Interpretat de: Frasina Ciorag, a.n.1911,s. Camisovea, r.Ismail,
RSSU., Transcris de: Elena Sirghi. In: Arhiva de folclor. AMTAP,
Nr. de inventar: 1347-5.

% NP NNt
L S—— T s 7 I

D L T V1 = o T Ll 2
Na - ni, na-ni co-pi - lag, Dra-gul ma- mei__ fe-cio - rag. Dormi in pa-ce___ pu -i - sor na-ni, na-ni__somnu - §Or.
Te'oi scil-da in bu su - ioc, Sa ai par-te_ de no - roc. Te'oi scil-da in__ frun-zi de fag Ca s fii la__ fe - te__drag.
Na - ni, na-ni, in-ge - rag, Dra-gul ma- mei__ fe-cio- rag. Pa-sd-ri le'ti_ vor cian- ta, Vintullinva__ a-di - a

> - = — = ot = - = P
) | | ) ~ ) T I ~
Ca ma-ma te'a le-ga-na_ Si de dor eu— i’ can - ta. Hai-de_ liu-liu, liu-liu— lin, hai-de_ liu- liu,.— liu-liu_ lin.

Te'oi scil-da in ma-ci- es— Sa fii fru mos— §i  chi- pes.
Pe ti-ne tea le-gi- na, Flo-ri-le te'or_ dez- mier-da.
Coda

Na-ni, na-ni, somn u- sor. Dormi in pa-ce pu-i- sor. Na-ni, na-ni, somn u- sor. Dormi in pa-ce pu-i- sor.
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Nr. 11. Hai cu mama, puisor

Interpretat de: Sofia Negru, n. 1928, s. Caracui, r. Leova. Transcris

de: Elena Sirghi
In: Arhiva de folclor, AMTAP, Nr. de inventar; 1534-3.

7 -
=== ===
Hi cu ma - ma pu - i - sor,  mii Ci ma- ma va le - gi - na mii,
s o — :
= = = 3
pomn u -0 - vi la da mii, Pu - i ma - mei, pu - i - sor,  mai
L
% =3 =3 =: = =t i P =
A hai cu ma ma lin, lin sor, mai
SESES S P —g =:
Ci ma-ma Vva le - gi - na mii somn u - §0 n vi Ia da,  mai

Vv accentuato

Nr. 13: Nani, nani

Linistit, leganat
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A - dormi, dra - gu - le. a - dormi, Somn u - sor. somn_— u - sor.
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Nr. 14: Mi-a adus béadita flori

04 R o N
i e e —"—— S — B — I A— S — S S —— (— ————

Mi'a a-dus ba - di - ta flori, Sai - rai, rai, rai, rai, La-ma-i-ta

si  bu-jori,  Sai-rai, rai - ra. Si cea mai fru - moa-sa floa-re, Sai-rai, rai

y i | — T 1 L —. Y Y N1 T N—r— i | i |
D) I | @)

rai, ra, Miam prin-s'o la cin-gi-toa-re, Sai, rai, rai, ra.

Nr. 15: Foaie verde doi bujori

Foa-ie ver-di  doi_ bu- jori,_ mii, Ne'o nds-cut ma-ma pe_ doi:

o ol . . Pt N—
A cui sant a - ces-te- Clll'tl.) a cu sant___ a = ces - te

D) 4 14 N ~ “ = A @)
curti? Vai -le- rom___ si_ flon_—___  de mar
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Nr. 17: Acum e noapte afara

Interpretat de: Fiodora Lemnar, a.n. 1923, s. Manta, r. Vulcanesti.
Transcris de: Elena Sirghi In: Arhiva de folclor. AMTAP, Nr. de
inventar: 318-3.

e = -

A-cum ¢ noap-te'a - fa-ri_ $i li-ni-ste-i pe drum__ Se cul-cd flori §i pa-siri §i toa-te'a- dorm_ a- cum_ lar

T —1 e E—
eu cu brafe-len-tin-se__ mi rog lui Dum-ne- zeu__ Si-rut cu drag pe ma - ma si'a- poi_ a dom__ si eu

Nr. 18: Cantec de leagan

Interpretat dAe: Ludmila Clifos, 45 ani, or. Edinet.. Transcris de:
Elena Sirghi. In: Arhiva de folclor, AMTAP, Nr. de inventar: 212-2.

i —_—
& 2= ==———— ===
Na-ni, na - ni co - pi-las, na - ni, na - ni, na- ni dra - gul ma - mi fe - cio- ras.
s " It
% ===—=r=—1o= E====—
na - ni, na - ni, na - ni, dra-gul ma - mii fe - cio-ras______ na - ni, na - ni na - ni
[
%
Sa te faci_. vi - teaz i tare na - ni, na - ni, na-ni ca__ dom- nul__ Ste fan__ cel Ma - re
Dz
na - ni, na - ni, na - ni, ca dom- mul__ §te - fan__ cel ma - re na - ni, na - ni, na - ni
Js
D
Sa fii fal - nic in  raz-boi na - ni, na - ni na - ni, Sa__ scapi ta - m de—_  ne- voi.
Gz
na - ni, na - ni, na - ni, Siscapi fa - ma de. ne - voi na - ni, na - ni na - ni
7
Dormi in pa - ce pu - i- sor na - ni, na - ni, na-ni toa - i noap - tea pu - i- sor
fa
-4 . 1
na - ni, na - ni, na- ni toa - ti noap - tea pu - - sor na ni, na - ni na - ni
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Nr. 19. Are mama dor pribeag

Interpretat de: Anastasia Andreevscaia, a.n. 1912, s. Cosauti, r.
Soroca.

Transcris de: Elena Sirghi. Tn: Arhiva de folclor, AMTAP, Nr. de
inventar: 1122-5,
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% = g T o T g T * T >
- or ma - ma dor. pri- beag___ Sun o dor in lea - gin  drag
Sz 5 .
% t . t o t -~ : T = t v
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na-ni, na-ni, na-ni pu-iul ma-mei cici n'ar fi cum  vor__dus-ma-nii na-ni, na-ni, na-ni, na-ni-sor Cici n'ar fi__cum vor.
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Folclorul muzical din Republica Moldova
in sec. XX-XXI: aspecte ale artei interpretative
traditionale la acordeon

Dr. Nicolae SLABARI
Lector universitar, sef al Arhivei de folclor a Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice Chisinau,
Republica Moldova

In acest articol ne propunem si abordim unele probleme
legate de dezvoltarea artei interpretative traditionale din
Republica Moldova, avand in obiectiv de studiu acordeonul ca
instrument traditional. Pentru a percepe rolul sau reflectat prin:
implantarea sa In mediul traditional, evolutie, repertoriu si
reprezentanti instrumentisti (lautari), a fost necesara consul-
tarea diferitor surse istorice, etnologice, etnomuzicologice,
internet. Un rol esential 1-au avut interviu- rile realizate cu mai
multe personalitati/reprezentanti ai muzi- cii traditionale, care
ne-au relatat date importante despre acesta (acordeon) in
Republica Moldova, cuprinzénd perioada de timp a sec. al XX-
lea - inceputul sec. al XXI-lea.

De asemenea, a fost realizata o Tncercare de clasificare a
varietatii repertoriale a acordeonului, utilizdnd criterii pre-
cum: domeniul artistic, contextul social, functional, diacronic,
aplicativ etc. Constientizand ca o redare complexa a acestui
subiect necesitd o arie extinsd de abordare, articolul elucidea-
za informatii sumare, cu caracter general, punctand repere-
cheie.

Se stie ca acordeonul, ca instrument traditional reflectat
prin repertoriu si reprezentanti instrumentisti (lautari), este
cunoscut in arealul romanesc inca de prin anii *30-’40 ai sec. al
XX-lea, potrivit diferitor surse istorice, etnologice, etnomuzi-
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cologice, internet, dar si diferitor interviuri realizate cu
personalitati/reprezentanti ai muzicii traditionale, in care s-a
discutat despre evolutia acestuia (acordeonului) in Republica
Moldova.

Facand o scurta retrospectiva a evolutiei acordeonului pe
mapamond, constataim ca implementarea acestuia Th muzica
traditionala din arealul romanesc a fost posibild, pe de o parte,
prin aparitia si evolutia sa tehnico-constructiva, pe de alta, prin
diversitatea si emanciparea repertoriald (genuistica, stilistica).

Se stie cd acordeonul este un instrument polifonic, porta-
tiv, cu rezervor de aer si claviatura, care s-a bucurat de o mare
popularitate In perioada interbelica (legat de epoca de glorie a
tangoului, de unde va fi prelut in muzica traditionald a mai
multor popoare). Cu toate ca este un instrument relativ tanar
(sec. XX), acordeonul are instrumente de rudenie cunoscute
mult mai devreme. Cel mai indepartat stramos al acordeonului,
dupa unele surse bibliografice, se pare ca ar fi in China antica,
inca de pe timpul dinastiei Fong (cca. 3500 i.Hr.) - si anu-
me, sheng-ul chinezesc - sau orga chineza de gurd, cum i se
mai spune [1].}

! Este un vechi instrument aerofon de lemn, cu ancii simple, avand aspectul
unui turn conic format de la 13 pana la 24 de tevi, din bambus, de lungimi
diferite, Inchise la ambele capete, asezate in pozitie verticala, pe un suport
din lemn sau metal, asemenea tuburilor de orga. Baza fiecarei tevi este usor
sectionata, loc unde se fixeazd o ancie (o lamela) din lemn sau metal, lipitd
la capdt cu ceard ca sd poatd vibra lejer. Pe fiecare teava, la cativa
centimetri deasupra anciei, se regiseste un mic orificiu. De la baza
suportului porneste un tub in formd de pipa. Cand se sufld in tub si se
astupa orificiul cu degetul, aerul patrunde in teava si pune in vibratie ancia.
Lungimea anciei este riguros calculatd pentru a putea produce un singur
sunet bine acordat. Daca orificiul este ldsat deschis, acrul nu mai patrunde
in teava si ancia nu are cum sa vibreze. Un sheng modern are 17 tevi, din
care 13 sunt acordate astfel: sol4, fa#4, mi4, do4, sol4, si3, mi4,
do#5, si4, la4, re5, re4 sila3, iar patru sunt mute, cu rol decorativ. Acest
instrument a fost preluat si de catre alte popoare asiatice ca instrument
polifonic de acompaniament si interpretare in ansambluri.
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O ,,readaptare”, din punct de vedere ergologic a sheng-
ului chinezesc, a fost realizata pe la inceputul sec. al XIX-lea
de mesterul berlinez Christian Friederik Bushmann (1821),
inventand mundharmonica — muzicuta zilelor noastre. Inven-
tia era buna, insa cel ce o folosea trebuia de fiecare datd sa
randuiasca cutioarele respective. Tanarul Friederik a aranjat
toate anciile (15 la numar) intr-o singura cutie cu 15 supape,
creaind prima mostrd de muzicutd diatonicd, numita
initial eolina de gura [1].

Pana la aparitia acordeonului lui Demian (Cyril Demi-
an), nu trebuie neglijat nici armoniul cu foale (grec. Fis - foale,
burduf si armoniul - armonia germ. harmonium - armonium),
instrument pneumatic cu clape, inventat de francezul G. J.
Grenie (1810) si denumit de vienezul A. Hekli (1818) nu cu
mult inaitea aparitiei armonicii lui Demian [5].3 Peste cativa
ani, la Berlin, Buschmann inventa handaoline (1821), iar la
Viena Cyril Demian obtine brevetul pentru un nou instrument
(6 mai 1829/sau 25 mai, dupa alte surse bibliografice),
instrument pe care il numeste akkordeon [5]. Vom mentiona
ca, incd in perioada interbelicd, acordeonul este cunoscut

2 Christian Friederik Bushmann — a fost un tandr acordor de orgi si piane.
Pentru a-si inlesni activitatea de acordare a tuburilor de orga, el a construit
niste cutioare cu orificii, dotate cu ancii metalice de diferite lungimi.
Sufland in orificiile respective ancia vibra si producea un sunet de o
Tnaltime adecvata.
® Sunetul armoniului cu foale se producea prin vibratia anciei metalice
actionatd de aerul comprimat de burduf care era pus in miscare de un
mecanism de pedale apasate cu picioarele executantului. La exterior acesta
se asemdna foarte mult cu pianul si cuprindea un ambitus de pana la cinci
octave.
* Primul model de acordeon al lui C. Demian avea corpul instrumentului cu
L= 21 cm, 1= 9 cm si i= 6 cm, dotat cu o singura claviaturd pentru mana
dreapta, cu doar cinci clape, iar burduful avea cinci pliuri. La deschiderea
burdufului erau produse unele inaltimi de sunet, iar la Tnchidere alte
indltimi, respectiv armonicile cu acordaj alternativ au fost numite
,germanca” (nemteasca), ,,vienka” (vieneza).
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avand doua tipuri de claviaturi: cu butoane si cu clape (series
of buttons and piano-style). In spatiul arealului romanesc
lautarii prefera acordeonul cu clape, mai rar fiind Tntalnit cel cu
butoane (in special, la etniile de origine slava).

n spatiul romanesc, acordeonul s-a facut remarcat atat
prin rolul solistic, cit si de acompaniament (dubland sau
inlocuind mai multe instrumente precum: tambalul, braciul,
chitara) in orchestrele de muzica populard/ansambluri traditio-
nale inca pe la mijlocul perioadei interbelice. Acest intrument
(acordeonul) a fost promovat de virtuosi instrumentisti din
Romania, precum: Marcel Budala, Farimita Lambru, Nicu
Bela, Sile Ungureanu, Gica Cristea, Benone Damian, Nicolae
Florian, Tlie Udila, Victor Gore, Gheorghe Lambru, lon
Onoriu, Bebe Serban, Andrei Mihalache, Stelian Apostol,
Vasile Pandelescu, Costel de la Bolentin, Viorel Fundament,
Paul Stanga, George Ene (zis Ionica Minune), Constantin
Lacatusu (zis Fulgerica), Marian Batanasi (zis Mexicanu) s.a.
In Republica Moldova acordeonul ca instrument traditional se
remarca in perioada postbelicd si isi pastreazd popularitatea
pana in prezent prin personalitati/acordeonisti precum:
Dumitru Gheorghita [3], Serghei Pavlov, Ion Nenitd, Aurel
Gada, Vasile Esanu, Boris Lachei (Lachi), Arsenie Pavliuc,
Alexandru Vacarciuc, Emil Croitoru, lon Talambuta, Petrica
Sérbu, Andrei Porcescu, Mihai Batranu, Sidor Rusu, Oleg
Nedelea, Ion Dascal [8], Petrea Neamtu, Timofei Tregubencu,
Ion Caranfil, Constantin Rotaru, Vasile Rusu, Petrica
Baranciuc, Vasile Duminca, Victor Coman, Veaceslav Palca,
Mihai Amihalachioaie, Edgar Stefanet, Oleg Antoci, Mihai
Sorocan, Vitalie Advahov, lon Olaru, etc.

Primele date documentare despre originea si clasificarea
acordeonului ca instrument traditional in Republica Moldova
le gasim la Jan Vizitiu in lucrarea Monodaeckue napoouwvie
Mmy3bikanbhsle uncmpymenmol, care 1l clasifica ca instrument
aerofon, cu limba alunecata (¢ npockaxusaiowum szvixom) [9].
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lar intr-o editie mai recenta, gasim date despre aparitia acorde-
onului ca instrument de componentd in orchestra de muzica
populara, si anume n Tabelul cronologic privind evolutia
muzicii intrumentale traditionale de ansamblu in spatiul dintre
Dunare si Carpati semnat de Victor Ghilas in lucrarea Timbrul
in muzica instrumentala traditionala de ansamblu, care men-
tioneaza: ,,in 1957 are loc reorganizarea formagiei consemnate
mai sus, ea primind totodata si o noua denumire - Fluieras.
Componenta: viori, viold, violoncel, contrabas, fluier, taragot
iar mai tarziu acordeon si trompeta” [4 , p 77-91].

De altfel, in procesul de cercetare am constatat ca
acordeonul, aldturi de muzicuta/chordomonica (unul dintre
predecesorii acordeonului) [6], este unul dintre putinele
instrumente traditionale relativ tinere, care s-a asimilat in fol-
clorul traditional al Republicii Moldova. Acesta (acordeonul)
s-a bucurat de popularitate atdt in mediul rural, cat si in cel
urban, ca instrument solistic si de acompaniament in diferite
ansambluri instrumentale si vocal-instrumentale (interpretan-
du-se folclor, muzica traditionala de concert,” de caffé concert,
academica si jazz), dar si 1n orchestrele profesioniste de muzi-
cd populara care au evoluat in privinta componentei
instrumentale reprezentative pentru muzica folclorica de scena
(vis-a-vis de tarafuri) din ultimile decenii.

Efectudnd mai multe auditii in Arhiva de folclor a Cabi-
netului de folclor al AMTAP am constatat ca in mediul rural,
spre deosebire de muzicutd, acordeonul s-a manifestat mai
mult in componente ale ansamblurilor instrumentale (insotit de
alte instrumente traditionale precum vioara, trompeta, naiul,
clarinetul, toba, etc.) si vocal-instrumentale (de regula,
acompaniind un solist vocal sau un ansamblu vocal), prevaland

> Prin muzica traditionald de concert avem in vedere muzica n maniera
traditionala semnatd de autor, care era foarte populara 1n perioada
Tnceputului de sec. XX.
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eqe vy

aspectul cu rol de acompaniament.

In mediul urban, paralel cu evolutia orchestrei de muzica
populard, in repertoriul pentru acordeon se regasesc diverse
specii (de joc sau in caracter de joc, mai rar fiind intélnit in
muzica de ascultare) precum: Hora (2/4, 6/8), Batuta, Sarba,
Ostropdt, Hora rard si mai rar Ruseasca, Rustem, Breaza,
Cadéanja etc., unele din ele devenite in timp ,slagare
folclorice”. Totodata, vom mentiona ca acordeonul nu partici-
pa ca instrument solistic 1n actele interpretative ale melodiilor
de tipul doinei si a derivatelor acesteia (fapt care este des
atestat in folclorul banatean de stil nou, folclorul bulgaresc,
sarb etc.), revenindu-i rolul de acompaniament.

In special prin anii *80 ai sec. XX se observi o preferinti
a repertoriului pentru acordeon (de altfel, acest fenomen este
caracteristic pentru muzica folclorica de concert si de uz urban
din Republica Moldova, in general) pe scend, la spectacole
fiind interpretate melodii din alte zone folclorice ale arealului
romanesc si chiar ale altor etnii precum: romd, armeneasca,
bulgareasca, sarbeascd, turceascd, ungureascd, ucraineana,
evreeasca (folclorul rusesc fiind deja implantat in repertoriul
lautarilor) etc. Aceastd tendinta poate fi bine sesizatd ascultand
inregistrari audio si video pe retelele de socializare (youtoube,
facebook etc.), cu acordeonistii Petre Baranciuc, Victor
Coman, Edgar Stefanet, Mihai Sorocan, Veaceslav Palca, Oleg
Antoci etc. Printre acordeonistii care promoveaza in mod
deosebit melodii din alte zone folclorice ale arealului romanesc
se evidentiaza in special instrumentistii Oleg Antoci si Edgar
Stefanet. Oleg Antoci si-a format un repertoriu diversificat,
constituit din melodii preluate din repertoriul lautarilor de stil
vechi - din generatia mai in varstd, melodii folclorice de
circulatie generala, din diferite zone etnofolclorice ale
Romaniei precum zona Moldovei, Ardeal, Banat si Oltenia, cat
si melodii semnate de acesta (melodii de autor) adaptate
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stilulurilor zonale respective. In stilul siu interpretativ putem
identifica cu usurinta specificul zonal al piesei interpretate,
totodatd se observa un colorit muzical unic, adus prin simf,
gindire, articulatie si emitere individualizata a sunetului. Din
repertoriul propriu putem mentiona cateva piese: Ca la breaza,
Hora visului meu, Sirba olteneasca, Sirba lautareasca, Mi-e
dor de voi, Briu de caval, Hora lui Gheza, Drag mi-a fost calul
balan, Te-am iubit dintotdeauna, Sirbeasca, Sirba de la
Dragasani (Vasile Pandelescu) etc. Edgar Stefanet si-a format
un stil interpretativ individualizat. In creatia sa putem observa
adesea  orchestratii  depdsind  principiile  armonizarii
traditionale, cu un stil interpretativ orchestral si nu solistic,
adesea creatiile fiind interpretate in duet cu fratele sau -
violonistul Marcel Stefanet. Ca exemple mentionez: Batuta si
Ruseasca de la Chisinau, Hora de la lasi, Breaza lui Edgar,
Sarba gorjenilor si concertul de munte, Bulgareasca, Batutele
de la Bacau, Rustem si Breaza etc.

Tot aici vom mentiona creatia si repertoriul unor
acordeonisti de ,,format folcloric™® care au depasit limitele
traditionalului, promovand si ,,muzica fusion”. Ne referim la
creatii semnate de Petre Baranciuc si Victor Coman, cel mai
recent fiind proiectul Cosmopolitan Band si creatiile
Romadriada, Calipanka, Ederlezi, Motive Balcanice, etc., in
care se evidentiaza o alura stilistica tipica epocii tangoului
argentinian, expuse intr-o maniera moderna si Edgar Stefanet
cu proiectul Dialogue (realizat Tn duet cu Igor lachimciuc -
compozitor si multi-instrumentist) la baza caruia este aplicata
fuziunea folclorului romanesc si a muzicii de jazz. CD-ul
cuprinde doudsprezece creatii, intitulate dupa cum urmeaza:
Fire misterioasa, Statia Circul, Cdantecul baiatului,
Batrdneasca, Popas, Tiganca Rita, Maneaua coteiului, Valsul

6 . . .. P . .. - .
Ne referim la instrumentisti acordeonisti din mediul traditional, lautari,
care au promovat atat in teren, cat si pe scena folclorul.
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fetelor, Dealu-i deal si valea-i vale, Incantare, Dimineata dupd
nuntd, Sarcasm.

Un rol deosebit in evolutia acordeonului ca instrument
solistic in muzica traditionala romdneasca 1l au duetele
instrumentale, acordeonul fiind cuplat in special cu vioara si
mai rar cu clarinetul (spre exemplu: duetul Ion Buldumea si
Victor Coman sau Timofei Tregubencu si Ion Buldumea), sau
trompeta (acest tip de ansamblu fiind intalnit mai des in mediul
rural). Din punct de vedere interpretativ, caracteristic acestor
duete le este interpretarea in unison si pe voci, respectand
acelasi hasur. Este foarte complicat ca un instrument cu corzi
si unul cu clape sa respecte aceeasi tractare, fiziologic fiind
radical diferitd in executia aplicaturii, a ornamentelor
muzicale, a accentelor etc. Aceasta tendintd de interpretare in
ansamblu a fost inspiratd/preluata probabil de la lautarii sarbi
si bulgari, primele duete interpretand creatii anume inspirate
din folclorul acestor etnii. Cele mai cunoscute duete de tip
vioard-acordeon in sdlile de concert s-au evidentiat pe la
sfargitul aniilor *90 ai sec. al XX-lea (in mediul traditional ele
fiind cunoscute mai devreme). Acestea sunt: Edgar si Marcel
Stefanet, Vitalie si Vasile Advahov, Mihai Sorocan si Oleg
Vitliuc, Oleg Antoci si Corneliu Botgros.

Referindu-ne la documentarea muzicii instrumentale
traditionale de concert, academizate, un suport informational
de documente si studii legate de repertoriu, orchestratii, studii
teoretice si metode de interpretare (facand comparatii cu alte
genuri de muzica) sunt foarte putine. Rareori, pot fi gasite
melodii notate in culegeri de folclor autohton. Tn sistemul de
invatamant muzical din Republica Moldova, acordeonul se
studiaza la toate nivelele - scolar, mediu, superior - ca instru-
ment bidirectional genuistic (muzicd academicd si folclor -
spre deosebire de instrumentele aerofone sau corzi), iar
problemele legate de metodologie si repertoriul folcloric ale
acestuia in programul de studii sunt diverse.
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Printre problemele legate de repertoriul academic pentru
acordeon vom mentiona pe cele legate de preluari, prelucrari,
adaptari si transcrieri efectuate din repertoriul pentru baian
(buton accordeons [1]) sau alte instrumente (mai rar), iar
repertoriul traditional este limitat la un numar de doud metode
pentru acordeon, semnate de Salin 1. si Chirosca D., Nemtu P.
[7, 2] si cateva culegeri de melodii semnate de E. Croitoru, T.
Tregubencu, 1. Maleca, care se limiteaza la nivel scolar/mediu.

Delimitand din punct de vedere teoretic si practic
acordeonul si repertoriul sdu ca instrument muzical traditional,
putem concluziona ca partea practica - interpretarea -, in
ultimele decenii, a avansat esential. In mediul rural, acordeonul
este prezent in ansamblurile traditionale, luand parte la acte
ceremoniale si obiceiuri calendaristice. Tn mediul urban,
datorita cristalizarii orchestrei de muzicd populard (din punct
de vedere al componentei instrumentale orchestrale)
acordeonul alaturi de alte instrumente, ca instrument
traditional solistic si de acompaniament, este promovat la
numeroase spectacole muzicale, in sdlile de concert, imprimari
de studiou, difuzari in Mass Media (radio si TV) si internet.
Sunt cunoscute numeroase orchestre profesioniste de muzica
populard, precum: Lautarii, Mugurel, Folclor, Plai
Moldovenesc, Ansamblul de dansuri populare Fluieras,
Ansamblul Academic de Dansuri Populare Joc etc., in care, de-
a lungul timpului, s-au manifestat lautari acordeonisti (in mare
parte) cu/si fard instruire academica (maiestria interpretativd a
acestora fiind cunoscuta in republica si peste hotarele ei), care
au promovat un repertoriu instrumental select si divers. Din
pacate, in etnomuzicologia nationala nu s-a pus accent deosebit
pe cercetarea acordeonului ca instrument traditional, avand un
repertoriu  propriu  §i  interpreti/reprezentanti  suficienti.
Consideram ca acest instrument, repertoriul si instrumentistii
care 1l promoveaza reprezintd o sursd consistenta si importanta
pentru cercetari ulterioare ale etnomuzicologiei moderne.
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TRADITII SI OBICEIURI iN
ACTUALITATE
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Bunghiereasca — obicei de Anul Nou din subzona
etno-folclorica a Campulungului Moldovenesc

Traian-Gabriel OJOG
Referent, in cadrul Centrului National de Informare si
Promovare Turistica ,,Raraul”, Campulung Moldovenesc

Vatra folclorica straveche, atestatd la 14 aprilie 1411, pe
vremea lui Alexandru cel Bun, Campulungul Bucovinei se
inscrie Tn ansamblul patrimoniului cultural cu note specifice de
inestimabild valoare. Specificul obiceiurilor de iarna intalnite
aici 1l constituie repertoriul bogat in datini si credinte, in
realizari artistice si coregrafice. Studiind evolutia acestora,
observam legitura indiscutabild 1intre sarbatorile noastre
crestine si cele pagane, in care, alaturi de formele arhaice
intalnim elemente moderne.

Din cercetdrile efectuate in zona, o parte din cei care s-au
aplecat asupra acestor lucruri, considera Malanca (comunele
Moldovita, Vatra Moldovitei etc.), tipul cel mai complex,
incluzand aici si elementul teatral (capra, cerbul, dracul, ursul,
doctorul, jidanul, mirele si mireasa, gospodarul si gospodina
s.a.), intr-un singur spectacol.

in zoni, manifestarea se numeste buhai, in comuna
Vama (partie), in Campulung Moldovenesc capra aici
facandu-se disocierea intre buhai si capra (nume dat de
campulungeni intregului alai de Anul Nou).

Riguros si indelung pregatita, sara lu’ Sfantul Vasile
reprezinta pentru bucovineni un bun prilej de bucurie impreuna
cu familia si apropiatii, dar si un moment prielnic pentru
ritualuri magice de prognoza a timpului sau a bogatiei
roadelor.

In acesta seard toatd suflarea satului, incepand de la cei
mici pana la batranii uitati de vreme, au partea lor de bucurie si
petrecere.
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Dansul bunghierilor, desi mai nou, avand origini in
secolul al XVIll-lea, odatd cu ocuparea Bucovinei de catre
Imperiul Austro-Ungar (1774), ocupa un loc important intre
obiceiurile acestei zone. Desi sufera modificari de-a lungul
timpului, ramane spectaculos prin originalitate, ritmicitate si
vestimentatie.

Fiind la origine dans practicat de militarii austrieci, cu
diferite ocazii, a fost preluat si modificat de catre bucovineni,
fiind, dupa unele voci, un fel de protest impotriva ocupantilor
de neam germanic. Acest lucru reiese si din croiul, modelul si
Tmpodobirea hainelor participantilor la joc.

Constantin Marian
Bunghier sau (bumb-ghier) din Campulung Moldovenesc,
cartierul Capu-Satului la inceputul anilor 50
(colectie personala Traian-Gabriel Ojog)
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Campulungul, fiind centrul Bucovinei actuale, a gazduit
capitanatul districtual austriac (actualul Muzeu ,Arta
lemnului”), deci, a avut si un rol administrativ in aceastd zona.
Acest lucru a facut ca locuitorii sd intre mai lesne in contact cu
ofiterii si militarii aflati in garnizoana.

Numele ,,bunghierilor” vine de la vestimentatia bogat
impodobita cu bumbghi/bunghi (nasturi de alamd),
asemanatori cu ai celor care se prind pe hamurile cailor n
zilele de sarbatoare si ai uniformei care imita pe cea a
austriecilor.

Din punct de vedere a vechimii obiceiului, se
vehiculeazd mai multe varinte. Din unele surse aflam ca acest
dans s-a practicat si pe vremea ocupatiei austriece, dupa cum
am aratat mai sus, ca o formd de protest, fiind acceptat de
stapanire o singurd zi pe an. Studiind in amdnunt aspectul,
putem spune cd acesta variantd nu este Intemeiata, tinand cont
de situatia romanilor bucovineni sub ocupatia austriaca si lipsa
unor documente din acea perioada, care ar atesta acest lucru
(primele fotografii pe care le-am descoperit la Campulung
datand de pe la 1928).

In unele lucriri avand ca studiu de caz acest obicei (vezi
,Ghidul 1iubitorilor de folclor nr.3/2013, p.109), aflam ca
dansul ar fi fost ,,inventat” de un locuitor al Campulungului
dupd anul 1850. Nici aceastd afirmatie nu este fundamentata,
nefiind precizat izvorul, persoana sau documentul care o atesta.
Personal, n calitate de participant activ in cadrul cetelor de
bunghieri (tanar fiind, in comuna Vama), iar din discutiile
avute cu oameni in etate ca Petrea Taran sau Elena Sandru din
cartierul Capu-Satului, informatia nu se dovedeste veridica.
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ng Moldovenesc din iarna lui 1935

Capra din Cdmulu ]
Crearea vestimentatiei intra si astdzi in atributia mamelor
de feciori, iar curelele intrd in indatoririle tatalui sau chiar a
viitorului dansator. Complexitatea si bogatia costumului este
direct proportionald cu puterea economicd si cu statutul
familiei dansatorului. Ceata (la Campulung numindu-se
CAPRA), organizati cu ocazia Anului Nou, cuprindea la
origine mai multe personaje: capitanul caprei, bunghierii n
numar de 4 sau 5 flacai), jidanul sau jidanii in numar de 1, 2
sau 3 (cei care strangeau banii), ursul, capra, doctorul (cel care
doftorea ursul, capra, tiganca sau mireasa), mirele si mireasa,
gospodarul si gospodina, ciobanul, iar la final uratii (tiganii)
care aveau mai mult un rol teatral (acestia jucand ursul, ungeau
cu tdciuni tinerele fete ale gazdei, furau gdini din poiata,
carnatii si slaninile de prin poduri sau dadeau drumul
animalelor din grajduri spre amuzamentul spectatorilor.
lerarhia cetei era data tot de costumatie, astfel capitanul
poartd Intotdeauna uniforma alba sau epoleti de culoare alba
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(bunghierii fara grad in ierarhie avand uniforme de culoare
albastra iar epoletii de culoare galbend), impodobit cu braie
colorate fiind incins peste mijloc cu o curea pe care erau prinsi
nasturi de alama si doud diagonale peste piept deasemenea cu
bumbi. Pantalonii erau prevazuti cu o vipusca rosie. Epoletii
realizati din matase de culoare galbenad, frumos impodobiti cu
stele reprezentand gradul de céapitan sau cu o stea mare
aferentd gradului de general. Pe partea dreaptd legat de
nasturele de la piept si de epolete vestonul era impodobit cu
fireturi ofiteresti, iar la brau se purta un stilet, simboluri care
reprezentau locul in ceata. De multe ori pe piept erau prinse
decoratii imprumutate de la veteranii de razboi, semn
distinctiv, dar si din mandria recunoscuta a bucovineanului de
la poalele Raraului.

Spatele vestonului era Tmpodobit cu braie din franjuri
colorate.

Podoaba capului consta dintr-o caciula de miel, de
culoare neagra impodobita cu beteald coloratd iar pe frunte era
prinsd o pana din coada unui fazan (acest accesoriu folosindu-
se si astazi).

Cizmele bilgher sau ofiteresti incheie recuzita
bunghierilor Campulungeni. Trebuie mentionat faptul ca la
Tnceputuri fiecare participant (bunghier) purta o sabie sau copie
din lemn a celor purtate de austrieci pe vremea ocupatiei). Cu
timpul locul sabiei a fost luat de ,,servat”, un accesoriu purtat
de vatdjei (vornicei) la nunti. Acesta era un semn distinctiv al
tinerilor ajunsi la varsta Insurdtorii, participantii avand varste
cuprinse intre 14 si 20 de ani (momentul cand se pregiteau
pentru efectuarea stagiului militar).
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Dupa cum se observa in imaginea de mai sus care
prezintd o caprd in forma initiald, bunghierii isi puneau barba
si mustati, copiind astfel, cat mai fidel si in amédnunt, nu numai
recuzita dar si fizionomia celor pe care 1i imitau. Tot aici
putem vedea responsabilul cu coloana sonora, adica un tigan
lautar care interpreta la vioara melodiile fiecarui moment
artistic: bunghiereasca, ursareasca, jocul caprei, hora mare
sau a gospodarilor, jocul mirelui si al miresei. Nu se cunoaste
provenienta imaginii si nici numele personajelor, dar,
materialul provenind din Colectia ,,Joan Gramada”, are valoare
documentara privind Inceputurile acestui obicei.
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Capitan de bunghieri si bunghieri cu tigan (aprox. anii 49-50)
Campulung Moldovenesc
(Colectia Silviu Ilea, CAmpulung Moldovenesc)

Ca orice sarbatoare trebuia minutios pregatita. Atunci, ca
si acum, greul era suportat de cadpitan. Fecior de gospodar cu
dare de mana si de familie buna, facea selectia participantilor
(alesi de obicei dintre rude si prieteni apropiati), numarul de
personaje, arvunirea muzicantilor (de cele mai multe ori tigani
din satul Mironu, Zona Gura Humorului), organizarea
repetitiilor si stabilirea traseului din noaptea dintre ani. Ca
organizator si conducator, toatd suflarea cetei trebuia sa asculte
ordinele sale, el fiind si administratorul profitului la finalul
reprezentatiilor.

Numarul cetelor de bunghieri corespunde cu numarul
cartierelor din localitate: Capu-Satului, Valea Seaca, Paraul
Corlateni si Sahla.
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Merita remarcat faptul ca, o bund perioada de timp,
Capu-Satului a avut cele mai frumoase reprezentatii,
culmindnd cu perioada cand acestea erau organizate de
regretatul Bosorog Marian (1960-2000), dupa porecld fiind
cunoscut "Marut”, nume care i-a impus In memoria colectiva.

Daca inainte capra era formata din 4 sau 5 bunghieri,
astdzi numarul lor ajunge pana la 25 de membri, mai ales in
ziua de 27 decembrie cand intreg alaiul format in Capu Satului
(aprox. 100 de persoane) ureaza la Biserica ,,Nasterea Maicii
Domnului”, apoi pe platoul central din fata primariei. Coloana
este deschisa de buciumasi, urmand plugul tras de boi, carute
cu cai, ceata de bunghieri, capre, ursi si tigani. Programul este
bine pregatit cuprinzind toate obiceiurile specifice sarbatorii de
trecere in Noul An.

o ’ fl‘, 53

Capr de la CpL;-SatUITJi (aprox. 1945).- Cofec,tia Ioan Gramada

In ultima perioada, capra de pe Valea Seacd, condusa de
Ovidiu Creveceniuc, exceleaza din punct de vedere al
rigurozitatii, al pastrarii cu strictete a ordinii jocului,
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cunoasterea strigaturilor de catre fiecare membru cat si a
disciplinei grupului.

Ovidiu Creveceniuc

Din punct de vedere al organizarii si derularii jocului,
Campulungul a pastrat in linii mari forma initiald (arhaicd), cu
mici modificari al vestimentatiei, disparitia unor personaje
(doctorul, jidanul, in unele cazuri a gospodinei si gospoda-
rului), si introducerea unor strigdturi, de multe ori nu chiar
ortodoxe.

Bunghiereasca a fost imprumutatd de comunele
invecinate, Sadova si Fundu Moldovei (aici practicandu-se mai
rar), dar si de comuna Vama, locul unde a suferit cele mai
multe modificari atat ca linie melodica, costumatie, strigdturi si
stil de joc.
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Capra de la Capu-StIui — 27 decembrie 2017- colectie peronald

Din complexa lucrare a domnului profesor lon Cernat
,000 de ani de istorie ai satului Vama” — studii si schite
monografice, editia a II-a, Editura Pim, Iasi, 2009, aflam ca
,jocul bunghierilor a fost adus in Vama in urma cu vreo 75 de
ani, cand tinerii pe atunci Toader Lupascu, Toserica Badale,
Traian Ciocan si doi tineri din Campulung au format o ,,partie”
de bunghieri care a prins repede radacini in localitate™.

,Bunghiereasca”, dupd cum ne aratd si profesorul
Cernat, in lucrarea mai sus mentionatd, este un joc de-a
militarii, de-a plecatul la oaste, cand tinerii mergeau la toate
rudele, prietenii si fetele pentru a-si lua rdmas bun,
considerand plecarea in catane, ,,la dragutul de imparat”, ca pe
un drum fara intoarcere.

Daca la Campulung Moldovenesc hainele bunghierilor
sunt de culoare albastra, la Vama acestea sunt cachi (fiind
chiar de provenientd militard). Capitanul nu mai este de data
acesta imbracat in alb, ci are un costum militar mai nflorat
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decat partenerii de joc, iar pe cap poartd o caschetd militara
frumos Tmpodobita cu margele.

Epoletii, cu mai multe rdnduri de ciucuri din matase
suprapuse, poalele vestonului bogat ornamentat cu mici canafi
multicolori, fac din acesta un adevarat vataf al cetei. Un
accesoriu nelipsit este porthart-ul militar purtat pe partea
dreapta, ceea ce denota cd ocupa si functia de casier.

Partia capitanului Vasile Pircu ( zis al Palimarului)
- Vama — anii '80. (Colectia Badale Nicusor - al doilea din dreapta
randul de sus - pe randul de jos, cazacii)

Pana pe la 1986, partia de bunghieri din Vama cuprindea
doud pesonaje astazi disparute. Este vorba de ,,cazaci”. Acestia
aveau o costumatie mai simpld formatd dintr-o cdmasa
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nationald prevazutd cu insemne militare (epoleti, diagonale din
piele, pantaloni albastri cu vipuscd rosie si cizme militare. Pe
cap purtau o ciciuld de miel, cu forma rotunda, din partea de
sus fiind prinse panglici de culoare albastra, galbena si alba,
care se asemanau putin cu cele ale dansatorilor ucraineni.
Cazacii dansau pe o melodie care aducea a ,,colomeica”, de
scurtd durata si cu un pas simplu.

Nu se putea trece la gradul de bunghier pana ce tanarul
nu era 1 sau 2 ani cazac.

Dupa cum am aratat mai sus, odata stabilitd componenta
si numarul de persoane ale cetei (cu 0 luna si mai bine inainte
de Anul Nou), precum si arvunirea lautarilor, incepeau
repetitiile de obicei la casa capitanului, sub indrumarea unui
bun dansator, dar si cunoscator al strigaturilor. Ca multe jocuri
bucovinene si bunghiereasca este un dans de comanda,
strigatura precedand figura de dans care urmeaza.

In jocul popular din Bucovina, pe langi rolul animator,
satiric sau umoristic, strigaturile indeplinesc un rol deosebit in
conducerea si desfisurarea dansurilor. In bunghiereasci
intalnim foarte des strigaturile de comanda care organizeaza si
anuntd succesiunea miscarilor.

Exemplu:

Ha! Lita foaie si unu,

Ha! Sa se-auda pintenu.

sau
Hal! Pi foaie si una,
Ha! Facut-am turbina.

Cand capitanul (conducatorul de joc) enuntd aceste
strigaturi, toti cei prinsi In joc executd miscarea de dans
comandata.

Felul de a striga al bucovinenilor are un stil specific, atat
la hora satului, cat si la dansurile specifice anumitor sarbatori,
stilul diferentiindu-se de celelalte zone.

107



Executate Tntr-un registru vocal acut, strigaturile sunt
precedate de o ,,chiuiturd”, exclamatie, executata anacruzic pe
partea a doua a ultimului timp din masura anterioara, ce se
leaga de prima silaba a cuvantului cu care incepe versul:

Ha — Am zis verdi di macris,

Bunghiereasca in crucis.

Ha — Am zas verdi salcioard,

In crucis a doua oara.

Fiecare vers se strigd pe durata a doud masuri, pe
Urmatoarele doud masuri facandu-se pauza de strigaturd, fraza
fiind pe patru masuri muzicale. Pe durata acestor mici pauze,
in mod liber dansatorii ,,fascaie” (fluiera sau chiue) in ritmul
melodiei si al jocului.

Frecvent se foloseste si strigatura lunga de doua versuri
in care se strigd pe durata a patru masuri, fara a face pauza
intre ele, sau chiar mai multe versuri care se strigd fara a
interveni pauza.

Exemplu - inceputul dansului bunghiereasca:

Hal! Lita foie si unu,

Fiu — Fiu — Fiu, Fiu (fascditura)

Ha! Sa s-auda pintinu,

Fiu — Fiu — Fiu, Fiu (fascditura)

Ha! Luati sama baiet bini,

Nu ma facit di rusini,
S-apoi dat vina pi mini,
Bunghiereasca de-amu vini.

Inainte (aici ne referin la perioada anilor *50 pani in
’90), ceata pleca de pe la ora 10 dimineata de la casa
capitanului spre centrul localitatii, mai precis la primarie. Aici
se juca pentru prima datd si primeau o autorizatie din partea
sefului de post, apoi continuand periplul de la un capat la altul
al satului, pana in seara de 1 ianuarie.

Capitanul purta un fluier la gat, pe care 1l folosea la
intrarea in curtea gazdei sau da semnalul Tnceperii si Incheierii
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suitelor de dans. Atat la Campulung, Vama sau Sadova, pe
drumul dintre gospodariile care urmau a primi capra sau partia,
cat si la intrare in curte pana la inceputul dansului propriu-zis,
trompetasii (in zond trompetei 1 se mai spune frupcd Sau
alamd), canta Fansula.!

Partie de bunghieri din Vama (aprox. 2008)
Colectia Costel Axanti (al doilea din dreapta)
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! Partiturile muzicale au fost notate de DI. Nita Birsa, profesor la Clubul
Copiilor din Campulung Moldovenesc.
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Pe aceastd melodie, participantii la obicei intrd unul dupa
celalat Tn curte respectdnd o anumita ierarhie: capitanul, bunghierii,
cazacii (la Vama), mirele si mireasa (la Campulung), capra, ursul,
tiganii, iar la final muzicantii. Intrarea se face numaidecat in dans pe
un anumit ritm, avand, dupa localitate, alte strigaturi.

Strigatura de intrare la C&mpulung Moldovenesc:

Dati-m’ drumu’ sa ma duc,
Pisti deal la Campulung,
Campulung oras mnicut,
Tata fata-i cu dragut,

Ca si oaia cu mnealut.
Campulung oras mai mari,

Ca si oaia cu mnel mari.
(aici muzica tace)

Ia luati sama baiet bini,

Nu va facit di rusini,

Sapi dat vina pi mini,
Bunghiereasca de-amu vini.

Tata fata dragut ari,

Se executa o bataie in fata cu piciorul drept, muzica incepe
melodia Bunghiereasca, iar jocul continuda cu figurile impuse de
strigaturi.

Prezentam linia melodica a Bunghierestii de la Campulung.
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\

o Y \ " ¥ 2. ¥ AN

= L s v e s — -y o — o T e e et )
jrany T i i e S e e e =1 1
N o Y L3\ ! T T 1 o . e et e )

o R g yroe——— = ) T T - —; '
pE——— — — -

— —

v A=t Sy T = T
ok — = G et I £ e e v * ¢
5 7 e o, o - s e e e e e e b 1
i s e e e o v 1 T e v e S o 1

J e o o s * T )

\
iy AY 1 2
e e—— \ e e { Y
X \ \ 1 — \ b ¥ ¥ ¥ 1 > 1 \ 1 | = & >y 1
‘I;J : By ‘} ¥ A" T 3 L . ¥ 1 1 3 £l { & ! 1 1 1
@ ! }
o - * =X + 3 4 ° LA
L
y &~ e e e i T e y
—"
I VAWY = Y 1 1 3 il 1 Ky n \ \ 1 —— AW Y 1 1 N
AW | A Y 4 2 1 L * i e A i ¥ A i X 1 1 A - A 1
> o QTS . l @ &
i - - o -- T+ T *
= Y
oo i= . \ 1
| o b L o— X AY \ 11
S . ” 3 \' |‘ - & ) |
J - o 3 -

110



La Vama intrarea se face in aceeasi ordine ca la
Campulung, pe aceeasi melodie, dar cu urmatoarele strigdturi:

Bunasara, gospodari,

Nu primnit cu-n harmasari,

Harmasaru-i potcovit,

Cu potcoave de argint.

Frunzi verdi busuioc,

Bunghierii stau pi loc,

ST cazacii ies din gioc.

Tncepe melodia propriu-zisa, iar jocul continui dupi un
curs bine stabilit.

Daca la Campulung jocul si-a pastrat forma arhaica,
flacaii executand figurile asezati in cerc, la Vama, dansul s-a
schimbat de-a lungul timpului prezentdndu-se astazi mult
diferit prin introducerea de pasi noi, iar melodia mult mai
ritmatd, ceea ce 11 da o spectaculozitate aparte.

Melodia de Bunghiereasca de la Vama:
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Desi in strigdtura de intrare, se aduce aminte de
harmasar (armasar), jocul caiutilor pare cd nu s-a practicat nici
in trecutul indepartat. La Vama ,,jocul cailor nu a intrat in
randul obiceiurilor de Anul Nou, pe singurul motiv ca pana la
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stapanirea habsburgica 1775, vamenii au depins de Manastirea
Moldovita (de la 1409) si nu aveau, ca alti locuitori din
Moldova, obligatia de a merge la oaste. Jocul calului aminteste
de cavaleria usoard romaneasca, formata din tarani liberi, ceea
ce nu era cazul la Vama...” (I. Cernat), dar putem presupune ca
locuitorii de aici s-au ocupat cu cresterea cailor, animalul fiind
si fala gospodarului.

Versurile strigaturilor au fost prezentate si in alte lucrari,
de aceea nu ma voi ocupa in amanunt de acest aspect, dar un
lucru trebuie amintit si anume prezenta ,srigaturilor
deocheate”. Dupa unele pareri, in urma studiilor efectuate, s-a
concluzionat ca aceste ,,expresii rusinoase” ar avea ,,un vadit
rol initiatic” si ,,acela de a distinge grupul”.

De remarcat este faptul ca aceste expresii le intalnim si
Tn cadrul obiceiurilor de nunta, sau cu diferite ocazii: cumetrii,
hramuri, hore etc. Participand la aceste obiceiuri Tncepand de
prin ani 1983, am ascultat, Invatat si notat mai multe variante
de strigaturi din cele doua localitati.

In primele strigaturi culese din CAmpulung (prin 1985)
se Tntalneau cateva versuri cum ar fi:

Leagani-ti purici,

La lelea pi pantici,

La lelea pi cheptu gol,

Eu m-a dau de-a rostogol.

Sau
Tn cea lunci cu bulbuci,
Pasti lelea seapti giunci,

LasT leali giunca mnie,
ST ti da pi golanie.
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Strigaturile licentioase erau folosite de catre tigan cand
juca ursdreasca, dar cu timpul le-au preluat si bunghierii, astazi
uzand de ele in cadru restrans.

La Vama, doar tiganul poate folosi acest gen de
strigaturi, el fiind uns pe fatd cu taciune si unturd de porc si nu
de putine ori este de nerecunoscut pentru gazda, dar face
deliciul publicului spectator.

Ajunsi la finalul celei de a doua zi de joc se aduna la
casa capitanului unde se achita muzica integral, apoi se impart
banii pe functii. Tiganul ramane cu ,,bacsisul” facut la fiecare
casd, iar restul sunt remunerati in functie de invoiala initiala.

In concluzie, acest obicei luat cu Tmprumut de la
ocupantii austrieci mai are inca farmecul de altd datd. La
Campulungul Moldovenesc, locul de nastere al acestui dans,
pastreaza in linii mari forma lui initiala. In perioada dinainte de
decembrie 1989, jocul bunghierilor nu a facut obiectul
spectacolelor de gen ,.Cantarea Romaniei” sau ale altor
concursuri cu tema folclorica, astfel obiceiul a fost unul cu
circuit inchis. Perioada postdecembristd, a dat libertate
imaginatiei colective (de cele mai multe ori nefastd pentru
toate genurile folclorului), creatiile noi dovedindu-se fara
substrat din punct de vedere estetic si cultural, indepartandu-se
iremediabil de valorile traditionale. Datinile si obiceiurile sunt
privite astazi ca un simplu spectacol, rolul acestora a devenit
unul comercial, fara esentd, pastrand doar epidermic continutul
actului artistic.
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Nunta in satul Paraie - Comuna Malini

Vasile UNGUREANU
Tezaur uman viu

Cu o deosebita emotie, incerc o sumara descriere a uneia
dintre cele mai Tmbucuratoare sarbatori, dar si a uneia din cele
mai importante evenimente ale familiei de romani si nu numai
— casatoria tinerilor, numit intr-un cuvant nunta.

In gandirea populara, cisitoria este un moment hotirétor
al existentei omului dacd ne gandim la regenerarea si
perpetuarea omului. De aceea, nunta ca atare este pregatita din
timp ca un moment festiv, de spectacol, scotand in evidenta
domenii ale artei populare si mestesugului: arta textila, arta
culinard, arta lemnului, arta portului popular, care sunt intim
legate de cerintele vietii omului, avand in final un rol
functional.

Trecand asa cum am mentionat mai sus la insiruirea
momentelor nuntii in satul nostru Piraie — comuna Malini,
trebuie sa avem 1n vedere in primul rand, pe cei doi tineri:
baiat si fata, tineri Incercati fiind de fiorul dragostei.

Din acest moment voi trece la descrierea pregatirii, in
satul de odinioara, a etapelor premergatoare nuntii, cand
traditiile si obiceiurile, erau litera de lege.

Cei doi tineri se intalneau la claci, sezatori, la horele
satului, la nunti, la biserica; seara pe ulitd, mai bine zis la
portita fetei care pe atunci nu iesea din ograda dupa apusul
soarelui. Astfel, In anturajul tineresc, cei doi stdteau mai mult
de mana, la hore baiatul o juca mai mult pe iubita lui, apoi la
nunti participau Tmpreuna ca vornicel si drusca. De mentionat
ca legdtura dintre cei doi se zvonea in sat prin gura lumii.
Intelegandu-se foarte bine, cei doi ajungeau si se destiinuie
parintilor in legatura cu dragostea lor. In special baiatul spunea
parintilor ca ar vrea sa se Tnsoare cu fata lui ,,cutare”. Exista Tn
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vremurile cand eu am inceput a percepe lumea, asa zisa
»STAROSTE”, care nu era altcineva decat un barbat sau o
femeie din sat care le cunostea bine pe cele doud familii si care
posedand si calitati de gospodari fruntasi, dar si putere de
convingere, mijlocea infaptuirea acelei casatorii.

In momentul cand cele doud familii cideau de acord,
familia baiatului mergea ntr-una din seri la familia fetei pentru
a discuta amanunte despre ce se va petrece In continuare. Aici,
la casa fetei, la un paharel de tuica fiarta si o gustare, se punea
in discutie legatura dintre cei doi tineri, iar daca partile se
intelegeau, continuau discutia pand tarziu, pe tema dotarii
copiilor cu cele necesare traiului de zi cu zi a viitoarei lor
familii. Baiatul trebuia sa aibd casa gata sau In constructie.
Daca era cel mai mic la parinti rfdmanea in “casa batraneasca”.
Trebuia sd primeascd de la parinti cal si carutd, car cu boi,
teren arabil. Fata trebuia sd aibd pamant cat mai mult, dar si
straie pentru ei doi §i pentru imbracat casa, animale (vaca, Oi)
si altele necesare. Se propunea apoi ,,Jogodna” in urma acestei
intelegeri materiale. La data fixatd de ambele familii, de
regula, simbata seara avea loc ,,LOGODNA?”, petrecere la care
erau invitati neamurile de aproape, de ambele parti, vecinii.
Tineretul nu participa la logodna. La logodna se petrecea pana
la miezul noptii cu: mancare, bautura, muzicanti (fluier, cobza,
doba, titerd). O nevastd priceputd rostea ,,ORATIA
LOGODNETI":

,»~Ascultati-ma socri mici,

Si uitati-va aici:

Hartie cu pecete domneasca

Cine poate s-0 citeasca

Ca-i scrisa in latineasca, cine nu stie,
Sa steie deoparte sa nu se scargheasca.
Sa ne-aduceti socrii mici,

Niste carturari pe-aici.
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Un célugar de la Slatina,
Care bea vin cu strachina.”

Duminicd dimineata, cei doi tineri mergeau impreuna la
biserica, iar de acolo fiecare la casa lui. Luni dimineata, dupa
logodna, se petrecea asa zisul ,,CROIT”.

Femei pricepute la croit, cusut pui pentru camasi, stergare,
batiste

La casa miresei se adunau femei pricepute, cateva fete,
care din ,,panzad de casd” croiau: camasd de mire, camasa de
soacra mare, stergare pentru nanasi, pentru staroste. La croit se
afla mirele, socru mare, nanasele - daca erau mai multe -
carora li se lua misurd pentru straie. In continuare mireasa
chema seara de seara fetele din sat la ea la cusut. Se coseau pui
la cAmasi (cu mulinea), se coseau stergare cu motive nationale.
Pentru vornicei, se coseau batiste inflorate, cu panglicd rosie
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pe margine, de fetele care-i indrageau si erau prinse la pieptul
lor chiar in ziua nuntii. In seara dinaintea nuntii, fetele 1i
cantau miresei cantece de despartire si de dor :

»Asta-1 sara de pe urma
Ce-o petrecem Tmpreuna
Tu, Marie te mariti

Si pe noi ai sa ne uiti.”

Zestrea, era aproape gata acasd la mireasa. Lada era plind
cu toate cele necesare unei gospodarii: laicere alese de lana;
toale de buci pentru car si pentru saci; cergi de land pentru
invelit; valuri de panza de fuior si de bumbac - ghilite la balta
vara; 5 perne umplute cu pene si multe altele necesare 1n casa.

Nunta se croia in ,caslegi”, adica dupd terminarea
postului. De la logodna pana la nunta se lasa o perioada de 3-4
saptamani, ragaz pentru toate pregatirile necesare. Toate cele
stabilite fiind terminate, sosea ziua nuntii care nu era alta decat
duminica. De sambata seara soseau muzicantii. La nuntile
instarite se punea fanfard din satele din jos spre Falticeni
(Mihaesti, Baisesti, Valea Glodului, Forasti), sau figanii de la
Mironu (Valea Moldovei), care erau foarte buni si autentici
muzicanti. Muzica canta la casa mirelui pand seara tarziu,
vestind tot satul cd duminica este nunta.

Duminicd dimineata Incepea muzica din nou sa cante.
Rudele, vecinii, tineretul, gospodarii din sat, se adunau la casa
mirelui. Tot alaiul 1n frunte cu mirele porneau spre casa sau
casele nasilor: unii in carutele frumos impodobite, altii pe jos.
Alaiul era condus de vornicei calari pe cai. Aici erau cinstiti,
jucau, dupa care plecau impreuna la mireasa.

Aici, se intra In curte, muzicantii cantau si se jucau
jocuri populare locale in special de catre vornicei si druste.
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Gospodarii comandau si jucau ,,Rusasca” rard ca la Piraie; fara
sa dea voie tinerilor sd se bage in joc:

,,Rard-i ma si rara-i rara

Al s-0 giucam pan-n la vara,
Pan ci-o ninge s-o ploua

O trasni s-0 fulgera !

2

In acest timp, mirele se imbrica in hainele noi pregitite
de mireasa, care era frumos gatita; la 0 comanda, muzica intra
in casa, se canta ceva de jale, mirii 1si luau iertaciune de la

parinti.

,Cinstitd adunare de nuntasi si dragi parinti
Doua, trei cuvinte s-ascultati

Pentru ca acesti copiii ai dumneavoastra
Stau cu genunchii plecati

Si se roaga cu smerenie

Sa le dati blagoslovenie.

Va roaga cu plecaciune

Sa le dati iertaciune,

Pentru ca binecuvantarea parintilor
Intireste casele copiilor.”

Dupa care alaiul pleca spre biserica, la cununia religioasa
(in vechime mirii mergeau dimineata la biserica, iar alaiul era
condus de vornicei si ndnasi — anii 1900). Trebuie mentionat
aici ca la iesirea sau scoaterea miresei din ograda, exista
obiceiul zis ,, HULPEA”.
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Cativa feciori blocau portile de la drum si percepeau
mirelui o taxa care consta in sticle de vin. La biserica, preotul
1i astepta pentru sfinta slujba a cununiei.

Intrau toti in biserica si asistau la acest ceremonial. La
iesirea din bisericd cu lumanarile de cununie aprinse, se juca
hora. Se strigau frumoase strigaturi.

,,Cine-o facut horili

Aiba ochi ca murili

Si fata ca zorili.”
,,Mliresuica-n cap cu flori,
la-ti gandul di la ficiori
S1 ti-1 puni la barbat,

Ci1 de-amu te-ai maritat”.

Se Intorceau la casa mirelui, unde soacra mare intdmpina
cu ,pahdrut dulce”, dintr-o sticla de monopol frumos
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impodobitd, iar o batrana stropea mirii, nasii §i pe tofi nuntasii
cu aghiazma. Tot in acest moment, la intrare se postau doi
voinicei care tineau Tn maini un colac mare impletit, deasupra
capului mirelui. Muzica era specifica momentului, femeile
chiuiau strigaturi mirelui, miresei, soacrei mari, socrului mare:

,,S0acrd mare, soacra mare
Ti-ai luat scarmanatoare
S-api can’ te-a cheaptana.
In veci nu te-a mai manca.
lu, iu, iu, iu, iu, iu, iu”.
,»Dischidi soacri poarta
C-aducem pi nori-ta

Ari-o guri ca s-0 fragi

Si ta zici mami dragi!

lu, iu, iu, iu, iu, iu, iu”.
,,.Niresuicl nu mai sta,
Pupi méana soacri-ta

Si-o saruti cu folos,

C1i t1-o dat barbat frumos!
lu, iu, iu, iu, iu, iu, iu!”

Mirele trebuia sa treaca de feciori pe sub colac, iar a treia
oard, colacul era rupt pe capul lui si bucdtile erau aruncate
celor prezenti. Soacra mare lua mireasa in casa tindnd-0 de
mana, iar femeile prezente rosteau chiuituri specifice. De pe
masa Incarcatd se servea cozonac si rachiu dulce. Afara mirele
se prindea cu flacaii n joc barbatesc, unde intrau si cei mai
Vvarstnici.

Cei doi socri se ocupau de cei prezenti: 1i invitau sa se
aseze la mese pentru a fi servifi cu bautura si mancare (in acele
timpuri se serveau placinte). Muzica canta necontenit, tineretul
juca jocurile specifice satului, toata suflarea fiind Imbracata in
straie populare, inclusiv copiii care erau cu parintii lor. Se
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petrecea toatd ziua cat era de mare, iar fetele erau atente la
apusul soarelui, deoarece din acel moment nu mai aveau voie
sa stea la nuntd. Nunta cu gospodarii la mese tinea pana dupa
miezul noptii, cand incepeau sd plece acasa, pentru ca
dimineata trebuiau sa fie treji la treburile gospodaresti. Se
oprea petrecerea si toatd lumea mergea sa se odihneasca. Luni
dupaamiaza, mirele, mireasa si ceva tineret, luau muzica si
plecau prin sat cantand pana la casa nasilor, pe care 1i luau si-i
aduceau din nou la casa nuntii, incepand o noua petrecere, care
la noi in sat 1i zice ,,ONCROP”. Aici participau neamurile de
aproape si tineret. Peste noapte avea loc un eveniment aparte si
anume ,,]MBROBODITUL MIRESEI” sau ,INHOBOTAT”.
Mireasa era luata intr-o camera de catre nasa si alte femeli, 1 se
luau podoabele de pe cap, voalul si beteala, si era imbrobodita
cu un tulpan cu ciucuri.

Aici din nou se petrecea un moment cu strigaturi si zisuri
specifice:

»daracu cap Inflorat

Cum si lasi-nhobotat,

St lasa di floricele

Pi tulpan cu ciucurele;
Luati voalul si bata

S1 de-amu-i puneti basma.”

Indati dupa aceastd treabd, femeile pricepute organizau
si inchinau ,,GAINA NUNULUI”. Giina era friptd la cuptor,
pusa pe o tava, impodobita cu flori, iar cele ce se prezentau in
fata nasilor strigau si chiuiau strigaturi specifice momentului.
Nu-I lasau pe nas pana cand acesta scotea din chimir bani si le
platea:

,»Z1-1 tigani din scripca
S1ma sui pi laita,
S1 ma vadi nunu sus
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Cu gaina ce-am adus.
Ruminiti si-nflorata,

Ca s1 nuna-mbujorata.

Eu gaina nu ti-oi da,

Pani nu-i da suta.

Amu ia servea din ea

Cu nuntasii-alaturea,

Ci-i din mani usurea.

lu, iu, iu, iu, iu, iu, iu, iu.”

Trebuie mentionat faptul ca atunci cand se mergea pe la
mese cu inchinatul (oferirea darului celor doi tineri), era un om
special, bun de gurd, care la fiecare pereche 1i spunea o
strigatura specifica si 11 oferea ,,pahdruf dulce™:

,,Buna vremea si iar buna vremea,
Cinstiti meseni §i premesent,

laca sara o-nsarat

Si la dumneavoastra n-am inchinat.
Vremea ne-o fost si mai demult,

Dar noi tineri si zaluzi nu ne-am priceput.
Dar amu ne-am priceput

Si la dumneavoastra am sosit

Cu paharel dulce de marmurel,

Sa serviti cu drag din el.

Cu paharele pline,

Cu cuvinte bune,

Poftiti, cinstiti, sa va fie de bine.
Poftiti si nu banuiti

La cei doi tineri sa daruiti.

Hai scoateti cativa graitari

Ca sa-i facem gospodari,

Puteti inchina cinci mii cinzeci si cinci
Si sd mai poftiti pe-aici.”
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In acest moment nu lipseau mirii, nasii si parintii celor
doi tineri, care multumeau pentru ce s-a oferit. Luni noaptea,
dupa ce s-au petrecut toate cele randuite la nunta, nasii plecau
acasa, iar mirii $i cei apropiati lor 1i petreceau pe ulitda cu
muzicd, uneori pand acasa. Se mai juca o hord impreuna, isi
luau ramas bun si mulfumeau nasilor pentru straduinta de care
au dat dovada.
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Citeva consideratii asupra obiceiurilor de
nunta si asupra textului ritualic nuptial

Paraschiva ABUTNARITEI
Profesor, VVatra Dornei

In conceptia poporului roman ii este dat omului, ca fiinta
superioard, sa trdiascd trei mari momente ale existentei sale:
nasterea, casatoria si moartea. Dacd doud dintre acestea,
nasterea si moartea nu sunt constientizate (foarte rar se spune
despre un individ ca si-a ,presimtit moartea”, ,,a stiut ca va
muri”, fard insd a preciza momentul exact si modul in care va
trece la cele vesnice), nunta (cdsatoria), este un act asumat in
mod constient, avind la bazd mai multe motive, care au
evoluat in raport cu evolutia societatii, generand conceptii
diferite.

Tn vol. 1 al studiului Nunta la romani. Studiu istorico-
comparativ etnografic, Simeon Florea Marian evidentia trei
dintre aceste motive: ,Intdi, de a avea o consoartd spre
ajutorare si petrecere... spre impartasirea binelui si a raului, a
bucuriei si Intristarii in decursul Intregii vieti; al doilea, de a
avea urmasi legitimi, care sa pastreze numele de familie, ca
sangele si semintia lor sd nu se stinga niciodata, apoi ca sa aiba
cine mosteni averea parinteasca..., al treilea, ca sd nu li se faca
aruncare cd numai degeaba s-au ndscut si trdit in lumea
aceasta...” . Se mai invoca ,intrarea in randul lumii” care le-ar
insuma pe toate acestea, fard a se preciza cd la baza unei
casatorii trebuie sa stea iubirea, cunoasterea reciproca si
respectul reciproc.

Nunta, ca eveniment, nu este doar un act asumat
constient, ci si unul colectiv, prin participarea intregii

! Florea Simeon Marian, Nunta la romani. Studiu istorico-comparativ
etnografic, Editura Saeculum, Bucuresti, 2015, pag.7
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comunitati. Cei care nu fac parte din alaiul ce cuprinde miri,
socri mari, socri mici, nasi, vatdjei si druste, muzicanti,
vornicul mare (vataful, ,lehdul” — 1n zona Dornelor —
personajul desemnat ca maestru de ceremonii), nuntasii, ies si
acum la porti, la geamuri, pe alei, pe strazi sa priveasca, ,,sa
vada mireasa”, care este personajul central (ca in Calin, file de
poveste, de Mihai Eminescu).

O asemenea desfasurare de forte a dat nastere la o
bogatie de texte folclorice ritualice pe masura, avand trasaturi
generale comune, dar si particularitati, In raport cu spatiul
geografic Tn care se practicd, cu epoca, dar mai ales cu
calitatile artistului (colportorului) care le rosteste in anumite
momente ale desfasurarii ritualului de nunta.

In lucrarea Din estetica poeziei populare romane,
Gheorghe Vrabie remarca faptul ca opera folclorica este ,,0
improvizatie In curs de organizare” (vezi variantele, n.n.) in
ideea cda in timpul executiei artistul (colportorul) gaseste
puncte de sprijin Tn versurile-sablon, mostenite in cadrul
subiectului, dar apeleaza si la versuri inedite®.

Toate etapele Intemeierii unei familii erau insotite si de
rostirea unor texte ritualice. Din nefericire, cu mici exceptii
care se refera la ,,iertaciune”, cand tinerii, Tnainte de a pleca la
cununie 1si cer iertare de la parinti, acestea nu se mai practica
in zilele noastre, nu se respectd nici etapele cunoscute din
vechime, saracind, dupa parerea noastra frumusetea si misterul
unui moment ,,crucial” din viata omului. S-au inovat altele,
cum ar fi ,furatul miresei” la miezul noptii, in timpul
desfasurarii nuntii, care este interpretatd de catre unii
specialisti ca o reminiscentd a celebrei ,,rapiri a sabinelor” din
istoria romana.

? Vrabie Gheorghe, Din estetica poeziei populare, Editura Univers,
Bucuresti, 1979, pag.11
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Urmarind etapele reflectate in oratiile de nuntd, gisim
texte referitoare la petire (numite in culegerile mai noi ,,oratie
la casa miresei”), tocmirea zestrei ce se va da tinerilor
(,,asezarea”), jocul =zestrei, rapirea fetei (cand tinerii se
intelegeau si parintii fetei nu se Tnvoiau cu cdsatoria, fata era
rapitd de baiat, dupa un timp tinerii revenind in localitate si
casatorindu-se dupa obicei, chiar daca fata nu primea zestre),
logodna, oferirea darurilor, chemarea la nuntd, cununa
(impodobirea miresei cu cununita si flori), barbieritul mirelui
(in unele zone), iertarea, schimburile (mirii isi ofera reciproc
daruri), legatul socrilor si al nanasilor (cu prosoape tesute de
mireasa, la casa miresei sau la localul unde se desfasura nunta,
inainte de a pleca la cununie), jocul baltului (dupa care voalul
se aseza pe capul miresei), jocul camasii (mireasa cosea pentru
mire o camasd frumoasd cu motive nationale), ,,busuiocul” —
text si melodie, pe acordurile careia vatajelul (lehaul) conduce
mirii si apoi pe meseni la mese, Inchinarea paharelor (sau
,»pahar dulce”) cand parintii si mesenii ofera daruri mirilor, iar
vatajelul rosteste un text potrivit cu starea sau firea fiecarui
mesean, imbroboditul sau schimbarea florilor (dimineata cand
cununa miresei si floarea mirelui se oferd, simbolic, unei alte
perechi de tineri, necasatoriti).

Toate aceste momente, Insotite de texte rituale (mai putin
,barbieritul” mirelui) se practicau, cu ani in urma, in zona
etnografica Dorna.

I. In cele ce urmeazi vom face scurte referiri doar la
doud dintre aceste bogate texte legate de ritualul nuntii, cu
precizarea cd vor fi exemplificate simbolic, Intrucat spatiul
aferent acestor randuri nu permite citarea in ntregime a
textelor.

In ce priveste ,,petirea” sau ,,oratia la casa miresei”, vom
apela la exemplificari din trei texte retinute de Simeon Florea
Marian, culese din Horodnicul de Jos, Poiana Stampei si Vatra
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Dornei, un text cules din comuna Ceahldu, jud. Neamt, unul
cules din Poiana Negri, com. Dorna Candrenilor si unul din
Panaci. Din punct de vedere etnografic si folcloric, obiceiurile
de nunta se diferentiazd partial pe zone, esenta insa este
aceeasi. Se observa aceastd particularitate n cazul tuturor
textelor, inclusiv la cele puse in discutie. Oratia la casa miresei
este o rostire metaforica, o poveste in care mirele-imparat,
sosindu-i vremea insurdtorii, se gateste in haine noi, aduna un
alai bogat si pleaca la vanatoare. Spatiul strabatut este de
asemenea, bogat:

,»S1-a vanat/ Campii cu vitele, codri cu fiarele/ Apele/cu
pestele,/ Satele/ cu fetele/”>. Tntr-o alta oratie, spatiul strabatut
surprinde trasaturile specifice zonei:

»Munti cu brazi si fagi/ cerul cu stelele/ Campul cu
florile/ si satele cu fetele™ sau ,»muntii cu brazii si cu fagii/
cerul cu stelele/ cdmpuri cu florile/ dealu cu podgoriile/
vélcelele cu viorelele/ si satele cu fetele.” In textul cules de
Simion Florea Marian de la Gavrilda Boancasu din Vatra
Dornei apar ,,Muntii cu ursii/ Stincile cu zanele/ Répile cu
vulpile ...

Alaiul zareste o urma ,,de fiard” sau ,,de zand/ sa fie
imparatului cunund”, sau ,,de caprioard/ sa fie Tmparatului
so‘gioarél”.6

Luand drumul urmei, Tmparatul insotit de alai, uneori
calauziti de o stea se opresc la poarta miresei, vazuta ca ,,0

® Florea, Simeon Marian, Op. cit..., vol. II, pag 23 - text cules din
Horodnicul de Jos, de Petrea Prelipceanu
* Revista Din tara legendelor, nr. 2, dec. 2001, pag. 8 - text cules de
Paraschiva Abutnaritei, in 1971, de la Ioan Talpes, 62 de ani, vornic la
nunti in comuna Bicaz-Chei, jud. Neamt
> Revista cit., nr. 3, 2002, text cules de eleva Mihaela Cilinescu, de la
Aspazia Buzild, 62 de ani, Poiana Negri, com. Dorna Candrenilor
® Revista cit., pag. 25 (text din Poiana Negri) si pag. 20, text cules de eleva
Larisa Negrea, de la Aurelia Negrea, 67 de ani, com. Panaci
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floricica frumoasa/ dar si dragastoasa” care ,,nu infloreste/ si ca
nu rodeste/ si nici locul nu-i prieste/ ba mai mult se ofileste”
(in toate textele, cu exceptia celui notat de Simeon Florea
Marian, unde alaiul a zarit ,,0 stea/ steloasa/ luminoasa/ ca se
lasa/ l-astd casd” ca apoi ,,Noi am auzitu/ C-aveti o floare de
raiu/ Si noua de cu bun traiu”’).

Graba cu care alaiul se deplaseaza spre casa miresei este
sugeratd de versurile terminate in rima formatd din verbe la
gerunziu: ,,Pornirdm si veniram/ Pe fata pamantului/ Pe aburii
vantului, Band si chiuind/ Si din 8pistoale trosnind, / Caii
tropotind/ Si pe miri flacari lasand...”

Aceleasi versuri, cu modificari insesizabile se regdsesc
in textele culese din Poiana Negri si din Panaci. In textul cules
de Simeon Florea Marian, cei care intrd in dialog la casa
miresei sunt cativa voinici: ,,Mici de stat, / Buni de sfat,/ Lungi
de ména,/ Buni de guré”9 sau ,sase lipcani/ cdlare pe sase
jugari” (in textul cules la Panaci). In toate textele, alaiul poarta
»firman” de la imparatie, scris cu slova ,,latineasca” si pentru a
fi citit este reclamatd prezenta unor ,,0ameni carturari./ Un
popa cu barba deasd/ Sa ne citeasca carte-aleasd/, Sa nu fie cu
barba canita/ Sa ramana cartea necititad/ Sa nu fie nici cu barba
rard/ Sa ne tie pan' desard”.'® Deducem doua aspecte: stiutori
de carte erau doar preotii si nota de veselie, de umor ce insotea
alaiul, nunta fiind un prilej de bucurie pentru comunitate.

7 Text cules de Simeon Florea Marian de la Petrea Spanu din Poiana
Stampei, reprodus Tn culegerea Nunta la romani, coord. Constantin Stancu
si Vasile Pantiru, Pitesti, 2008. Precizam ca aceasta culegere ofera imagini
ale nuntilor din Olt, Bucovina, Bistrita Nasaud, Hunedoara, Silaj,
Maramures, Arges, Dobrogea, Vaslui, Basarabia, Valcea si se poate costata
afirmatia cd deosebirile nu vizeazad esenta textelor ce insotesc ritualul de
nunta.
® Revista cit., text cules din Bicaz-Chei, pag. 8
° Simeon Florea Marian, Op. cit., pag. 24
1% Revista cit., pag. 8 si 26, texte din Bicaz-Chei si Poiana Negri
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Raspunsul se doreste a fi pozitiv, acceptarea ca ,,floricica” sa
fie scoasa din pamant cu ,tarnacoape de argint” pentru a fi
saditd in gradina imparatului, unde va inflori si va rodi si se
sugereaza si darurile ce vor fi primite din partea socrilor si a
miresei — masa plind cu bucate si ,,buti cu vin”, ,batiste de in/
fie si de strdmaturd/ Dar sa fie cu voie buna/ Fie chiar si de
matasa,/ Dar sa fie de-aici din casa/ De la cinstita mireasa/ Sa
nu fie de la vecine/ Ca sa patim vreo rugine”ll, traditia cerand
ca mireasa, pana la petrecerea de nunta sa coase cdmasa pentru
mire, batiste pentru vatajei si pentru impodobirea capestrelor la
caii ce trageau saniile sau carutele (dupa anotimp). Tot acum
se negocia zestrea miresei, mai ales animale: ,,Sa ne dai opt boi
si sase vaci/ Si pe urma rabda si taci.”** Tn textul cules din
Poiana Negri li se sugereaza socrilor sd cheme lautari si tot
satul sd se veseleascd. Nota de umor, specificd romanului istet
(cum erau vatafii/vatajeii — care rosteau conacdriile de la nunti)
s care era menitd sd intretind atmosfera de voie buna este
prezentd in toate oratiile amintite. Astfel, plosca din care sunt
invitati socri mari sd bea e ,latd si spatoasa/ ca o broasca
testoasa”, iar pentru cei care stau pe margini si privesc: ,,Dar si
pentru aceste fete/ Ce stau pe langd parete/ ca niste puici
cucuiete.../ Si-acestor fete venite,/ ca ciorile gramadite,/ Ce
stau dup-a noastre spate/ Cu gurile largi cascate,/ Muiati in
bors o cojitd/ Si le dati ca sd Inghitd,/ Sa nu stea cu gura saca/
Ca cureaua de la teacd”.”® Tn aceeasl notd, in textul cules din
Poiana Negri vom gasi, pentru cei ce stau ,,cu gurile cdscate”,
indemnul: ,,Aduceti dar un vas/ cu prune uscate/ sa aruncam in
cele guri cdscate/ si un putinei cu lapte batut/ sa le turnam pe
gat,/ o strachind cu poame/ sa le dam la ale cucoane/ ca vedem

! Revista cit., textele culese din Poiana Negri si Bicaz-Chei
12 Text din Bicaz-Chei, pag. 9
> Simeon Florea Marian, Op. cit., pag. 33
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cd s-au slabit de foame™'* O secventi din aceasta oratie a cules
elevul Cosmin Pupezescu din cl. a Vlll-a, de la Scoala
Gimnazialda Nr. 2, Vatra Dornei (nu mentioneaza
informatorul), cu precizarea ca este o oratie la poarta miresei,
dupa ce mirele a doborat ,,ciuha”. in zona Dornelor, cand
mirele cu alaiul sdu venea sa ia mireasa, era supus la mai multe
incercari: se legau portile, se lega intr-o prajina inalta o papusa
din paie si carpe - ciuha -, se asezau busteni mari dupa porti.
Astfel, alaiul mirelui trebuia sa fie pregatit sa treacd aceste
piedici, pentru a putea intra inh curte. Momentul starnea voia
buni, dar era si un mijloc de a testa priceperea mirelui. Tn acest
text vom gdsi versuri putin diferite la debutul si finalul oratiei:

,»Am plecat pe cale cu roua neluatd

La casa cu floarea nescuturata.”

si

»Scoateti floarea din fereastra

Si-o lasati in seama noastrd.”

Din punct de vedere stilistic, remarcam in aceste texte
discursul metaforic, un limbaj in care gdsim arhaisme si
cuvinte populare, cunoscute de interpreti din practica, epitete
apreciative, comparatii, cuvinte simbol: floarea, cununa, inelul,
imparatul; enumeratii, repetitii, formule fixe (ca Tn basme) aici:
,bund vreme”, ,,buna dimineata”, ,,cind da vremea in deseara”
pentru inceput si pentru toate oratiile, la final:

,»Munti Tnalti si luminosi

Bine v-am gasit sanatosi”

Il. Aceste oratii nu se mai practicd in zona Dornelor.
Foarte rar, in cazul cand tinerii sunt de acord, se rosteste
,lertarea” sau ,ierticiunea”, datina cerdnd ca Tnainte de
plecarea a cununie, mireasa sa-si ia ,,iertdciune de la parinti,

' Revista cit., pag. 29
' Revista Din tara legendelor, nr. 9 din ianuarie 2005, pag. 15
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frati, surori, precum si de la toate neamurile, prietenii si
cunoscutii mai de aproape, care se afla de fa‘gé.”le

Pentru acest moment, la casa miresei parintii se asaza pe
o lavitd acoperitd cu un ldicer, in spatele lor stau rudele si
cunoscutii, iar mireasa ingenuncheaza in fata parintilor pe un
covor peste care s-a asezat o pernd. In satele de pe valea
Dornei ,,ierticiunea” se derula la sala unde avea loc petrecerea
de nuntd, obiceiul fiind ca, inainte de plecarea la cununie,
mesenii sd fie serviti cu o masa. (Nici acest obicei nu se mai
practica, servirea mesei incepand dupa Intoarcerea mirilor si a
alaiului de la biserica.) Obiceiul ,,iertaciunii”, episod de mare
incdrcaturd emotionald si cu profunde semnificatii morale s-a
pastrat neschimbat in satele romanesti din nordul Bucovinei, in
special cele de pe Valea Siretului, chiar si in cazul familiilor de
intelectuali, fiind o dovada incontestabild a unitdtii plaiurilor
bucovinene.

Vom apela spre exemplificare la un text cules de sotii
Marina si Nicolae Sapca, in 2002, de la Aurel Sapcd din
lordanesti, r. Hliboca (Adancata), rostit si in zilele noastre de
tinerii Cosntantin Bojescu sau Mihai Sapca, la textul retinut de
Simeon Florea Marian ,,dintr-un manuscript vechi” (n.a., pag.
289), la textele culese de Paraschiva si Ioan Abutnaritei in
2006 si 2008, de la Poiana Stampei si Cosna, informatori Gh.
Chiperi, de 72 de ani si Arghir Tolos, de 73 de ani, la un text
cules de inv. Steluta Iftimut, in 2008, din satul Neagra, com.
Brosteni (nu se precizeazd informatorul) si un text cules de
eleva Nicoleta Lesanu, de la Ovidiu Lesanu, de 34 de ani In
2005, com. Dorna Arini. Precizdm cd cel mai complex si
complet text este cel cules de Simeon Florea Marian (avem in
vedere si vechimea acestuia) toate celelalte pastrand
elementele esentiale, pierzand unele secvente sau prezentandu-
le Tn alt mod.

'® Simeon Florea Marian, Op. cit., vol. I, pag. 278
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Structura textului cuprinde adresarea cétre cei prezenti,
parintii in primul rnd, apoi ,,imprejurasii”, in textele culese
din Poiana Stampei si Cosna regasindu-se printre cei
nominalizati si nanasii. In doua dintre texte, parintilor li se
acordd o atentie speciald, fiindu-le subliniate calitatile si
responsabilitatile: ,...cinstiti/ Buni si laudati parinti/ care
sunteti randuiti/ Ca si pomii cei roditi/ Ce-si dau roada
ramurilor/ Din ricoarea radacinilor,”’ si in textul cules din
Brosteni, cu o usoara modificare: ,,Ce fac roada roadelor/ Din
recoltul radacinilor.”® Toate textele (exc. cel din lordanesti)
inregistreaza rugdmintea smeritd a miresei (a tinerilor) adresata
parintilor spre a fi iertati, secventa urmata de geneza, de
hotararea lui Dumnezeu de a da frumusete paméntului — un
stapan, pentru a nu fi ,,Jumea stearpa si pustie” si l-a facut pe
Adam: ,,I-a luat trupul din pamant/ Sufletul din Duhul Sfant/
Ochii de la stele,/ Graiul — de la inger/ Mainile si picioarele/
Dupa chipul asemandrii sale” (in textul de la Iordanesti).
Gandind ca nu e bine sa fie omul singur pe pamant, Dumnezeu
I-a adormit pe Adam si dintr-o coasta a sa a creat-0 pe Eva.
Textele inregistreaza diferit reactia lui Adam, cand trezindu-se,
o descopera pe Eva. In cele mai multe Adam se sperie
(Iordanesti, Cosna, Poiana Stam el - aici gasim ,,S1 s-a pus pe
strigat/ Parca nu era lucru curat”

In textele culese de Slmeon Florea Marian si Steluta
[ftimut, Adam nu se sperie, ci multumeste lui Dumnezeu ca a
vazut os din oasele sale si trup din trupul sau. Textele culese de
Simeon Florea Marian, cele de la Poiana Stampei, Cosna,
Dorna Arini subliniaza sfintenia si taina casatoriei, evidentiind
preceptul biblic care considera ca prin aceasta taina, tinerii sunt

'7 Simeon Florea Marian, Op. cit., vol. I, pag. 278
® Marcela Acatrinei, Obiceiuri de pe Valea Bistritei, Editura Tiparg,
Geamana, jud. Arges., 2015, pag. 157
' Paraschiva si loan Abutnaritei, Monografia comunei Poiana Stampei,
Editia a II-a, Editura Musatinii, jud. Suceava, 2013
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un singur trup, cd-si vor lasa parintii pentru a-si implini
menirea de datatori de viata.

Parintii sunt rugati sa-i binecuvanteze pe tineri, pentru a
intari ,temelia casei tinerilor”, acestia sunt sfatuiti sd se
cunune, sa facd fapte bune ,pand la adanci batraneti”.
Binecuvantarea este insotitd de ,,pdine si sare”, simbol al
bogatiei, iar vornicul (vatajelul, vataful, colacerul, lehaul) care
a rostit iertdciunea sugereaza sa fie rasplatit cu vin si o batistd
cusutd de mireasa. Textul cules de Simeon Florea Marian
inregistreaza o sugestie sagalnica: ,,Si mie mi s-ar cadea/
Pentru urarea mea/ O copild ochisea/ Sa-mi petrec vremea cu
ea.”?°

In satele din nordul Bucovinei se pastreazi obiceiul ca
dupd rostirea iertdciunii, un grup de femei sd interpreteze
cateva cantece nuptiale: la-fi mireasa iertdaciune, Trandafir in
cornu mesei, Busuioc verde pe masa, Cantecul miresei s.a., un
repertoriu care se practica in mai toate satele bucovinene, cules
si pus in valoare de Oana Botezat, consultant artistic la CCPCT
(inregistrat in ,,Ghidul 1ubitorilor de folclor”, nr. 3/2013 si
4/2014, publicatie coordonatd de muzicolog dr. Constanta
Cristescu). Tn nr. 4/2014, dr. Constanta Cristescu publici o
amplad bibliografie despre Folclorul nuptial romdnesc si in
acelagi numar, cei interesati vor gasi un foarte documentat
studiu Nunta romdneasca si cdntecele ei. Prezentare
tematico-motivicdi semnat de dr. Ion Moanta, redactor la
Societatea Romand de Radiodifuziune, Bucuresti.

Bogdtia si complexitatea oratiilor de nunta si a
repertoriului nuptial vocal sau instrumental sunt adevarate
comori ce trebuie cunoscute si promovate, ca dovezi de
profunda traire sufleteasca a tinerilor ce-si intemeiaza o familie
si a Intregii comunitati In care se integreaza.

2% Simeon Florea Marian, Op. cit., pag. 280
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ANEXA: Fotografii documentare

Ex AT S

Foto 2-3: lertaciunea la Iord:ilﬁesti, . Hliboca, reg. Céméuti
135



136



DASCALI SLUJITORI AI CULTURII
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Pasiunea pentru folclor a profesoarei
Virginia Birleanu din Vadu Moldovei

Lenuta RUSU
Prof., Clubul Copiilor Falticeni

D-na profesoara Birleanu Virginia s-a nascut in data de
29 mai 1938 ca unic copil al familiei Movileanu Gheorghe si
Agripina. Mama dumneaei era de loc din comuna Lunca,
raionul Hliboca de pe malul Prutului. Ca absolventa a
Universitatii Al. 1. Cuza din lasi-Facultatea de Filologie, d-na
prof. Birleanu Virginia si-a exercitat cariera in comuna Vadu
Moldovei. Am avut sansa de a-mi fi profesoara (datoritd
dumneaei si astazi stiu gramaticd), chiar mai mult de atat, mi-a
fost diriginti si indriznesc eu, imi este prieteni. Imi da si
astazi sfaturi si vorbim Indelung la telefon, discutiile noastre
rotindu-se in jurul cartilor, al istoriei satului si comunei noastre
ori in jurul oamenilor de cultura pe care i-am intalnit personal.

Este incadrata ca suplinitoare (1958), ca fiicd a satului
absolventa de liceu, pe catedra de Limba romana, ca obiect
principal si Geografie. Dorind sa se califice in invatamant, s-a
inscris la Facultatea de Filologie Cluj, iar dupd un an s-a
transferat la acelasi profil la Universitatea Al. I. Cuza lasi, fara
frecventd. A functionat fard intrerupere pana la pensionare
(1995), fiind primul profesor de Limba si literatura romana
care s-a ridicat din satul Barasti-Ciumulesti si care a functionat
n acest sat, iar Tntre anii 1980-1984 a fost chiar directoarea
scolii.

Pasionata si preocupatd, in mod deosebit, de culegerea
folclorului local si de pastrarea traditillor de pe valea
Somuzului si a Moldovei, a adunat impreund cu elevii
antrenati intr-un cerc de folclor, creatii populare pe genuri si
specii diferite (cantece, cantece de leagin, colinde, urdturi,
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bocete, strigaturi, descantece, snoave, ghictori etc), pe care le-
a publicat, cu sprijinul financiar al P.S.Episcop Vicar
Gherasim Cucosel Putneanul, intr-un volum intitulat Mostenite
din batrani, din romani, din oameni buni (culegere de folclor
din Vadu Moldovei), Ed. Geea, Botosani, 2001. in acelasi
timp, a adunat obiecte vechi cu care s-au pus bazele unui
muzeu care si-a gasit locul potrivit la Manastirea Camarzani,
tot cu sprijinul Prea Sfintitului Gherasim Putneanul. Muzeul s-
a inaugurat in anul 2001 1in prezenta reprezentantilor
Prefecturii si ai Muzeelor din Radauti si Suceava si ai presei.
Printre cei prezenti s-au numarat d-na Doina Cernica,
Constantin Hrehor si regretatul Mircea Motrici.

De-a lungul anilor a fost prezenta cu zeci de articole in
diferite publicatii: Zori noi, Crai nou, Limba si literatura
pentru elevi, Candela, Democratia, Plaiesii.

D-na prof Birleanu Virginia a fost coordonatoarea a doua
cercuri la care am participat si eu, ca eleva: Cercul
culegatorilor de folclor si Cercul literar care aduna laolalta
tinere condeie si talentati recitatori. In cercul literar elevii cu
inclinatie invatau sa compund, sd creeze versuri si proza, isi
Tmbogateau cunostintele cu privire la mijloacele artistice cu
care se realizeaza o opera literara, dar sd si poatd patrunde si
intelege tainele unei opere literare. Ca sd nu mai vorbesc
despre fisele de lecturd pe care trebuia sa le intocmim, si de
lista de opere literare ce trebuia parcursd in vacantd. Ce
dureros ca elevii de azi nu mai citesc! Cat mi-a impresionat
sufletu-mi de copil, cartea Comoara lui Decebal pe care d-na
dirigintd mi-a dat-0 spre studiu intr-o vari. Imi amintesc si
acum cu drag de o colega care recita foarte frumos Ce-fi
doresc eu tie, dulce Romdnie! Dar nu numai atat, d-na prof.
Virginia Birleanu ne ducea in excursii si In drumetii, care si
acum imi apar pe retind. Cu dumneaei am batut la picior toate
satele comunei: Camarzani, Movileni, Mesteceni, Nigotesti,
Ioneasa, Ganea, cunoscdnd oameni hatri cu preocupari
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interesante, si bucurandu-ne sufletul de minunatiile naturii,
caci noi mergeam pe jos peste dealuri, pe poteci care scurtau
distanta, nu pe drumurile obisnuite. Numai ce o vedeam
duminica la poarta, cu casetofonul sub brat si ma cerea
parintilor pentru incd o escapadd pe la casele batranilor.
Dascilii de altadata trdiau pentru scoald si pentru satul lor. Dar
sa las amintirile sa se odihneasca si sd revin la scopul lucrarii
de fata.

In Cercul culegatorilor de folclor, numit Miorita, cercul
din scoala cu cea mai lunga activitate, s-au dezbatut teme ca:

e  Ce este folclorul, ce este etnografia?

e Cum se intocmesc chestionarele folclorice si
etnografice?

e  Tematica unor balade auzite in zona noastra si valoarea
lor educativa.

e  Despre indeletnicirile din satul nostru.

e  Despre portul popular din zona noastra.

e  (Cantece de armata si razboi, de la noi.

e Jocurile de copii etc.!

Elevii, impreuna cu d-na profesoara desfasurau activitati
practice, pe teren, luau satele la picior (Ganea, Movileni,
Mesteceni, Nigotesti, loneasa, Dumbravita), poposeau in
casele pastratorilor de traditii populare pentru a Inregistra
folclor si pentru a aduna obiecte pentru muzeu. Eu eram
nelipsitd de la aceste drumetii de duminicd si pastrez cu
duiosie 1n suflet o explicatie, o povestire ori un simplu cuvant
al d-nei diriginta ori al unui batran. Atunci, copil fiind, nu-mi
dadeam seama de importanta si frumusetea momentelor cand
oamenii ne primeau atat de deschisi si cu sufletul cald, datoritd
respectului pe care-l purtau doamnei dirigintd. In cadrul
cercului de folclor elevii au invatat sa alcatuiasca referate cu

! Virginia Birleanu, File din Monografia Scolii Nr.1 Vadu Moldovei, p.
81-82.
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care au participat la sesiunile de comunicari si referate la faza
judeteanad, de unde s-au intors cu premii .

In paralel cu formatia coraldi ce a fiintat in Vadu
Moldovei datorita cadrelor didactice (corul, dirijat de inv.
Diaconesu Vasile-Traian a obtinut premii la Céantarea
Romaniei), a activat si un grup vocal femeiesc condus de d-na
inv. Diaconescu Elena (dascilita mea) si sotul dumneaei, d-nul
Diaconescu Vasile (Traian). Pentru valorificarea folclorului
local, in 1983 a fost infiintat un grup vocal folcloric devenit
apoi grup vocal-instrumental folcloric barbatesc, al carui
instructor a fost prof. de Limba si literatura roména, cea care a
fost preocupata de culegerea folclorului local, d-na prof.
Birleanu Virginia. Acest grup barbatesc a fost primul grup
vocal folcloric barbatesc din judetul Suceava, si S-a bucurat si
de indrumarea competenta a d-nului prof. Marian Palade de la
Centrul de Indrumare a Creatiei Suceava. Grupul a fost
apreciat pe plan national, Laureat de trei ori pand in 1989 si
filmat Tn Céntarea Romaniei (1985). Grupul vocal barbatesc,
grupul vocal femeiesc, cat si formatia corald de la Vadu
Moldovei, au fost, de mai multe ori, evidentiate in paginile
cotidianului judetean Zori noi. La Festivalul de la Soveja
(Vrancea) din anul 1987, august, Grupul vocal-instrumental
folcloric barbatesc, coordonat de d-na prof. Birleanu Virginia a
obtinut Premiul I, fiind indelung aplaudat de cétre spectatori.2

Prima expeditie cu caracter folcloric si literar, organizata
de d-na prof. Virginia Birleanu a fost ,,Pe urmele Vitoriei
Lipan” din romanul sadovenian Baltagul, respectandu-se
traseul pe care a umblat oierul Nechifor Lipan. Dupa plecarea
din Vadu Moldovei, expeditionarii, elevi de cls. a Vll-a si a
VIll-a au trecut prin Targu Neamt, Piatra Neamt si au ajuns la
Tarcau, de unde a inceput cu adevarat itinerariul. Echipajul
Miorita a avut un succes deosebit. Bine documentati, au

> Ibidem, p. 99
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reconstituit drumul Vitoriei Lipan in cautarea sotului ei, au
adunat un bogat si valoros tezaur folcloric de prin satele pe
unde treceau, au aflat date si amintiri despre Sadoveanu, si mai
mult, au stabilit o parte din geneza romanului scris de Mihail
Sadoveanu. Organizatd in vara lui 1985, expeditia a adus,
pentru prima datd, Trofeul Miorita in judetul Suceava.
Echipajul a fost felicitat de un juriu national competent,
avandu-l ca presedinte pe distinsul etnolog Ioan Vladutiu.
Trofeul se afld la Muzeul Manastirii Camarzani, unde sunt si
celelalte obiecte etnografice adunate de elevi sub coordonarea
d-nei prof. Virginia Birleanu de-a lungul anilor, iar jurnalul
expeditiei se afla la Muzeul M. Sadoveanu din Falticeni.

A doua expeditie (1986) a avut tot caracter literar-
folcloric, tot pe urmele lui Sadoveanu, pe Valea Frumoasei, cu
cercetdri si culegeri de folclor, dar si de istorie dacica si
romand. In aceastd expeditie subsemnata a fost folclorist.
Drumul sadovenian a inceput la Alba lulia, apoi s-a urmat
traseul Lancram-Sebes-Cetatea dacica Capalna, Sureanu (2059
m), Vf. Cindrel (2244 m) - Paltinis, Rasinari, Dumbrava
Sibiului. Aceastd expeditie a fost rasplatita cu Mentiune.

Oare in vremurile actuale ne mai putem incumeta sa
mergem pe jos, sa dormim in corturi In mijlocul muntilor cu
copii de cls. a Vll-a ori a VIII-a? Respect dascalilor de
odinioara, respect d-nei prof. Birleanu Virginia din Vadu
Moldovei pentru tot ce a facut pentru scoald si pentru satul
natal!

In incheiere redau un fragment dintr-un articol ce face
referire la activitatile ce se desfasurau sub forma expeditiilor
scolare:

* Ibidem, p. 105-106
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Moment din calendarul expeditiilor Cutezitorii’
,»Sala Studio a Casei de Cultura a Sindicatelor din municipiu,
duminicd, 2 noiembric (19867?). In sala, comandanti-
instructori, capitani si membri ai echipajelor expeditionare
Cutezatorii de la scolile generale Milisauti (comuna Emil
Bodnaras), Glodu (comuna Panaci), Liteni, nr. 2 Horodnic,
Siret, Maritei (comuna Darmanesti), Ilisesti (comuna Ciprian
Porumbescu), Vadu Moldovei, Cornu Luncii, Scheia, Ipotesti,
Dumbraveni, de la Casa pionierilor si soimilor patriei si Liceul
Pedagogic Emil Bodnaras din Suceava. Pe o masa, frumos
ingiruite, jurnalele unora dintre cele 100 de expeditii
intreprinse In vara acestui an de pionieri si elevi suceveni pe
plaiurile tarii, precum si pretioasele materiale adunate cu
aceste prilejuri: casete cu diapozitive si filme, benzi sonore cu
inregistrari folclorice si dialectologice, ierbare, albume
fotografice s.a.

...Banda sonora a echipajului Miorita de la Vadu
Moldovei (castigatoarea Trofeului Miorita in anul 1985),
continand de data aceasta inregistrari de folclor de pe Valea
Frumoasei (zona de la Alba Iulia la Capalna), pune in lumina
marea pasiune a copiilor din Vadu Moldovei pentru tot ce e
valoros in cultura noastra populara.”

* Oltea Tinase, A cunoaste, a iubi pamdntul tarii, Suceava, 1986?
(fragment).
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Culegatori de folclor din zona Falticeni

Lenuta RUSU
Prof., Clubul Copiilor Félticeni

Este cunoscut si recunoscut faptul ca invatatorii si preotii
de odinioard au tinut vie viata culturald a satelor pe care le
pastoreau. Invatitorii vorbeau copiilor cu inflicirare si
patriotism despre istoria neamului roménesc, despre Stefan cel
Mare ori Mihai Viteazul. Invatitorii ridicau scoli si troite in
satele romanesti, organizau serbari scolare ori actiuni culturale
la care participa Intreaga comunitate. Au fost invatatori care nu
s-au despdrtit niciodatd de costumul popular, 1-au imbracat cu
mandrie pani la sfarsitul vietii. Invatatorii si preotii cunosteau
cel mai bine nevoile, durerile, cat si bucuriile taranilor.

Acelasi lucru s-a intdmplat si in zona Falticeni (cand
spun Falticeni, ma refer si la satele dimprejur): invatatorii si
preotii nu numai ca au inteles sufletul simplu al romanului, dar
i-au respectat obiceiurile, traditiile pastrate din mosi stramosi.
Astfel, invatatorii si preotii S-au transformat in culegatori de
folclor, 1n pastratori de valori autentice, dar si in valorificatori
de datini si obiceiuri, prin formatiile sau corurile pe care le
conduceau. Folclorul din zona Falticeni a fost valorificat, dupa
cum se stie, in revista Sezdtoarea a lui Artur Gorovei, dar
aceasta se va face subiectul altei lucrari, deoarece aceastd
revistd de simtire pur moldoveneasca, taraneascd, meritd mai
mult decat cateva randuri, dat fiind faptul ca a fost o autentica
sursa pentru ,,studiile catedrelor de romanistica ale marilor
universitati europene, de la cele americane, pand in La Plata
(Argentina)’*?, dupa cum precizeaza d-nul Eugen Dimitriu n
cartea Orasul muzelor. lata cat de valoroasa era aceasta revista

! Eugen Dimitriu, Orasul muzelor, Editura Bucovina istorica,

Suceava, 2002, p.16
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a carei samantd a Iincoltit la Brosteni. Si Invatitorul Ilie
Mihailescu din Boroaia a fost un colaborator fidel al revistei
Sezatoarea. Conducea un cor vestit in vremurile acelea, ca
drept dovada cd invatitorii erau inima vietii culturale. De
asemenea, alaturi de Artur Gorovei, la loc de cinste Tn randul
culegatorilor si valorificatorilor falticeneni de folclor stau
Mihai Lupescu, Al. Vasiliu ori G.T. Kirileanu; cei care trec
pragul Galeriei Oamenilor de Seamd din Falticeni pot afla
multe date despre activitatea lor.

Tnvatitorul Gheorghe N. Riidiisanu din Bogata a fost un
bun colaborator al profesorului Gheorghe Fira de la Colegiul
Alecu Donici din Falticeni (azi Colegiul Nicu Gane); el a cules
folclor fiind convins de frumusetea si valoarea acestei
pretioase comori a satului moldovenesc. Fiind un foarte bun
dansator, Invdtdtorul de la Bogata era des solicitat de cei de la
“Cultura®, astfel ca deseori indeplinea rolul de instructor de joc
popular.

Gheorghe Fira, culegitor de folclor, dar mai ales
cercetdtor al folclorului local, a reusit sa orchestreze un numar
impresionant de piese folclorice (3000). Tn vremea n care era
invatator (institutor) la Scoala Primard nr. 2 din Falticeni, pe
Ulita Boianului (astdzi Str. Ion Dragoslav), a fost vizitat de
nimeni altul decat marele nostru George Enescu, care l-a
indemnat sa urmeze Conservatorul, sa valorifice si sa cerceteze
muzica neamului, a omului simplu cu palmele batatorite, dar
cu sufletul plin, lucru ce s-a si intamplat, Ghe. Fira absolvind
Conservatorul din Iasi. IntorcAndu-se acasd, ca profesor de
muzicd, a cules cantece populare, le-a orchestrat, si mai mult
de atét, le-a trimis la Institutul de folclor din Bucuresti, pentru
a nu se pierde aceastd parte din trairea si simtirea oamenilor
pamantului natal. Sub directa si atenta ingrijire a lui D.G.
Kiriac, Ghe. Fira a publicat Cantece si hore in anul 1916, iar in
anul 1928 iesea de sub tipar Nunta in judetul Vilcea, cu 0
prefatd semnata de C-tin Brailoiu.
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Prof. Ghe. Fira s-a nascut ca fiu de taran sarac in judetul
Valcea, deci era firesc sa cerceteze folclorul din acea parte a
tarii. Traind printre tarani, a crescut cu aceste nestemate in
suflet, de aceea mai tarziu, ajuns profesor, strabatea satele, pe
jos ori cu caruta, indiferent de vreme, ca sa culeaga tot ce se
putea culege. Profesorul Ghe. Fira a locuit o perioada de timp,
dupd prima conflagratie mondiald, pe str. Botosani, la nr. 27.
Ghe. Fira, profesor de muzica la Colegiul Nicu Gane, era des
vizitat de muzicologul si folcloristul C-tin Brailoiu, cel care
era casatorit cu Lucia Millo. (Socrul sau era nepot al actorului
Millo de la Spataresti). Constantin Brdiloiu nu se lasa intrecut
de George Breazul, cel care ar fi vrut sa colaboreze cu Ghe.
Fira, deoarece acesta din urma culesese 3000 de cantece
populare cu fonograful, cantece pe care le armoniza pana
noaptea tarziu. A trimis celor doi, seturi intregi de cantece care
s-au arhivat la Institutul de Folclor din Bucuresti. In timpul
Primului Razboi Mondial este ranit la Marasesti, de unde avea
sa 1 se tragd si moartea, mult prea devreme, la doar 50 de ani,
dupa ce, datorita unei schije ramasa in trup, i-a fost amputat un
picior; diabetul l-a invins. In transee mergea pe la soldatii
chemati la razboi din toate zonele tarii si asculta ce cintau
acestia. Nici cand a fost internat in spital nu s-a despartit de
vioara si cinta uneori si aici pentru ceilalti suferinzi, iar
medicul astepta la usd ca bolnavul sd-si termine cantecul, si
abia apoi intra in salon. Moartea 1l rapeste in anul 1936, fiind
inmormantat in cimitirul Gradini din Falticeni.

In anul 1904 invatitorul Leon Mrejeriu este chemat de
catre directorul Orfelinatului din Zorleni, Mihai Lupescu, sa
vina la Falticeni, fiindu-i recunoscuta activitatea de dascal de
valoare, dascil de care avea nevoie targul de pe Somuz. Leon
Mrejeriu, Mihai Lupescu si Tudor Pamfile au infiintat revista
de folclor intitulata Jon Creanga, revista care a publicat folclor
literar si muzical din imprejurimile orasului Falticeni. Insusi
Mihail Sadoveanu a avut incredere in forta creatoare si in
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harnicia spirituald a 1Invatitorului de care vorbim,
incredintandu-i rubrica ,,Sfaturi gospodaresti’” de la ziarul
Ravasul poporului.  Leon Mrejeriu a publicat un bogat
material folcloristic in Sezatoarea si lon Creanga, de amintit
fiind si numarul mare de proverbe pe care le-a cules si
publicat in Proverbele romanilor, a lui luliu Zanne.

Invititoarea Elvira Balan (a doua sotiec a lui Ion
Neamtu, pensionat cu gradul de colonel) este demna de a-i
aduce un modest omagiu prin aceste randuri, deoarece era
cunoscutd in vreme ca o culegatoare harnica de folclor. Cum
spuneam la inceput, invatdtorii au intuit in taranul roman
intelepciunea, inteligenta, calitdti pe care le-a pus in slujba
creatiilor folclorice, sub orice forma s-ar fi manifestat ele:
cantece, cantece de leagan, doine, balade, colinde, bocete,
blesteme, descantece etc.

Directorul Scolii Primare nr. 2 de pe str. Ion Dragoslav,
institutorul Dumitru Balan, a fost preocupat in permanenta de
cultura traditionala, de viata satului, fiind autor a mai multor
monografii si articole. Dumitru Balan poate fi trecut in randul
folcloristilor falticeneni, preocupdrile sale in aceasta directie
aducandu-i reale bucurii. Fiind colaborator la revista
“Sezatoarea”, semneaza 12 materiale ample carora le-a fost
recunoscuta valoarea. Datorita demersurilor facute de Dumitru
Balan s-a ridicat la Dolhesti, unde o perioada a fost invatator,
un monument 1n amintirea jertfelor facute de ostasi in bataliile
din 1877 si In Primul Rézboi Mondial. A ldsat mostenire
urmasilor un numar de 15 caiete In care sunt creionate portrete
de invatatori si profesori de odinioara. Datoritd meritelor sale
in viata culturald (s-a implicat si in punerea bazelor Galeriei
Oamenilor de Seama din Falticeni) si de la catedrd, a fost
numit si revizor scolar al judetului Baia. Vedem deci ca
oameni competenti au inteles valoarea folclorului, oameni
inteligenti si cu constiintd au patruns in profunzimea creatiilor
populare.
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La Falticeni, dupa cum se stie, Ulita Radasenilor numara
peste 30 de case in care S-au ndscut, au trait ori au locuit
vremelnic diferite personalitati din diverse domenii (muzica,
teatru, literaturd, picturd). Aici il regdsim si pe pr. icon.
stavrofor Ilie Aniescu, paroh la bisericile din Opriseni si
Buciumeni. Ramane in istoria orasului ca un adevarat istoric al
culturii, publicist cu viziune sanatoasa si nu in ultimul rand, ca
folclorist. Era atit de indragostit de folclor, incat a reusit sa
culeaga peste 1000 de pagini de folclor local.

Tot pe Ulita Radasenilor, la casa cu nr. 60 a locuit
profesorul V.G. Popa, cunoscut poet local, dar si culegator si
cercetdtor de folclor. Fiind profesor de romana, timp de peste
doua decenii i-a indemnat pe elevii sdi sd caute prin sate tot
ceea ce tinea de folclor, sa aducd cat mai multe creatii
populare. A muncit neincetat, ordonand materialul pe specii.
Munca i-a fost rasplatitd prin publicarea volumului Folclor
falticenean (1974) care s-a bucurat de o prefatd semnatda de
Vasile Adascalitei, profesor universitar la lasi. Cercetatoarea
Maria Luiza Ungureanu a prefatat lucrarea Folclor din Tara de
Sus (1983), fiind impresionatd de omul acesta inteligent care a
stiut sd adune tot ce are sufletul taranului mai frumos si mai
curat. Sa nu uitdm insa, de cel care a fost Ghe. Cardas, mare
pasionat de folclor, de traditii si obiceiuri.

De str. Pietrari se leaga numele lui lon Feresuariu, de
loc din Baia, fiu de taran, care a cules folclor si 1-a valorificat
in diverse articole. Cocheteazd cu poezia si cu proza. Nu
trebuie uitat faptul ca a fost elevul invatatorului Neculai
Stoleriu din Baia si ca mai tarziu a fost coleg cu muzicianul C-
tin Botez, fiul sefului de gara de la Falticeni. Meritele ii sunt
recunoscute de catre G.T. Kirileanu si Mihai Lupescu,
deoarece lon Feresuariu era un harnic colaborator al revistei
Sezatoarea unde a trimit de-a lungul timpului 30 de lucrari
folcloristice valoroase. Ion Feresuariu se odihneste in cimitirul
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Opriseni, Tmpacat cu sine ca a slujit cu credinta marea-i
pasiune: folclorul.

Eusebie Scripcaru a fost un adevarat slujitor al
condeiului, semnand peste 20 de opere (monografii, studii
folclorice), din pacate ramase doar in faza de manuscris. Dupa
moartea sa si a sotiei, manuscrisele au ramas la Falticeni si s-
au ratacit, ceea ce este o mare pierdere pentru cultura orasului
nostru.

Vremurile razboiului au dezradacinat familii intregi, au
zguduit destinele semenilor nostri. La fel s-a intdmplat si cu
familia folcloristului lon Teodorescu din Brosteni (unde s-au
consumat acte reprobabile din partea inamicului care distrugea
totul Tn cale), care a ajuns la Falticeni ca refugiat. La Falticeni
a locuit pe str. Stefan cel Mare la nr. 22 si s-a afirmat in viata
culturala a urbei de pe Somuz. Nici aici nu si-a trddat marea
pasiune: folclorul.

Sunt mandra cd locuiesc in acest orasel pe crestetul
caruia Dumnezeu si-a asezat binecuvantarea, cdci aici s-a
ndscut, a trait sau a locuit cel mai mare numar de personalitati
pe metru patrat (muzicieni, actori, pictori, scriitori). Sunt
pioasa cand pdsesc pe strazile pe unde au trecut Sadoveanu,
Creanga, Labis sau lon Irimescu. De numele orasului Falticeni
se leagd numele lui Artur Gorovei, parintele revistei de folclor
Sezdtoarea, revista care a salvat de la moarte adevarate comori
spirituale, parte din sufletul tdranului care a strans coarnele
plugului inganand o doina sau a fluierat la poarta mandrutei un
cantec duios.
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RAPSOZI,
FORMATII FOLCLORICE
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Granicesti - cantece si rapsozi

Pr. Constantin HREHOR
Granicesti, jud. Suceava

Comuna Granicesti, prezentd intr-un document din
vremea lui Stefan cel Mare, datat 15 martie 1490 (6998),
constituita din satele Dumbrava (Gaureni), lacobesti, Slobozia,
Romanesti si Gura Solcii este o localitate romaneascd bine
conservatd etnic, cu vechi radacini maramuresene, geografic
situatd in zona etnografici Siret. In Grinicesti sunt pastrate
incda numeroase case traditionale, o limba limpede, fara
imprumuturi striine, un port specific locului i un numar de
datini din vechime. Despre tezaurul complex al satului stau la
dispozitie informatiile adunate Tn monografia Grdnicesti, un
sat sub pecete domneascd, Ed. Timpul, lasi, 2014, 932 p.

In cadrul acestei succinte prezentiri subliniem numele
celor care au mostenit si perpetuat mesajele spirituale ale lumii
rurale de aici.

Impatimiti de cantec si joc, rostitori de oratii nuptiale si
strigaturi, dar si fluierasi iscusiti au fost Arhip Prelipcean, fiul
sau Gheorghe si Arhip Gramada, iar mester de strune, cu un
ascendent stravechi, Ilarion Moloci, lon Tibu. Mostenirea
acestora a fost valorificatd de prof. Stefan Ionel Agrigoroaie,
instructor tenace si coregraf de vocatie, datoritd cdruia s-au
desfasurat in scend, ani de-a randul, ,,Trei generatii” de
dansatori, munca sa in echipd fiind rasplatita de numeroase
diplome si trofee (v. op. cit. p.407-409).

Arhip Gramada (Cozmei), (n. 1926 — m. 2016), o fire
exuberantd, Tn permanent dialog cu tinerii, dansator infocat,
petrecaret si iubaret, dar si gospodar de frunte aldturi de
Zenovia, si-a randuit bine casa, pe fiii Elisabeta, Toader,
Nicolae, cantor bisericesc si Gheorghe. Zenovia a fost fiica
palimarului batran — un sfant al satului — Tader Clipa (v. op.
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cit. p. 359 — 360). Reprezentant al grupului de veterani de la
Granicesti, in plan folcloric Arhip Gramada a preluat oratii,
cantece de Craciun si de Anul Nou de la batrénii satului. A
cantat alaturi de Arhip Prelipcean si dupa retragerea acestuia i-
a continuat vornicia. In casa lui, pina in ultimul an al vietuirii
pamantesti, ,,Steaua in patru spice” s-a auzit la fereastra
luminata, colindatorii fiind intotdeauna frumos omeniti, asezati
pe scaunele oranduite in jurul sdu. Se bucura, cinta si lacrima,
binecuvantandu-i pe toti si multumind lui Dumnezeu pentru
fiecare an adaugat la numaratoarea zilelor.

Ton Tibu (1933 — 2017), ultimul lautar autentic din zona
etnografica Siret, beneficiind de citeva inregistrari antologate
in culegeri de specialitate, a fost remarcat de catre folcloristii si
muzicologii P. Dalion, G. Séarbu, Aurelian Ciornei, Florin
Bucescu, S$t. Agrigoroaie, C. Irimie s1 Calin Brateanu.
Disparitia ,,greierului satului” a intristat intreaga obste. Noptile
fermecate de instelarea colindelor sunt tot mai cenusii, buna
dispozitie, veselia cantatorilor la ferestre sunt stirbite de
absenta pitorescului lonicutd. De la o casd la alta, insotind
colindatorii nu era gospodar sa nu-l cheme peste prag sa-|
cinsteasca ca pe intdiul dintre vestitori (v. op. cit. p. 838-841).

Arhip Prelipcean (15.08. 1908 — 4 sept. 1993), nascut la
Horodnic, fiul lui Grigore, zis Mondila (1870-1951) a fost
infiat de la sase ani de cdtre un cumatru al tatdlui sau,
Gheorghe a lui Vasile din Granicesti, care neavand copii,
vazandu-l pe Arhip cu ocazia unui hram la Horodnic i-a facut
promisiunea ca il va face succesor pe o avere prospera, in zona
unde azi are casa fiul rapsodului, Doru Prelipcean. Grigore s-a
casatorit cu Aftira, fiica lui Vasile Buliga. Din aceasta pereche
s-au nascut Arhip, Ilie, Elisabeta, Rachira, Maria si Palaghia,
plecatd in 1918 in America. Arhip a absolvit sapte clase la
scoala din sat, fiind nelipsit ca flaciu de la sezatori, claci si
hore, bucurandu-se de anturajul unui oarecare Vartolomeu,
hazliu tocmitor de anecdote si stihuri umoristice.
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In aceastd perioadi memoria sa inmagazineaza folclorul
oral, zicatori, cimilituri, oratii, ritualuri traditionale. Fiind un
spirit jovial, satenii il solicitau la evenimentele lor. Ajunsese
vatajel si incepuse sd compund urdturi si oratii de nunta.
Curand a suit toate treptele trebuitoare unui conducitor de
ceremonii: urator, vataf, vornic, staroste. A compus o urare ,,la
schimburi” care se facea cu trei zile nainte de nuntd, simbata
si In ziua ceremoniei. A Invatat ,,inchinarea” dintr-0 carte
veche, relateaza fiul sdu Gheorghe, fluieras, acordeonist si
urdtor, azi vietuitor octogenar la Granicesti. Candva, Arhip
sosi din piata Radautilor cu trei fluiere, unul pentru el, unul
pentru Gheorghe, si unul pentru Marcel. Arhip canta demult —
Gheorghe asa si-l1 aminteste din copilarie. Canta la trisca,
deprinzdnd sunetele dupd auz stdnd In preajma batranului
Turcanel care cinta mai ales duminica dupd-amiazd pana
seara. Cantarea avea mare pret cand lautarii erau Titirez-
Milogu la cobzd, Moscaliuc-Frant la doba, {indnd hangul unei
viori. ,,Tata Arhip, spune Gheorghe, se rezema de fantana si
canta de rasuna lunca. Oamenii ziceau: iar cantid Mondila,
maine ploud. Canta si din frunza de rachita. La fel canta si
Toader Butucel, zis Palamet. Cantam si ne armonizam bine toti
trei. Tata canta si vocal la anumite ocazii, dar de cele mai
multe ori doar singur, cu fluierul, la claci ori sezatori. Cand au
aparut fanfarele si instrumentele de orchestra, fluierele nu mai
aveau cautare; tata imbatranise si canta rar, rostind doar oratii
la nuntile care incd nu s-au domnit”. Gheorghe, urmasul
rapsodului Arhip Prelipcean, isi aminteste cd ,,in acel timp
cobora de la Calinesti-Enache loan Maidan, care canta la un
fluier lung si gros. Din drag de cantare venea la tata si tofi trei
cantam pe nerasuflate”. L-am cunoscut pe Maidan la batranete
— un taran inalt, ciolanos, in strai alb, netmpodobit, cu o privire
albastra, tulbure, cu mustata retezata. Rostea cutremurator — ca
un profet vestitor de prefaceri mari in cetate — Crezul si
Psalmul 50, Tngenuncheat Tnaintea altarului. 11 luam la casa
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parohiala, la o gustare si o gurd de vin. De cate ori il zarea
Crina, fetita mea, striga cu glas zglobiu: iar vine Mos Craciun!
Imi pare riu ci nu am stiut atunci ¢ mos Maidan a doinit si
horit pe fluier. Nu mi-a spus nimeni, nici prietenul sau Ioan
Chitan a lui Negri, cel mai bun cantor de la Granicesti, si el
oarecand viorist alaturi de Ion Tibu si Anton Lazurca.

Ce cantau acesti oameni? Cantau Fusul, Fudula, Boica,
Trilisestiul, Ciobanasul, Sapte pasi sau Drumul dracului, Rata,
Coasa, Trandafirul, Ilenuta, Ciofu, Polobocu', Cretisoara,
Paduretul, Alunelul, Sarba fluierata, Hora Cernautului, dar si
Patru mere-ntr-o basma, Tudorita. Arhip Prelipcean, spune
Gheorghe, transmitea cantecul si ,,printr-un fluierat frumos”.
Intre 1957-1960 a condus Caminul cultural, modic platit de
primarie. A organizat formatii traditionale, jocul duminical,
Tntr-o entuziasta colaborare cu Constantin Solovastru, renumit
sef de fanfara, nascut la laslovat si, prin casdtorie, statornicit in
modestul sat Gura Solcii. Costica trompetistul avea in formatie
doud viori, doud trompete, un trombon si o toba. Cantaretii
erau adusi si dusi cu carutele ori saniile in satele care ii
solicitau la hore, nunti si alte ocazii. In vremea rapsodului
Arhip Prelipcean pe scena Caminului erau montate si piese de
teatru. S-au jucat ,,Paguba 1n ciuperci”, ,,Scrisoarea a IlI-a” s.a.
Actorii populari au fost: Gh. Butucel — Huzdup, Gh. Gramada
— Zespea, T. Morosan — Talchic, loan (Ticu) Flutur, Gr. Clipa
— Serafim. Acestora li s-au adaugat doamnele de la scoala in
care se faceau repetitiile: dna Vlonga, Lita Racoltea, Rodica
Palievici, Silvia Prelipcean, Camelia Filip s.a. Spectacolele au
fost consemnate 1n =ziar, formatia cutreierand localitatile
Dornesti, Calafindesti, Balcauti, Romanesti, Casa de Cultura
Radauti.

Dupi 1960, directiunea Caminului Cultural din sat a fost
preluata de profesorii scolii. Gheorghe s-a retras din grupul de
dansatori, iar Arhip si-a continuat activitatea ca indrumator. Si
ca sa nu lase de izbeliste zestrea, sd i se perpetueze truda si sa

154



nu aibd hodind cantecul, Tnainte de a-si depune fluierele in
rastel, prin '57 i-a facut lui Gheorghe o neuitata surpriza: il ia
pe Gheorghe in targ la Radauti — asta Tnainte de a fi chemat fiul
la oaste —, se opreste inaintea unui vanzator de cai, vede o iapa
care avea pretul de 4000 lei, apoi se opreste Tnaintea unei
vitrine cu instrumente muzicale, unde sta neclintit un acordeon
mare, rosu, cu patru registre si 60 de basi. Ii zice: asta face
4200 de lei, alege ce vrei, iapa ori acordeonul! ,,imi pliceau
amandouad, isi aminteste surazator Gheorghe, dar m-am oprit la
acordeon. Am Invatat sunetele dupa fluier. Am invatat repede
cateva piese si am luat cateva ore de muzica la Casa de cultura
din Radauti. Dupa armata am cantat in formatia lui Ion Tibu —
tata era implicat in programul celor «Trei generatii». Eu
cantam la acordeon, Tibu la vioara, D. Sauciuc (Frant), la
doba. La repetitii erau elevi pana in clasa a VIII-a; intre cei
batrani erau Aurel Clipa, T. Boiciuc — Dudu, Vasile
Teodorovici — Tanase, Gavril Morosan — Pricochioli, care jucau
cu nevestele lor, cu cadre didactice ori cu fetele satului”.

Doru Prelipcean, frate cu Viorica, mezin al lui Gheorghe,
cel mai bun mester sobar din Bucovina, priceput la tot felul de
lucruri, e foarte mandru de mosul Arhip. Si-a Tndltat casa noua
pe temelia casei batrdne, 1i pastreaza vesmintele de vornic,
palariile si chimirul i, mai presus de orice fluierul de alama
sclipitoare din gaurile caruia, la asfintitul zilei, cand se ostoaie
frunzisul luncii, parca fumega sipote de cantec moale,
straveziu ca fumegarea tamaiei din catuie. Aceste silabisiri
numai de el auzite sunt margaritarele casei, precum ochii
pruncilor in jurul mamei lor, odrasla de padurar, cheia si lacata
vetrei lui.

Aproape toti cei evocati sunt sub glie, si Mondila, si
Cozmei, si Lazurca si Maidan, si Solovastru, si scripcarul Tibu
pe care parca-1 vad trecand pe sub ulucele casei parohiale cu
lauta dosita in lana cojocului. Imi bitea in geam, bucuros ci
mi ardtam in fereastrd. Isi potrivea vioara sub barbie si pani a
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infiripa cantec imi zicea cu sfiald: ,,Sa nu fie cu suparare, nu
vreau nimic, am venit doar sa va fac o frumusete...”.

ANEXA FOTO
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Preotul Constantin Hrehor la vioara,
impreuna cu muzicantii din Granicesti
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Grupul vocal-instrumental ,,Piatra Soimului” —
promotor al folclorului bucovinean

Mariana MAXIMIUC
Profesor, masterand muzicolog in anul al Il-lea la
Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” din lasi

Tinut de legende si meleag pitoresc, inconjurat de codri
de brad si molid, Campulung Moldovenesc are o istorie
indelungata, care incepe cel putin odatd cu Intemeierea
Moldovei.

»A fost odatd, demult tare demult, pe cdnd vulturii
vegheau vazduhul din inaltimi, iar zimbrii imprastiau
diamante pe nari, cdnd ciripitul pasarilor si murmurul
izvoarelor infloreau de cantec, la poalele muntelui Rarau si al
Pietrelor Doamnei, de unde rasare ca argintul viu Izvorul Alb,
a fost un iaz mare si adanc. Apa nu se putea scurge, cdci
stancile, numite Pietrele Buhii, erau Tmpreunate pe atunci, iar
n acel iaz saldsluia un balaur...”™

Astfel glasuieste o legendd consemnata de prof. Gratian
Jucan, care ne spune ca dintre toti cei care si-au incercat
puterile in lupta cu balaurul, doar haiducul Halduceanu i-a
venit fiarei de hac. Rasplata sa a fost libertatea si
improprietarirea cu pamanturi. Cautand si o fatd si un loc in
care sa se aseze, haiducul a ajuns si in tinutul unde astdzi se
afla orasul si a exclamat cu sincerd uimire: ,,0, ce cdmp lung!”

Renumitd vatrd roméaneascd de vechi traditii folclorice,
zona Campulung, situata la poalele muntelui Rardu, se distinge
in peisajul bucovinean atat prin asezarea geograficd deosebita,
cat si prin profilul spiritual al oamenilor, prin port si obiceiuri.

! Legendd consemnati de profesorul Gratian Jucan in lucrarea Campulung
Moldovenesc — Vatri folclorica, Bucuresti, 1975.
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Grupul vocal-instrumental ,,Piatra Soimului” este o
formatie reprezentativa pentru folclorul din aceste tinuturi.
Ansamblul s-a constituit in anul 2007 la initiativa lui Virgil
Macovei si a catorva colegi ai acestuia, care lucrau, in acea
perioada, la fabrica de produse lactate ,,Raraul”. Are in
componenta sa 15 membri, care in ciuda profesiilor diferite pe
care le au, s-au unit din dragostea pentru folclor si cantec.

Acestia sunt: Virgil Macovei (coordonatorul grupului),
Costache Alexoaie, Florin Bacanu, Vasile Vargan, Cristian
Mandrila, Cornel Berentan, Mihai Tudorean, Florin Litu,
Vasile Latis, Vasile Corut, aldturi de instrumentistii Adrian
Codreanu (acordeon), Vasile Zlevoaca (fluier), Eleodor
Tampau (trompetd), Vasile Raia (clarinet), Daicu Vasile (toba).
Aceasta este componenta lor actuala, desi pe parcurs au mai
colaborat si alti instrumentisti valorosi, pe care 1i amintim:
Nelu Peiu (trompetd), Romica Grosu (cobza), Mircea Zbranca
(trompeta), Simion Cozorici (fluier), Gabriel Bedrule (toba).
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Virgil Macovei este cel
care a avut initiativa formadrii
acestui grup, din pasiune pentru
folclorul si traditiile locale. S-a
nascut la data de 20 aprilie 1949
in comuna Breaza, judetul
Suceava, in familia lui Gheorghe
si Victoria, familie in care erau
sapte frati, Victor fiind cel mai
"% mare. Nu a urmat studii muzicale,
dar din copilarie a fost atras de cantecul bucovinean si de
traditiile locului natal. Tn anul 2007 le-a propus colegilor si
prietenilor sai sa se organizeze pentru a crea un grup vocal
barbatesc. Primii membri care i s-au alaturat au fost: Dumitru
Zbranca, lon Piticar, Mihai Piticar, Simion Cozorici, Adrian
Codreanu, iar pe parcurs li s-au alaturat si altii. Initial era doar
un grup vocal care numdra 12 membri. Ulterior, tocmai pentru
ca acompaniamentul s-a dovedit benefic, au fost cooptati si
instrumentisti, iar grupul folcloric a devenit vocal-
instrumental.
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Conducerea muzicala ii revine
acordeonistului Adrian Codreanu.
S-a ndscut la data de 3 februarie
1940 in familia lui Constantin si
Aurica, din comuna Santa Mare,
judetul Botosani. Aici a copilarit si
a wurmat clasele primare si
gimnaziale. Tn acele timpuri dificile
ale regimului comunist, s-a initiat
procesul de colectivizare ce a constat in confiscarea
proprietatilor agricole private, iar parintii sdi, ramasi fara
pamant, l-au indemnat sa plece pentru a-si continua studiile. A
ajuns 1n Bucuresti, unde a urmat timp de trei ani cursurile
Liceului Militar de Muzica, urmand apoi inca doi ani Scoala
Militara de Subofiteri de Muzica. In cadrul liceului a studiat ca
instrument principal trombonul, iar ca instrument secundar,
acordeonul. Adrian Codreanu isi aminteste cu drag de acei ani
de scoala, deoarece a avut ca mentori, personalitati ale culturii
muzicale romanesti: muzicologul Viorel Cosma, compozitorul
si instrumentistul Temistocle Popa, instrumentistul lon
Popescu. Dupa finalizarea studiilor a fost repartizat la Lugoj ca
subofiter in Orchestra Militard, unde a activat pand la varsta de
25 de ani. Din cauza distantei mari si a dorului de locurile
natale, s-a transferat mai aproape de familie, la Campulung
Moldovenesc, la Liceul Militar, unde a activat ca profesor
sublocotenent. S-a alaturat grupului ,,Piatra Soimului” inca de
la infiintare si datoritd studiilor muzicale, el a avut un rol
important atat in alcatuirea repertoriului, cat si in formarea
unor tineri instrumentisti care au debutat in cadrul acestui
grup. Acum este pensionar, cu gradul de locotenent si isi
continua activitatea muzicald alaturi de cei din grupul ,,Piatra
Soimului”, dorind ca pe viitor si lase in locul sau un
instrumentist mai tanar care sa preia atributiile sale in cadrul
grupului.
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Din perspectiva resurselor armonice, acordeonul este cel
mai complex dintre instrumentele populare. Acesta are
posibilitatea de a acoperi simultan atat functia solistica, cét si
pe cea acompaniatoare, dar mai mult decét atat, el isi poate
asuma acompaniamente executate normal de cel putin doua
instrumente secunde, dintre care unul principal si unul bas. Tn
ceea ce priveste acompaniamentul acordeonului in folclor,
acesta se bazeaza pe sustinerea timpilor principali si secundari.
De obicei ména dreapta care sustine acordul ataca timpul
secundar, iar mana stanga prin sustinerea basului ataca timpul
principal. La alegerea instrumentistului, ména dreapta sustine
acordul fie Tn stare directa fie in diferite rasturnari, iar in bas se
adauga fie fundamentala, fie terta sau cvinta acordului.

Pe langd acordeon si voci, Grupul Piatra Soimului mai
cuprinde fluier, clarinet, trompetd si toba. Potrivit sintezei
etnomuzicologice a cercetatoarei Speranta Radulescu,
publicatd in volumul intitulat Taraful si acompaniamentul
armonic Tn muzica de joc? aceastd formuld instrumentald nu
se incadreaza in niciun tipar de taraf traditional, incadrandu-se
intr-unul dintre modelele de fanfara din zona Modovei.
Sonoritatea grupului instrumental n discutie se caracterizeaza
prin omogenitate, echilibru si expresivitate, trasaturi specifice

Repertoriul formatiei reuneste cantece haiducesti, de
catanie, de dragoste, de ciobanie (Bucovina mdandra floare,
Codrule codrutule, Sus pe muntele Rarau, Sunt fecior din
Campulung, Frunzulita ca secara, Pe valea Raraului, Bate
vantu-n deal la stana), dar si melodii instrumentale care
reflectd virtuozitatea instrumentistilor (Suitd bucovineana —
Hora si Batutda, Doina si Batrdneasca la fluier, Doina si
Batuta la trompeta, Bdtuta de la Berchisesti). Atat textele cét si
linia melodica sunt fie culese de la rapsozi, fie compuse de

? Editura Muzicala, Bucuresti, 1984.
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membrii grupului. Stilul de interpretare vocala al grupului se
remarca prin firesc, spontaneitate, vigoare, naturalete, calitati
obtinute printr-o emisie vocald naturala si corecta din punct de
vedere intonational, ceea ce conferd grupului o amprenta
taraneasca autentica.

Grupul folcloric Piatra Soimului din Campulung se
dovedeste a fi reprezentativ pentru zona Bucovinei si datorita
multiplelor participari si premii obtinute la festivalurile de
folclor desfasurate n judet, in tara, dar si in strainatate, dintre
care amintim: Festivalul ,,Cantec drag de plai strdbun” —
Vaslui, Festivalul ,Ilie Cazacu” - Botus, Festivalul
»Pastravului” — Ciocanesti, Festivalul ,,Bujor de munte” —
Carlibaba, Festivalul ,,Comori de suflet romanesc” — Sadova,
Pojordta, Vama, Suceava, Festivalul ,Hutulilor” — Lucina,
Festivalul international de folclor ,Intalniri bucovinene” —
Campulung Moldovenesc (Roménia) si la editiile sale
internationale din: Polonia, Ucraina, Republica Moldova si
Ungaria, unde s-a bucurat de o deosebitd pretuire. Orasul
Campulung Moldovenesc gazduieste in fiecare an Festivalul
international de folclor ,Intalniri bucovinene”, la care membrii
ansamblului participd de fiecare data, fiind premiati si apreciati
pentru promovarea folclorului bucovinean. Sunt apreciati si
sustinuti de autoritatile locale, dar si de Centrul pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale din cadrul
Centrului Cultural ,,Bucovina”, datoritd activitatilor care
stimuleaza viata culturald a orasului Campulung, cat si pentru
ca promoveaza traditiile bucovinene autentice in festivalurile
de folclor din tara si de peste hotare.

Recent, activitatea grupului a fost pusa in valoare si prin
cele doua editii ale discului Cantece de catanie din Bucovina,
realizate In 2015 si 2018 in seria discograficd document
« Colectia de folclor a Bucovinei », sub egida Consiliului
Judetean Suceava si a Centrului Cultural ,,Bucovina” prin
Centrul pentru Conservarea si  Promovarea Culturii
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Traditionale. In cadrul manifestirilor organizate de aceastd
importanta institutie, grupul folcloric a intepretat si cantece de
catanie din culegerile de folclor de acum un secol ale
invatatorului bucovinean Alexandru Voevidca, reconstituite,

de altfel pe dlSC cu formatu valoroase de amatori din Jude‘;
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Prin 1intreaga activitate desfasuratd in domeniul
folclorului muzical bucovinean si prin bogatul repertoriu pe
care il detine, grupul vocal-instrumental ,,Piatra Soimului”
constituie un exemplu de devotament si daruire in pastrarea si
transmiterea traditiilor si cantecului bucovinean, demn de
urmat pentru generatiile care vin.

Tn continuare oferim, spre edificare, cateva partituri, Tn
transcriere proprie, ale unor melodii din repertoriul grupului,
deasemenea diplome si fotografii documentare ce ilustreaza
activitatea acestuia.

Bibliografie
1. Jucan, Gratian, Cdmpulung Moldovenesc — Vatra folclorica,
Bucuresti, 1975.
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Sarba lui Ilie Cazacu

Inf. Grupul vocal-instrumental , Piatra
Soimului” Campulung Moldovenesc, 2019
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Inf.:Grupul vocal instrumental ,,Piatra Soimului

Campulung Moldovenesc, 2019
Culegere si transcriere: Mariana Maximiuc
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Frunza verde foi de nuc,

Rf.1.: Mai dorule, dorule,
Puisorule de cuc,

Rf.2.: Mai dorule, dor.

[ Vara vii, vara te duci, dorule,

M3 mir iarna ce méanénci, dorule. :/

Eu mananc muguri de fag, Rf.1.
Si cant codrului cu drag, Rf.2.
/: Si beau apa de izvor, dorule
Si cant codrului cu dor, dorule:/

Si mananc faguri de miere, Rf.1.

/: Si cant codrului cu jele, Rf.2.:/
Ori din codru in zavoi, dorule,
Si-apoi cant si pentru voi, dorule.
Si-am sa cant cu glas subtire, dorule,
Pentru-a noastra despartire, dorule.

Diplome, fotografii documentare

CONSILIUL JUDETEAN SUCEAVA  CENTRUL CULTURAL “BUCOVIKA" SR
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CASA DE CULTURA A SINDICATELOR “CONSTANTIN TANASE” VASLUI

STUDIOUL TANARULUI ARTIST

DIFLOM/

GRUPULUI  FOLCLOR
Se acordd AL_CASE/ 06 ClU
" AATRA SoimuLul "
pentru calitati muzicale deosebite etalate in
" \ AN
1 Ya o
CANTEC DRAG DIN PLAI STRABUN editia a IV-

‘\ i

Consiliul Judetean
Maramures
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S JUDETEAN SUCEAVA CENTRUL CULTURAL "BUCOVINA"
CENTRUL PENTRU CONSERVAREA ’@
k SI PROMOVAREA CULTURII TRADITIONALE g i

FESTIVALUL - CONCURS JUDETEAN DE FOLCLOR

»COMORI DE SUFLET ROMANESC”

SDiploma

Faza finala Campulung Moldovenesc
Editia a X-a
o corelZGRUPILI NOTAL-WSTR. FIATRA SoMULIL —LORUL T

Aiw tocadzatee DNROVING MOWS.  Gondonatonr artiscic NRGIL MALONE

SEF SECTIE CCPCT,

20, 24 iulie 2012 Cilip BRATEANU
%% \

MANAGER,
l Petre HORVAT

La Festivalul international ,,Iintalniri bucovinene”, ce are loc anual la
Campulung Moldovenesc
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Grupul vocal defiland cu méndrie la Festivalul international de
folclor ,,Intalniri bucovinene”, Polonia, 2011
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Traditie si continuitate in interpretarea muzicii
bucovinene: Taraful Flocea-Grosu din Pojorata-SV

Dr. Irina Zamfira DANILA
Conf. univ., Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” lasi

Introducere

Comuna Pojorata din judetul Suceava este formata din
satele Pojordta si Valea Putnei, fiind situata intr-o zond
deosebit de pitoreasca, la poalele muntelui Giumalau, in vaile
raurilor Moldova si Putna. Este o veche localitate, atestata
documentar din 1697, care a facut parte din Ocolul
Campulungului, sau ,,Republica taraneasca”, fiind unul dintre
cele 15 sate ce intrau in componenta acesteia’.

Pojorita este renumita si ca o bogata vatrad de istorie si de
strdvechi traditii romanesti din Bucovina. Sunt practicate, pana
astazi, obiceiurile ocazionale de peste an, mai ales cele de iarna
(colindatul in Ajunul Craciunului si al Anului Nou — cu
plugusorul) si cele familiale (de nunté si Inmormantare, fiecare
cu genurile muzicale specifice). Acestea sunt pastrate si
practicate de catre tineri si varstnici, constienti si mandri de
tezaurul spiritual pe care il detin, de generatii. Unul dintre
vechii rapsozi ai Pojoratei este Zinovia Tampau (nascuta in
1920), sora Mariei Surpat (1905-1999) din Sadova. Ambele
interprete au fost descoperite de savantul ethomuzicolog
Constantin Brailoiu 1n timpul anchetei monografice realizate in
1935, jar folcloristii Tiberiu Alexandru si Constantin Prichici
le-au cules si transcris repertoriul. Ca si Maria Surpat, Zinovia
Tampau era renumitd pentru interpretarea doinei vocale
Mandra floare-i norocu si a cantecelor propriu-zise de strat

! Viorica Cernauteanu, Pojorata — izvoare ale trainiciei, Bucuresti, Editura
Muzeul Literaturii Roméne, 2012, p. 13.
2 Ibidem, p. 167.
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vechi, 1n stil tardgdnat (doinit), fiind si o inspiratd creatoare de
noi melodii si versuri.

Membrii familiilor Flocea si Grosu — date biografice
si de repertoriu®

Una dintre familiile bucovinene din Pojorata, in care arta
muzicala folclorica a fost transmisa din tatd in fiu, este familia
Flocea. Cel mai varstnic membru, din prima generatic a
neamului de muzicanti ai Flocenilor, este Gheorghe Flocea,
(1890-1973), nascut in Pojorata; de mic, a invatat sa cante la
fluierul mic, fara dop”. Desi din copildrie a ramas cu un defect
fizic la o mana, canta foarte corect si executa foarte frumos
ornamentele cu cealaltd, astfel ca ajunge sa fie considerat ,,al
doilea dupa Ilie Cazacu” (fluieras de talent din Fundu
Moldovei). Cand canta de pe stdnca inaltd a Magurii, seara
cand era liniste in sat, fluierul lui Gheorghe se auzea de
departe, cale de doi-trei kilometri. Impreuni cu Nicolae
Zlevoaca la vioard, Ilie Flocea la vioara a doua (,,hang”) si
Stefan Porcinescu (la cobzd), au format un taraf, cantand cu
maiestrie, Tn perioada interbelica, la hora satului, nunti,
cumatrii s1 in sdrbdtori in Pojorata si satele invecinate.
Repertoriul acestor talentati interpreti autodidacti era format, in
principal, din melodii de joc neocazional zonale sau locale:

® Am obtinut in mod direct informatiile care urmeazi, in urma anchetei
folclorice pe care am intreprins-o, la recomandarea doamnei etnomuzicolog
dr. Constanta Cristescu de la Centrul Cultural ,,Bucovina” din Suceava (si
careia 11 multumesc pe aceasta cale), la familia lui Romicd Grosu, in
Campulung si la familia lui Marcel Flocea, in Pojorata, in zilele de 1-2
februarie 2019. Le adresez calde multumiri pentru ospitalitate si bundvointa
cu care mi-au raspuns la intrebari, oferindu-mi informatii interesante si
valoroase.
* Fluierul mic este un instrument de suflat arhaic, cu sase gauri si fira dop,
specific Moldovei, utilizat, in special, in profesia de péstor, raspandita si in
zonele submuntoase ale Bucovinei.
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Hora Campulungului, a Cerndutiului, Hora de la Pojordta’
sau Hora mare; De doi, Tardneasca, Fudula, Ardeleana,
Ciofu, Ciobanasul, Coasa, Triili§e§ti6 s.a., dar si de joc
ocazional din cadrul obiceiurilor cu masti animaliere - jocul
Caprei -, precum si melodii rituale de nunta: ,,Jalea miresii” —
la-ti mireasa, ziua bund, Jocul cel mare, Di trii ori pe dupa
masa s.a. Stiau sd cante si melodii de dans de origine straina
precum valsuri, polci, cazacioc, ceardas, datoritd elementelor
de culturd si civilizatie austro-ungare existente in zona, dar si
multitudinii de etnii care convietuiau in aceste locuri. in anul
1942, Gheorghe Flocea a participat, ca fluieras impreuna cu
Spiridon Flocea la cobza si un grup numeros de sateni la
Festivalul obiceiurilor de iarna de la Cernduti, unde au realizat
o reconstituire sub forma de spectacol a ritualului de nunta de
la Pojorata.

i

ia i
Ansamblul taranesc care a interpretat spectacolul Nunta de la Pojorata —
Cernauti (1942). Primul din stinga, din randul al doilea este Gheorghe Flocea

® Aceastd melodie a invatat-o de la Ilie Cazacu. Interpreta Sofia Vicoveanca
a preluat-o de la Gheorghe Flocea, i-a addugat text si a lansat-0 ca una
dintre piesele sale de mare success, cu titlul Asta-i hora mare.

® Viorica Cernauteanu, Op. cit., p. 175.
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Patru dintre fiii lui Gheorghe si ai Rozaliei Flocea,
anume Octavian, Darie, Dragos si lon, inzestrati cu har
muzical, au invatat sa cante la instrumentele cu corzi (vioara,
braci, cobzd), la indemnul si sub Indrumarea tatalui lor, care
era pasionat inca din tinerete de muzica folclorica. Desi dupa
cel de-al doilea razboi mondial au urmat vremuri foarte
dificile, chiar foamete prin multe zone ale Moldovei, Gheorghe
Flocea a reusit sa procure, cu efort, trei viori pentru baietii sai,
de la muzicanti din zond, rromi sau romani. De pilda, de la
Sidor Andronicescu, vestit viorist si constructor de instrumente
muzicale din Fundu Moldovei, a cumparat un braci pentru fiul
sau, Dragos. L-a solicitat si pe renumitul ldutar Milean din
Vama sd vind sa il asculte pe fiul sau Octavian Flocea care
canta la vioara, si sa ii dea sfaturi cum sa se perfectioneze. De
asemenea si fiul Dragos Flocea a invatat si a ,,furat” secretele
braciului de la Toader Ujica, colegul de taraf al lui Milean.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, activitatea
tarafului lui Gheorghe Flocea a fost preluatd si continuatd de
cei patru fii muzicanti ai lui Gheorghe Flocea, care reprezinta
cea de-a doua generatie de muzicanti din neamul Flocenilor.
Astfel, Octavian (1931-2000)" canta la vioard (,primas”),
Darie (1928), la vioara a doua (,,hang”), Dragos (1936-2010) la

" A fost de profesie muncitor in domeniul exploatirii lemnului, in Pojorata
si ulterior mecanic in telecomunicatii (linior). Era cel mai dotat din punct
de vedere muzical dintre cei patru frati muzicanti, devenind primas (viorist
ntéi) Tn taraful pe care l-a format impreuna cu fratii sdi. Folcloristul literat
Ion F. Ciubotaru a cules in 1980 un numar de melodii de joc de la Octavian
Flocea, melodii care au fost transcrise de etnomuzicologii Florin Bucescu si
Viorel Bérleanu in volumul Melodii de joc din Moldova, Iasi, Caietele
Arhivei de folclor, vol. 1X, 1990.
Sotia lui Octavian Flocea, Raveica (ndscutd in 1930), era o femeie de 0
frumusete naturala, foarte inteligentd, harnica, chibzuitd si cu un caracter
ferm, dar pozitiv si vesel, o adevarata bucovineanca.
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viola (,,braci”) si lon (1921-2012)8, la cobza. Prin intermediul
traditiei orale au Invatat repertoriul de melodii de joc practicat
de tatal lor, pe care 1-au interpretat la sarbatorile satului (nunti,
cumatrii, baluri), dar si la unele festivaluri locale, precum si la
activitatile artistice impuse de Festivalul Cantarea Romanieli,
specifice perioadei dinainte de 1989.

Am avut sansa sd stau de vorba cu Darie Flocea (nascut

7 in 1928), seniorul familiei
(ultimul  dintre  fii  lui
Gheorghe Flocea incd in
viatd), Tn casa lui de la
Pojorata, unde locuieste im-
preund cu fiul sau, Marcel
Flocea. M-au impresionat
inteligenta sa superioard nati-
va, spiritul sau mereu curios,
doritor inca, la respectabila
o0 T varsta de 90 de ani, de a fi la
curent cu ultlmele 1nformat11 din viata politica a tarii, dar si din
diferite domenii de activitate. Mi-a povestit, cu o multitudine
de detalii care tradeazd o memorie remarcabila, despre profesia
sa de muncitor in exploatarea lemnului, in care a trecut prin
toate etapele si functiile, pornind de la plantatul puietilor de
copac, trecand apoi la realizarea produsului finit de cherestea si
dobandind, prin munca si perseverenta si functia de normator,
care presupunea responsabilitati de verificare si control. Pentru
aceasta functie de raspundere a facut cursuri la Gheorghieni —
Mures unde, desi era printre putinii tineri de acolo care avea
doar sapte clase si a ajuns si cu doud sdptimani intarziere la
cursuri, a reusit sa termine printre primii, intrecandu-i chiar si

® A lucrat ca muncitor in exploatarea lemnului. Tn timpul liber canta la
cobza si detinea si functia de palimar (paracliser) la biserica din Pojorata.
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pe colegii care absolvisera liceul sau facultatea. A fost singurul
din promotia respectiva care a primit certificatul de ,,normator
tehnolog”. Informatii deosebit de impresionante si frumos
povestite mi-a oferit si depre refugierea in Oltenia a tinerilor
premilitari din calea armatei ruse (adolescenti de 15-17 ani
care erau pregatiti din punct de vedere militar) la care a
participat, in conditii greu de imaginat astazi, mergand pe jos
sute de kilometri, prin zapada si frig, cu opinicile in picioare,
sau cu trenul in conditii de igiend atat de precare, incat se putea
oricand declansa un focar de infectii si boli mortale, precum
tifosul exantematic. Dupa trei luni de peripetii S-a intors acasa
maturizat si marcat de cele trdite, atdt de schimbat fizic, incat
nici mama sa nu l-a recunoscut. De la Darie Flocea am obtinut
si informatiile valoroase legate de activitatea muzicala a tatalui
sau, Gheorghe (expuse mai sus), privind felul Tn care intepreta,
repertoriul practicat, pasiunea sa de a canta si rdbdarea si
perseverenta cu care i-a indrumat si initiat in studiul viorii pe
fii sai.

Fiul  lui  Darie,
Marcel Flocea (nascut in
1957 in Pojorata), este si
el pasionat de muzica si
cultura populard bucovi-
=~ neana. Desi a absolvit
Liceul de constructii din
Campulung si este de
profesie mecanic de utila-
je, nascandu-se ntr-o fa-
milie de muzicanti, a
indragit de mic muzica
folclorica, ascultindu-i cu
interes si curiozitate pe tatal si unchii sai atunci cand cantau,
fie acasa la petrecerile din familie, fie cu alte ocazii din viata
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satului. A ,furat” meseria de la acestia, invatand sa cante la
fluier si la vioard-braci. La Scoala generala din Pojorata a
intrat in ansamblul instrumental coordonat de profesorul sau,
Fagel Proboteanu, format, in principal, din doud acordeoane,
doua viori, un fluier, cu care au sustinut spectacole in zona. Cu
aceastd formatie, indrumatd si de dirijorul si muzicianul
George Sarbu (de la Ansamblul profesionist ,,Ciprian
Porumbescu” din Suceava) au participat, sub egida Casei
Pionierilor, Tn 1974, la un spectacol televizat, in care au
interpretat, timp de 30 de minute, suite de jocuri din zona
Campulung si Fundu Moldovei, fiind deosebit de apreciati.
Din pacate, din cauza unui accident la mana dreapta, suferit la
varsta de 17 ani, nu a mai putut canta la fluier, continuand insa,
dupd armatd, de la varsta de 21 de ani pana pe la 27 de ani sa
performeze la doba si alte instrumente de percutie, in cadrul
unui taraf, la nunti si cumatrii. Pana astazi a fost si este in
continuare un fin cunoscator al interpretilor si formatiilor
valoroase de folclor, pastratori ai traditiei autentice
bucovinene.

Si copiii sau, Andrei, Silviu-Darie si Raluca Flocea
au mostenit nclinatiile artistice ale familiei. Astfel, toti trei au
invatat, de copii, dans traditional bucovinean, activand si in
prezent in cadrul Ansamblului ,,Strdjerii Bucovinei”. Silviu-
Darie Flocea chiar s-a perfectionat in domeniu, fiind licentiat
in Istoria Artei si, in viitorul apropiat, si in Etnografie, in
cadrul Universitatii din Bucuresti. Este un pasionat colectionar
de costum popular vechi romanesc, detindnd o valoroasa
colectie de acest gen, care cuprinde si vesminte vechi, unele
chiar de 100 de ani, acasa la Pojorata.
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Dumitru Flocea (nascut in 1957 in Pojorata), fiul lui
Octavian Flocea, de profesie invatitor, a urmat si el, inca din
| copilarie, calea muzicii
traditionale deschisa de
bunicul Gheorghe, tatal
Octavian (poreclit ,,Go-
gutu”) si unchii Darie,
Ion si Dragos, pe care ii
asculta cu mult interes,
exersand pe ascuns la
doba, ,,prin surd”.

A absolvit Liceul
Pedagogic din Suceava
si Institutul Pedagogic din Brasov. In timpul cursurilor liceale
s-a initiat si in studiul viorii si al muzicii vocale, desfasurand
apoi, timp de generatii, o bogata activitate didactica si artistica
cu rezultate remarcabile cu elevii sdi, pe care i-a indrumat in
localitati precum Valea Putnei si Izvor (comuna Pojorata),
Putna-Sacries, Argel, Rasca, Moldovita, Holohosca, Sadova,
Moldova-Sulita (Lucina). Serbarile scolare organizate cu elevii
claselor primare la care predd, desfasurate de multe ori pe
durata a doud ore, pun accent pe latura datinilor, dansurilor si
muzicii autentice bucovinene, avand un important caracter
formativ, de transmitere a acestor valori perene, tinerei
generatii. In paralel cu activitatea didactici, Dumitru Flocea
(poreclit ,,Didi”), a cantat la nunti si alte ocazii de sarbatoare;
este foarte priceput si la strigaturile de la joc, pe care le
interpreteazi savuros, cu precizie ritmici si mult haz. In
prezent cantd la doba in taraful condus de Romicd Flocea
(nepotul sau de sord), ansamblu renumit pentru nivelul artistic
muzical ridicat in zona Campulung, in Tmprejurimi si 1n toata
Moldova.
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Romeo Constantin
Grosu (nascut in 1974 la
Céampulung), este reprezen-
tant al celei de-a treia gene-
ratii. de muzicanti ai
neamului Flocenilor. Este
fiul Elenei Grosu® (nascuta
Flocea), fiica lui Octavian
si a Raveicai Flocea. A
absolvit scoala generala si
liceul la  Cémpulung.
Avand talent muzical si o
usurintd nativa in manuirea
instrumentelor, a nvatat sa
cante, ca autodidact, la
vioara, fluier, chitard si la
cobzi. In timpul scolii a
frecventat si cercul de muzicd instrumentala al Casei
Pionierilor, unde a invatat sa cante si la alte instrumente
(clarinetul, saxofonul, contrabasul, chitara bas, acordeonul,
pianul), fiind sustinut in studiul acestora de profesorul sau,
Nita Barsa. Inca de la varsta de 12 ani a inceput si cante la
nunti, impreund cu unchiul sadu, Dumitru (Didi) Flocea si cu
Ticu Poienaru (interpret valoros din Fundu Moldovei), in
cadrul tarafului ,,Rapsozii Campulungului”. A céantat si alaturi
de ,,generatia a doua” — cu unchii Dragos, Octavian si Darie —
asa cum s-a intamplat, de pilda, In 1987, in cadrul etapei
zonale a Festivalului Cantarea Romaniei.

® Elena Grosu, nascutd Flocea, este fiica cea mare a lui Octavian si Raveica
Flocea. Inzestrata cu talent muzical, Elena a cantat cu vocea si s-a initiat in
studiul viorii in timpul studiilor la Liceul Pedagogic din Suceava.
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Dragos, Octavian, Darie Flocea si Romica Grosu (1987, la Festivalul
,Cantarea Roméaniei”)

De la varsta de 17 ani a colaborat, alaturi de profesori
din Campulung, in cadrul Ansamblului ,,Intimgrup”, fiind
deosebit de apreciati. Interpretarea lui Romica Grosu este una
deosebit de expresiva, deoarece el considera ca aceasta trebuie
sa fie calitatea principald a muzicii. Se considera un bun
executant la multe dintre cele cincisprezece instrumente la care
cantd, dar se simte cel mai relaxat cu chitara si percutia.
Impresioneaza la acest veritabil artist usurinta cu care poate
trece, in interpretare, de la un instrument la altul, memoria
prodigioasa, vastitatea si calitatea repertoriului pe care il
detine, care cuprinde 0 varietate mare de genuri: de la muzica
veche din zona Campulungului si a Radautiului (Taraneasca,
Batraneasca de la Fundu Moldovei, Batraneasca de la Radauti,
De doi, Hora Campulungului, a Cernautiului, Batuta lui Ilie
Cazacu, la Jocul Caprei, Jelea miresei, etc), la prelucrari
instrumentale ale unor cover-uri de cea mai buna calitate,
muzica usoara si rock.
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Romica Grosu a devenit primul muzician profesionist
al vechii familii de muzicanti
bucovineni ai Flocenilor din
Pojorata, absolvind cursurile
Academiei de Teatru, Arte
Plastice si  Muzica ,,Gavriil
Musicescu” din Chisindu (2000-
2005). A activat ca profesor de
muzica la Scoala pentru copii cu
nevoi speciale (2001-2005), in
prezent predand la  Clubul
Copiilor din  Campulung, la
cercul de muzica vocal-instrumentald, unde formeaza la randul
sau, generatii de copii si tineri initiindu-i Tn tainele muzicii
traditionale bucovinene. Permanent obtine cu elevii sai
rezultate deosebite, cum ar fi, pentru a da doar un singur
exemplu, premii intdi la numeroase editii ale Festivalul
International MuzRitm, din Vatra Dornei. De asemenea, face
parte, ca instrumentist, din renumitul ansamblu folcloric
sArcanul” din Fundu Moldovei. Detine formatia sa
instrumentald proprie, cu care cantd in variate imprejurari
(nunti, cumetrii, alte ocazii festive), fiind renumiti si solicitati
din diferite colturi ale Bucovinei.

Alexandru Mihai Grosu (nascut in 1984), a invatat
inca din copildrie sa cante la cobza si la chitara, ,,furand”
tainele acestor instrumente de la fratele siu mai mare, Romica
Grosu. Considera ca prima sa pasiune a fost vocea, in
domeniul muzicii vocale manifestandu-se cu talent si usurinta
native, iar cea de a doua, chitara. A absolvit Scoala generala la
Pojorata si Liceul Silvic la Campulung. A stiut mereu ca vrea
sd devind solist vocal, de aceea si-a inceput practica muzicala
in diferite formatii de muzica usoara cu care a activat in timpul
liceului, iar dupd absolvirea acestuia, in cluburi din lasi. S-a
decis, 1nsd, sd invete mai mult si sa se perfectioneze, pentru a-
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si |ndepI|n| visul de a devenl muzician profesionist. A urmat

£

cursurile de licentda (2010-
1 2014) si de master (2014-
2016) ale Facultatii de Inter-
pretare Muzicala ale Universi-
tatii Nationale de Arte ,,Geor-
ge Enescu” din lasi, la specia-
lizarea Canto, la clasa lector
univ. dr. Catédlina Chelaru.
Una dintre cele mai importante
reusite in domeniul interpre-
" tarii vocale de pana acum este
sustinerea  rolului  principal
masculin din musicall-ul One born from a tear al
compozitorului iesean Dan Spanu, interpretat in premierda in
octombrie 2014 la lasi, iar ulterior si la Bacau, Ploiesti si Piatra
Neamt. in prezent, este membru al Ansamblului folcloric
profesionist ,,Constantin Arvinte” al judetului Iasi, preda
chitara la Palatul Copiilor si este colaborator si al Ansamblului
de muzicd traditionald ,,Teodor T. Burada” al Universitatii
Nationale de Arte ,,George Enescu” din lasi.

Fiica lui Romica si a Niculinei
Grosu, Teodora Grosu (nascu-
ta in 2002 in Campulung),
mosteneste talentul muzical al
familiei, fiind astfel o reprezen-
tantd a celei de a patra generatii
de muzicieni ai Flocenilor. Tn
ultimele clase de gimnaziu, a
invatat sa cante la nai de la tatal
sdu si, fiind atrasa de acest
instrument popular destul de rar
folosit la noi, s-a hotarat sa
urmeze cursurile Colegiului de
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Arta ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava, la sectia teoretica,
avand ca instrument secundar naiul. A participat la concursuri
de interpretare nationale si locale unde s-a facut remarcata (de
exemplu, concursul ,,Emanuel Elenescu” de la Piatra Neamt
sau Festivalul ,,Silvestru Lungoci” de la Horodnic s.a.). De
asemenea, a facut parte din grupul de muzicd folk ,,Simbol”,
indrumat de Valentin lanos, care a fost premiat in cadrul
concursurilor de la Bucuresti, Calirasi, Suceava s.a. In prezent,
este membrda a corul Liceului de Arta care, sub conducerea
profesoarei Iulia Buraciuc, a participat la Festivalul ,,Vivat
Musica” din Polonia, unde a obtinut Premiul special al juriului.
Teodora cantd cu mare placere la nai, are inclinatii muzicale
reale, concretizate printr-o intonatie si ritmica precisda si o
expresivitate aparte. Ea considera ca muzica folclorica nu este
deloc simpla, ci pune probleme de interpretare, unele dintre
acestea, cum ar fi executia ornamentelor, fiind destul de
dificila din punct de vedere tehnic, deoarece, de cele mai multe
ori ornamentele nici nu sunt notate in partituri. In opinia
Teodorei Grosu, ,,fluierul lui Pan” este un instrument muzical
traditional aparte, care necesita o tehnicd de virtuozitate, iar
modelele sale in interpretare sunt Gheorghe Zamfir si Vasile
Tovu. Isi doreste si urmeze Conservatorul, la specializarea
principala nai.

Concluzii

Muzicantii si muzicienii familiilor Flocea si Grosu,
originare din Pojorata — Suceava, detin un bogat fond de
melodii folclorice bucovinene de cea mai buna calitate, de
reald autenticitate si valoare. Se remarcd prin pasiunea
deosebita pentru arta muzicala folcloricd, manifestata
preponderent in domeniul muzicii instrumentale. Instrumentele
preferate la care au performat sunt cele ale tarafului traditional
moldovenesc, fluierul sau vioara, cobza si doba (pentru prima
si a doua generatie de rapsozi), dar si cele utilizate in ultimele
decenii Tn cadrul orchestrelor populare — acordeonul, trompeta,
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clarinetul, saxofonul, chitara, diferite tipuri de tobe (generatia a
treia, reprezentatd de Romica si Alexandru Grosu). Un loc
aparte 1n traditia familiei Grosu il ocupd naiul, care a fost
abordat mai 1intdi de Romicad Grosu, devenind apoi
instrumentul preferat al Teodorei Grosu, o talentatd urmasa din
a patra generatie a renumitului neam de muzicanti ai Flocenilor
din Pojorata Bucovinei.
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Anexa la — Partituri din culegeri de folclor
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Hori — informator Octavian Flocea, culegitor I. H. Ciubotaru (1980)™

% Din volumul Viorel Bérleanu si Florin Bucescu, Melodii de joc din
Moldova, lasi, Caietele Arhivei de Folclor, vol. 1X, 1990, p. 136. Aceste
melodii reprezinta doar o parte din cele culese de la Octavian Flocea si
editate in aceasta antologie folclorica.

1 Ibidem, p. 154.
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Anexa 1b — Partituri culese de 1a Romicia Grosu, Dumitru

Bitrineasca de la Fundu Moldovei
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12 Am cules mai multe melodii de la taraful Flocea-Grosu n cadrul anchetei

folclorice din februarie 2019, care vor fi prezentate insd ulterior, ntr-o

aparitie editoriald mai extinsa a acestui studiu.
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Anexa 2 — Fotografii-document

Raveica si Octavian Flocea in tinerete
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Raveica Flocea cu furca de tors; Raveica si Octavian Flocea cu copiii
Octavian Flocea (in mijloc) Elena si Dumitru (Didi)

Raveica Flocea in ie de sarbatoare

190



D e M.
<)

P
/.Atb I ‘ﬂw

ol

oE

Raveica si Octavian Flocea la maturitate

H

, nepotul Dumitru (Didi) si Raveica Flocea

Octavian
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Elena Flocea (casatoritd Grosu) in port traditional bucovinean, cu ie,
barneata si pristoare (catrinta)
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Mariana Flocea (sotia lui Marcel Flocea) la stative (razboi de tesut)

Mariana Flocea manuind sucala (scula veche de facut tevi pentru suveicd)
(proprietatea Marianei Flocea)
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Familia Flocea din Pojort in strae de sﬁrbétoar: Marcl, Silviu, Andrei,
Darie, Mariana si Raluca (de la stanga la dreapta)

)

uarie 2019

Wi o9
Darie Flocea acasi la Pojorata — 2 febr
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Irina Zamfira Danila in ancheta folclorica la familia Romica,
Teodora si Niculina Grosu (1-2 februarie 2019)
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Mariana, Alexandra Flocea si Alexandru Grosu

196



IZVOARE ALE CREATIEI
FOLCLORICE - POVESTI
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Taraful Domnului Oac

Casian BALABASCIUC
Ing. silvic, scriitor

Domnul Oac e un brotac cu casuta langa lac. Are in curte
un hamac agatat de un copac, unde sta cand i-e pe plac.

Desigur, toata lumea stie ca domnul Oac este un cantaret
foarte indragit, recunoscut pentru vocea sa puternicad si clara,
pe care o admird tofi vecinii cand da spectacole in serile de
vara. larna nu cantd, ca sa nu-i inghete gatlejul si sa se
pomeneasca ragusit. Adevarul este ca domnul Oac se fereste
sa-1 prindd vreo raceala, pentru ca nu 11 plac deloc
medicamentele, iar de injectii se teme mai rau decat cel mai
fricos copil. Altminteri ar canta din toata inima, cat este anul
de lung, pentru ca se stie inzestrat cu har de cantaret si 1i place
ca publicul sa-1 ovationeze la fiecare sfarsit de spectacol.

Mai zilele trecute, cand tocmai isi incheiase recitalul,
printre frunzele mari pe care isi aranjase scena, se strecurd
pana langd el, cu sfiald, domnisoara Libeluld, marea sa
admiratoare. Voia sa-l1 felicite, asa cum obisnuia de cand
descoperise marele talent al cantaretului.

- Sunteti coplesitor, domnule Oac, aveti o voce incredibil
de sonord si o manierd de interpretare nemaiintalnita, i se
adresa admiratoarea dupa cuvenitul schimb de saluturi.

- Va multumesc, se inclind maestrul cu demnitate, va
sunt recunoscator pentru aprecieri. Eu cant din placerea de a
canta, nu o fac pentru premii sau interese. Stiu ca un lucru
facut din pasiune este mult mai reusit decat acelasi lucru facut
din obligatie.

- Este evident ceea ce spuneti. Va ascultam cantecul si
ma intrebam de ce nu v-ati gandit sd va formati un taraf care sa
va puna si mai mult in valoare vocea superba?
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Ideea Libelulei ii placu indeajuns de mult maestrului
incat sa-1 preocupe. Vocea lui era, pe drept cuvant, deosebita,
dar oare cum ar fi fost daca o insoteau acordurile tarafului? O
mica orchestra ar fi fost foarte nimerita ca sa-l acompanieze in
spectacole. Ce pot face mai multi la un loc, nu poate face
nimeni de unul singur. Domnul Oac cugeta indelung la spusele
Libelulei si intr-un tarziu hotari sa si-i adune alaturi pe cei mai
buni instrumentisti pe care 11 putea gasi. La urmatorul
spectacol facu anuntul cd era 1n cautare de muzicanti
profesionisti pentru un taraf cu care sa-si sustind recitalurile.
Numaidecat 1l napadira fel de fel de doritori, gata sa-si etaleze
calitatile de instrumentisti redutabili. Veneau bondari
contrabasisti, fantari mari trompetisti, gandacei cu clopotei, un
buhai canta la nai, incat se stdrni o harmalaie din care nu se
mai intelegea nici macar un refren. Fiecare se imbulzea sa-si
arate priceperea si talentul, asa cd domnul Oac trebui sa {ipe
cat il tinea gatlejul:

- Stop! Ajunge! Suspenddam selectia. Asa nu se mai
poate! Voi comunica la timpul potrivit cand, unde si cum veti
fi audiati. Mi-ati spart timpanele!

Se starni rumoare in randurile instrumentistilor de
ocazie, dar nu avura Incotro si se retrase fiecare la locul sau, in
asteptarea  anuntului. Orice lucru trebuie facut cu
responsabilitate, cu rabdare, cu randuiald, nu de-a valma. Cine
vrea sa aiba rezultate bune in munca sa, trebuie sa fie chibzuit
si atent, iar principiul acesta era prea bine cunoscut domnului
Oac, pentru a-i da cuvenita atentie si importanta. In doua zile
isi organizd un loc anume pentru preselectie, pe trunchiul
aplecat al unei rachite, pe care incepurda sa se perinde
instrumentistii. Domnul Oac stitea pe o frunzd mare de
brusture ascultind cu multd atentie interpretarea fiecaruia,
dand pe ici, pe colo scurte sfaturi sau rotindu-si disperat ochii
peste cap cand se nimerea sd apara cate unul mai pugin
inzestrat si notandu-si cu meticulozitate impresiile despre
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fiecare. Seara tarziu, dupa ce ultimul cantdre{ isi incheie
partitura, maestrul ofta din greu si se retrase agale catre casuta
sa. Nu era deloc mulfumit, iar asta nu din cauza ca fusese prea
exigent, ci pentru ca nu gasise la cei care cantasera trairea
artistica pe care ar fi vrut s o vada. Fusesera si instrumentisti
buni, mai tofi cantasera corect, dar pentru un adevarat artist
altceva conteaza mai mult: trairea interpretarii.

In ziua urmitoare domnul Oac isi propuse si colinde
imprejurimile de unul singur, ca sd aiba linistea de trebuinta
pentru a face alegerea celor pe care urma sa-i primeasca in
taraf. Isi imbrica sacoul verde, se inciltd cu ghete de drumetie
si echipat cum se cuvine porni in hoindreald. Se gandea la
numele tarafului pe care l-ar fi injghebat, cand, la o cotitura,
dadu peste Jean Paianjen, cunoscutul tadlhar si hot de
zburatoare mici, care tocmai il tdlharea pe jupanul Greier.

- Hei, nu ti-e rusine? sari domnul Oac in apararea
sairmanului Greier. Cum indriznesti si faci asa ceva? In toiul
zile, la drumul mare! Trebuie sa fii tare lipsit de buna cuviinta!
Lasa-1 imediat in pace, altfel chem Ariciul sa te aresteze!

Cat o fi fost de rdu Jean Paianjen, dar cu Ariciul nu se
incumeta sa se infrunte, iar pe domnul Oac il cunostea prea
bine incat sa Inteleagd ca nu vorbea doar ca sd-l sperie. Asa ca
de voie, de nevoie, lasa cale libera celui prins si bombanind
sari grabit sd-si piardd urma in niste tufisuri din vecinatate.

- Va sunt foarte recunoscator, maestre, vorbi bietul
Greier. Daca nu erati dumneavoastrda nu stiu cum ma
descurcam. Off! Ce ar putea lua un talhar de la un necajit ca
mine? Doar vioara, ca altceva nu am. Sunt fericit ca m-ati
salvat! Si numaidecat isi salta vioara la gat si Incepu sa cante
cu atata vioiciune si bucurie Incat domnul Oac fu coplesit de
frumusetea cantecului.

Ascultd, n-ai vrea si faci parte din taraful meu? il
intreba la sfarsit pe interpret.
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- Pentru mine este o mare onoare sd cant pe aceeasi
scena cu dumneavoastra, domnule, raspunse sfiosul Greier si
de bucurie porni alt cantec si mai saltaret decat primul.

Domnul Oac era incantat ca descoperise un adevarat
artist. lata ci ziua incepuse cum nici nu se putea mai frumos. il
lasa pe violonist sa-si cante bucuria si porni catre padurea care
parca il chema din departare. Oare ce va descoperi acolo?

Drumul de tard trecea pe langd o faneatd intinsa,
coplesitd de flori care mai de care mai aratoase. O Incantare
pentru ochii obisnuifi sd surprindd delicatetea si nobletea
naturii pe care vara o impodobea atat de elegant. Se opri din
cale sd admire locul. Stia cd graba te inseald si iti ascunde
multe lucruri interesante, daca nu stii sa o strunesti. Si 1ata ca
gandul i se adeveri, pentru ca, dinspre largul fanetei, auzul sau
fin deslusi un zumzet ritmat si melodios, ca iesit din strunele
unui tambal. Se indrepta printre ierburi catre acel loc, iar cand
se apropie indeajuns o vazu pe albinutd cum trecea veseld de
la o floare la alta zumzaind un cantecel si adunand nectarul
dulce.

- Spor la cules, Albind! dadu binete domnul Oac, asa
cum se cuvenea unui artist manierat si politicos.

- Bund vreme, maestre, incotro ai pornit din zori, nu
cumva culegi din flori ?

- Nu am eu priceperea dumitale la cules. Am pornit catre
padure in cautare de muzicanti priceputi si te-am auzit cantand.
Pot sa-ti spun, fara exagerare, cd m-al uimit cu zumzetul tau.
Eu vreau sa intemeiez un taraf. Nu ti-ar placea sa canti
impreund cu mine?

Fara sa-si conteneasca munca, albina se abatea de la o
floare la alta, cu cosuletul pentru polen legat de picior in asa
fel Incat sa nu-i stinghereasca zborul.

- Nu prea am timp, raspunse harnica albinuta, trebuie sa
adun nectar si polen din flori, pentru stup. Dar pot sa cant
muncind. Cantecul face truda mai usoara.
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- Atunci, poti sa consideri si dumneata ca faci parte din
taraf, accepta domnul Oac. Ne vom intdlni la spectacol n
curand! Saluta ridicandu-si palaria i porni mai departe cétre
padure. Drumul trecea pe langd un parau si domnul Oac se
gandi ca nu ar fi stricat o micad baldceald, mai ales ca ziua era
una dintre acelea in care vara pare cd isi ddruieste intreaga
caldura celor din jur. Se apropie de malul paraului si isi scoase
tricoul, ca sa poatd inota mai usor. De pe mal auzi murmurul
cristalin al paraului si 1i paru nemaipomenit glasul de fluier cu
care isi zicea cantul.

- Dar canti foarte bine, paraule, i se adresd domnul Oac
apei care scdpara in undele sale luminite fugare Imprumutate
de la stralucirea soarelui. Meriti sa te iau in taraful meu. E cel
mai frumos céntec de fluier pe care |-am auzit pand acum. Cine
te-a invatat sa canti?

- M-a invétat dorul de duca, sopoti paraul. Eu alerg toata
ziua. Ca sa nu-mi fie urdt pe unde ma grabesc, cu undele ma
joc si le fac sa clipoceasca, chicoti vesel ca descoperise un joc
de cuvinte. Zici ca suna bine? Se aude ce spun?

- Pe unde am umblat, niciodata nu am auzit ceva mai
incantator, intari domnul Oac. Te prinzi sd canti in taraful
nostru?

- Cum sa nu, se bucurd paraul. De cand imi doresc sa
devin si eu vedetd! E mare bucuria sd vezi cum o lume intreaga
te ascultd cu atenfie si se mangaie cu sunetele pe care le
potrivesti in armonii surprinzatoare. Este la fel ca si atunci
cand fiintele 1si potolesc setea si ma binecuvanteaza pentru ca
le-am alinat-o.

- Sunt de acord ca setea de apa se aseamana oarecum cu
setea de frumos, spuse maestrul. Asa cum apa spald lucrurile,
muzica buna spala si curatd sufletele. Azi am invagat multe.
Iata ca aici, ascultdndu-te, am descoperit ca in jurul nostru sunt
atdtea minuni, pe care nu le observam de obicei, pentru ca nu
stim sa le privim. Lumea este minunata si daca nu pricepem la
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timp este din cauza ca prea ne grabim catre nimicuri in loc sa
avem rabdare sa o cercetam.

- Si eu am observat cd, de cate ori ma grabesc prea tare si
ma napustesc in cale, cantecele mele nu se mai deslusesc, totul
devine un vuiet mai degraba amenintator. Armonia depinde
foarte mult de rabdare.

Domnul Oac se arunca de pe mal in apa racoritoare si
simti cum aceasta il cuprinde si il poartd peste pietrele din
albie. Se zbengui o vreme, iar cand se racori indeajuns iesi din
nou pe mal Inviorat si cu pofta de hoinareald. Dupa asemenea
balaceald 11 venea sa cante. Se lungi pe un petic de iarba sa se
zvante la soare si privi catre inaltul cerului. Acolo, sus, in tarii,
pluteau alene nori albi, ca niste pdsari calatoare sau ca un rau
lin. Tsi aminti un refren scurt si murmurd citeva cuvinte din
cantecel, ascultand si glasul paraului care isi vedea de drumul
sa nesfarsit. Incepea si inteleaga cd, de fapt, intreaga naturd
canta, intr-un fel sau altul, ca viata insasi este ca un cantec
frumos pe care fiecare fiinta il canta in felul ei. $i cantecele
sunt felurite, asa cum §i instrumentele muzicale sunt diferite.
Fiecare, luat separat, isi are rolul sau bine stabilit, 151 dezvaluie
sunetul sau specific, dar adunate laolalta se completeaza atat de
armonios incat valoarea le creste inzecit, o simpla melodie
putandu-se transforma intr-o opera. Asa se intampla si cu
vietatile. Lumea este facutd pentru toti, nu doar pentru cativa
si este cu atat mai valoroasa si mai bogata cu cat diversitatea
este mai mare.

De undeva, din inalt, o frunza adusa de vant, nu se stie
de unde, se aseza lin pe nasul domnului Oac care se pierduse
printre ganduri. Maestrul 1si aminti numaidecat ca trebuia sa
ajungd la padurea spre care pornise si sdri drept in picioare,
gata de drum. Dar mai Tnainte de a pleca, se intoarse catre
parau sa-si ia ramas bun, aga cum se cuvine cand doi cunoscuti
se despart.
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- Ramane sa ne Intdlnim la spectacol, tinu sa-i
aminteasca paraului inainte de a porni saltaret pe drumul sau.

- Asa sa fie, maestre, 1i raspunse paraul. Sa mergi cu
bine!

Pand la paddure nu mai era mult. Domnul Oac o vedea
deja bine si se minuna cum toti copacii crescusera la un loc, ca
un popor bine inchegat.

- Daca md gindesc bine, copacii astia la un loc pot fi
asemuiti cu o orchestrd, sau cu un cor, se minuna drumetul.
Daca ar avea un dirijjor bun ar putea da spectacol dupa
spectacol.

- Hei, domnule Oac, incotro ai pornit cu graba? se auzi
strigat de departe. Intelese repede ci cea care ii striga era insasi
padurea.

- Bun gasit, Padure, la tine vin cu graba si de la tine voi
pleca iar, cu zorul, pentru cd se apropie ceasul marelui
spectacol pe care vreau sa-| dau.

- Interesant, sopti padurea infioratd. Te pot ajuta si eu?
Stii ce mult imi place si cant. Inci de mici am invitat
cantecele pentru copii.

- La ce stit dumneata sd canti, padure? Eu vreau sa
Tnjghebez un taraf.

- Eu, la ce cant? se fastici padurea. Pai... Stiu sd cant din
frunza! 1i veni deodata ideea.

- Bine, bine, asa poate si paraul sa cante la solz de peste,
dar eu vreau instrumentisti cu experientd, care stapanesc foarte
bine mestesugul si sunt perfectionati pe anumite instrumente.

- Hm, se intristd padurea. Stiu si eu? Nu am cantat
niciodata la un instrument. In schimb mai pot lduda ci multe
dintre instrumentele muzicale sau parti din ele sunt facute din
trupul meu, din lemn. Viorile, chitarele, cobzele, naiul,
tambalul, cavalul si pot sd mai adaug si altele, sunt din lemn.
Eu port muzica in suflet si muzicantii in inima.
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- Ce vrei sa spui? se preficu drumetul ca nu intelege,
desi pricepea foarte bine incotro bateau spusele padurii.

- la ageaza-te putin pe cioata asta si ascultd cu atentie!

Domnul Oac nu se lasa rugat, ci sezu binisor la umbra
padurii incordandu-si auzul. Si cum se lasd linistea, parca
sfioase la inceput, incepurd sa se audd mai intdi glasuri de
pasari. Erau nenumadrate, iar maestrul recunoscu imediat
pitigoii, mierlele, silviile, cintezele si cu cat asculta mai atent
cu atat descoperea alte si alte voci de pasari. Chiar si un corb
isi facu auzitd vocea de contrabas. Alte si alte pasiri care
cuibareau intre ramurile padurii cantau pana departe in adanc,
iar domnul Oac zadmbi cand deodata peste toate cantecele
pasaretului izbucni solemn, pe un ton Victorios 0 voce
inconfundabild: cu-cu, cu-cu!

Ar fi stat mult i bine maestrul la umbra padurii ca sa
asculte melodiile pasarilor ascunse prin desisuri, dar trebuia sa
se iIntoarcd la casuta lui si sd pregateascad scena pentru
spectacolul programat 1n acea seara.

- Dumneata insati esti un spectacol, draga Padure, zise
deodata. Stii, mi-ar mai trebui neapdrat un instrumentist i nu
stiu de unde sa-1 iau. Imi lipseste un tobosar.

- Nu ar fi bun cucul? susura padurea.

- Nu cred, are un repertoriu cam limitat si se mai si
balbaie pe deasupra...

- Atunci sd vorbesc eu cu ursul?

- Ursul?! Pai eu caut un artist, nu o garda de corp, draga
Padure!

Peste locul inverzit se lasda un moment de liniste.
Deodata, dintr-un cotlon se auzi foarte clar: toc-toc- toc! Toc-
toc-toc-toc! 5

- [a auzi! se bucura domnul Oac. Asta zic si eu meserias!
Ce ritm, ce indeméanare!

- Cum de nu m-am gandit? frematd padureca. E
ciocanitoarea!

- Tocmai ce imi trebuia si mie, se grabi maestrul sa-si
arate Incantarea ca gasise inca un cantaret pentru taraful sau.

Soarele se pregdtea sa apuna si brotacul se grabi pe cale
intoarsa catre casuta de langd lac. Avea treaba si nu se
cuvenea sa iroseasca timpul.
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Asa este! Timpul este foarte pretios, daca stii cum sa-l
folosesti si ce importanta trebuie sa-i dai. Te ajutd sa faci multe
lucruri frumoase, dar la fel de bine poti sa-I risipesti dupa voie,
pentru ca nu trebuie sa dai nimanui socoteala cum 1-ai folosit.
Este timpul tau si gata, faci cu el ce doresti. Numai ca, daca
vrei sd castigi ceva de pe urma lui, trebuie sa-1 folosesti cu
foarte multd chibzuintd. Adica sa faci doar lucruri pe care le
stii foarte bine cum se fac si sa nu-l pierzi cu cele la care nu te
prea pricepi. De asta, cei intelepti, invata in copildrie pentru a
sti ceva mai tarziu. Si domnul Oac invatase de mic brotac sa
cante, iar acum 1i venea foarte usor sa dea spectacole. Ba se
pricepea chiar sa-i aduca si pe altii sa cante pe scena de langa
lac.

Cand soarele dadu semne ca se pregatea s se ascunda
indaratul padurii, domnul Oac se cocota pe frunza cea mai lata
st privi la spectatorii ce se adunasera in jurul lacului. Erau mii
de ochi si urechi care abia asteptau sa se bucure de muzica si
sa aplaude taraful pe care il anuntase cu mare valva. Venisera
la spectacol trestii si nuferi, libelule si fel de fel de gaze,
pasarele, copaci, flori, gindaci, melci, chiar si buburuze, dupa
cum zari la prima vedere. Lacul se legana nerabdator si el sa
asculte noua opera a maestrului. Dupa un moment de asteptare,
brotacul care isi imbracase cel mai elegant costum ridica
bagheta de dirijor si intreaga asistentd amuti. Cu o miscare abia
intrezaritd a baghetei, aratd spre parau si atunci se auzi mai
intai usor, apoi tot mai staruitor izvorand cantecul de fluier.
Dirijorul facu un semn catre padure si de acolo rasuna
cunoscutul ritm al tobei, sustinut de ciocanitoare. Apoi se auzi
tambalul, ca un bazait molcom, il urma vioara greierului,
fosnetul discret al padurii, sunetele de trompeta ale pasarilor si
dupa un timp pe cerul larg, de sub cortina unui nor, aparu
luminoasa luna in baletul ei lin. Toatd suflarea ramase vrajita
de muzica tarafului, care continua sa incante publicul, asa cum
isi dorise maestrul. Iar cand sosi momentul, dirijorul facu doi
pasi in fatd si dadu glas cu vocea sa atat de admirata in toiul

celui mai reusit spectacol al naturii:
- Oac! Oac! Oac!
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Domnul Oac cauta un cantec

Casian BALABASCIUC
Ing. silvic scriitor

Pe scena verde ridicatd langa lac, domnul Oac, bunul
brotac, cantaretul fara leac a dat sute de spectacole. Sub
reflectorul lunii pline, din umbra draperiilor de stuf,
acompaniat de renumitul sdu taraf, a cantat de nenumarate ori
spre bucuria spectatorilor care 1l aclamau Tn toate serile de
vard. Muzica bund o intelege aproape toatd lumea, de aceea
succesul domnului Oac era indiscutabil. Adevarat artist si
vedetd in toatd puterea cuvantului, maestrul se gandi intr-o
seard, la sfarsit de recital, ca repertoriul ar trebui mereu
imbundtafit cu noi cantece, pentru ca iubitorilor de muzica
buna sa le fie rasplatite sensibilitatea si setea de frumos. Avea
atatia admiratori care asteptau cu nerabdare si alte cantece pe
scend. Si isi aminti cd mai demult, in copilarie, sub un tei urias,
intalnise un brotac in varsta, care stia cantece nemaiauzite. Ce
bine ar fi fost daca l-ar fi regasit pe batran. Ar fi avut multe de
invatat de la el. Varstnicii stiu lucruri deosebite si e bine sa te
opresti din drum, la sfat cu ei, atunci cand i intalnesti. Dar era
mai putin probabil sa-l1 gaseasca in acelasi loc, pentru ca se
spune ca pe brotacii foarte batrani ii ia barza si 1i duce in tari
indepartate. Totusi domnul Oac se hotari sa porneasca in
cautarea celui de la care auzise prima oarad cantece brotacesti.
Cine nu incearca in viatd, nu reuseste, iar cine asteapta
norocul, isi pierde timpul. Asa cd, chiar a doua zi, domnul Oac
isi scoase pantofii de lac si se incdltd cu ghete de drum lung,
pentru ca pand la teiul cel mare avea de saltat cale lunga. Nu
uitd sa-si pund in traistutd si ceva merinde. La drum lung, trei
clatite nu ajung. Porni cantdretul pe poteca ascultand cu luare
aminte zgomotele din jur, doar-doar sa se fi auzit si vocea
brotacului cautat. Cum mergea printre copacei si tufe, dupa o
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cotiturd dadu intr-o poienitd inverzita, in mijlocul careia pastea
un magar.

— Bunid dimineata, maestre! il salutd urechiatul de
departe, in ciuda renumelui de prost crescut pe care il are, in
opinia generald, neamul sau.

— Se vede cd e un magar manierat, isi zise domnul Oac,
ca mai apoi s se grabeasca sa raspunda, dupa cuviinta, celui
care il salutase: Buna dimineata!

— Dar incotro salti pe carare, cu atita inversunare?

— Vreau sa ajung la teiul cel mare, s ma intdlnesc cu un
brotac batran tare. Poate l-ai vazut, din intamplare?

Cand celalalt 1i raspunse, domnul Oac constatd cd un
magar, oricat ar fi de manierat, tot magar raméane.

— Drept sa-ti spun, n-am vazut un brotac mai batran
decat tine. Si ma rog, la ce ti-ar fi de folos sa-l intalnesti?

— FEi, acela e un cunoscétor de cantece batranesti, iar pe
mine ma intereseaza cantecele vechi.

— Cantece vechi? ciuli magarul urechile, ei daca te
intereseaza, stiu si eu cateva. Stai, sd {i le cant! Si unde nu
incepu magarul sa raga din toti rarunchii, de se infiord toata
padurea de pe dealul invecinat, iar ciorile se ridicarda in zbor,
speriate de-a binelea, pribegind catre locuri mai linistite. Din
politete, domnul Oac suporta ragetele infocate, cu mare
greutate. Cand chinul deveni insuportabil Tncepu sa aplaude,
iar aplauzele il oprira din daruirea artistica pe magar.

— Vad ca iti plac cantecele mele, se bucura interpretul de
ocazie. Mai stiu cateva...

— Multumesc, imi ajunge, se grabi domnul Oac sa-|
opreascd inainte de a suporta o noud avalansa de zbierete.
Cantecele tale sunt prea moderne pentru ceea ce imi trebuie
mie, se scuzd, ludnd-o numaidecat la sdnatoasa. Poate ne mai
intdlnim cu altd ocazie. Acum ma alungd timpul din urma,
fiind ca deseara trebuie sa fiu pe scend, la un nou spectacol,
langa lac.

208



— S4 stii ca te astept, maestre, 1i strigd magarul din urma.
Poate facem un duet? Stiu multe cantece!

Dar brotacul nu mai raspunse, pentru ca se indepartase
binisor cu mersul sdu grabit si saltaret. Se intreba in sinea lui
cum de unii puteau crede ca orice ingramadire de sunete poate
fi numitd cantec. Dar, pand la urmd, fiecare isi are gusturile
sale si este oricand gata si sustind ca acelea sunt cele mai
bune. Pentru cd mai avea de strabatut cale lunga, de plictiseala,
domnul Oac incepu sa cante. La drum lung, cantecul e bun
insotitor si nu doar ca usureaza povara, dar 1i mai inveseleste si
pe cei din jur. Pe unii cantecul 11 ajuta sa uite de griji, altora le
alunga foamea, multora le alina durerile de tot felul si pe toatd
lumea bucurd, atunci cand e daruit din toatd fiinta. Asa canta si
brotacul cel batran: 1si punea in cantec toatd trdirea, cantecele
lui aveau viata, erau calde si placute, incat cine il auzea,
numaidecat dorea sd cante impreuna cu el. Cantecul are darul
sa adune fiintele in jurul sau si sa le faca sa vibreze de fericire.
Cum mergea domnul Oac pe poteca lui, ajunse din urma un
melc ce 151 cdra agale casuta din spinare.

— Zi buna, 1i spuse domnul Oac, cuviincios, drumetului,
iaca s-a ntalnit graba mea cu zorul dumitale, melcule!

— Te salut, maestre! Si ma bucur de revedere, ca tocmai
ma intorc de la spectacolul pe care 1-ai dat alaltaieri.

— Adica, de alaltaieri, abia acum te Intorci acasa? se mira
pe buna dreptate domnul Oac.

— Abia acum am ajuns aici, ca eu acasa sunt tot timpul
de vreme ce imi port coliba in spinare. Nici nu stii ce
confortabil este sa te simti acasa oriunde ai fi! Cand ma apuca
somnul, cand sunt prea obosit, nu trebuie decat sa intru in
cochilie si sa atipesc fara grija. Sa stii cd mi-a placut cum ai
cantat. Cateodata cant si eu cate un cantecel mai lent. ..

— Nu am stiut ca iti place muzica.

— 0000, da, imi place mult, doar ca, de cate ori cant, ma
adoarme cantecelul. Noroc, cum spuneam, cd am casa langa
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mine. De aceea cant mai rar. Dar uite ca ne-am luat cu vorba si
nu te-am intrebat, incotro mergi?

— Vreau sd ajung la teiul cel mare, si ma intdlnesc cu
brotacul batran.

— Este frumos din partea ta ca i vizitezi pe batrani, mai
ales daca sunt singuri.

La varsta lor 1si doresc si ei sa mai schimbe o vorba cu
cineva.

— Batranii stiu o sumedenie de lucruri pe care cei mai
tineri, care inca nu au trecut prin viatd, nu au cum sa le
cunoascd. Eu ma duc dupa un cantec vechi, pe care {in minte
ca il canta. Era un cantec - descantec foarte frumos, dar uite ca
nu mi-l amintesc bine, ca la vremea cand 1-am auzit eram prea
mic.

— Faci foarte bine, maestre Oac, cantecele batranesti
brotacesti sunt si frumoase, dar au si multe invataturi in ele. Ar
fi pacat sa se piardd. Noroc cd mai sunt unii ca dumneata care
le culeg si le transmit celor mai tineri! Mai ca as veni si eu la
teiul cel mare, sa-1 aud cantand pe batran. Dar azi sunt foarte
grabit. Alerg la o Intilnire de afaceri. Adica pentru un schimb
de locuinte, se scuza melcul. Asa ca ia-o sanatos nainte, ca te
ajung eu din urma.

— Oricum, daca il gasesc pe batran, voi invata cantecul si
il vei auzi la spectacolul urmator. Radmas bun, melcule!

Porni sprinten domnul Oac, lasdnd in urma graba
melcului, dar In sinea lui parcd se strecurase o umbrd de
indoiala. Daca batranul brotac nu mai era de gasit? Se justifica
oare timpul pierdut in zadar? Timpul 1i este oricui la indemana,
dar e tare greu de stapanit si se iroseste foarte usor. Mai ales
pentru un artist adevarat, timpul este foarte pretios. Maestrul
cunostea bine acest adevar si de aceea era foarte atent cum 1si
folosea timpul. Toata viata ti se pare ca ai timp berechet la
dispozitie, dar in realitate nu este nesfarsit. Cand sa treaca
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dintr-un salt peste o valcea, din vazduh se asezd pe iarba
admiratoarea lui, libelula.

— Maestre, nu stiam unde si te gisesc! Incotro mergi
asa, grabit? Voiam sa-ti spun ca pentru spectacolul de seara s-
au ocupat deja toate locurile. Toatd lumea vrea si te auda.
Lojile din copaci sunt arhipline. E o nebunie! Va trebui sa te
gandesti sd mai dai un spectacol si la matineu, pentru ca multi
spectatori sunt tineri si foarte tineri.

— Ma bucura vestea, zambi cantaretul. Cand ceea ce faci
este apreciat de cei din jurul tau, ai motive sa continui cu si
mai multd daruire. Voi fi prezent negresit la spectacol, farda
intarziere. Cand ai admiratori, trebuie sa te straduiesti s nu-i
dezamagesti. Este vorba de respect. Buna cuviinta cere ca sa-I
respecti cel putin la fel de mult pe cel care te respecta.

— Asa este, maestre! Cunosc zicala ,,respectd, ca sa fii
respectat!”, sublinie libelula bucuroasd cd 1si poate etala
cunostintele in fata unui mare artist. Pot sd fiu indiscreta si sa
ntreb Tncotro mergi?

— Merg la batranul brotac de langa tei. Vii si tu cu mine,
vrei?

— Eu ma intorc la scena, mai am multe de aranjat. Ne
vedem deseara. Succes!

Se despartira, iar domnul Oac 1si intinse salturile, pentru
cad ora pranzului se apropia. Cum topdia pe drum, vdzu
deodata, langa o tufa, o palarie rasturnata. Era aproape noua si
nu parea sa fi fost parasita de cineva. Mai degrabad era pierduta.
Se uita in jur, dar nu se zarea nici tipenie. Striga de cateva ori,
poate ca era pe aproape cineva care sa stie a cui era, dar nu-i
raspunse decat ecoul din padure. Se gandi ca pagubasul trebuie
sa fi fost tare supdrat ca o ratacise. Ridica palaria i o baga in
traistuta de la gat, cu gandul sa o dea primului politist pe care
il va intalni. Tar politistul va sti sa-1 gaseascd pe cel care o
pagubise. Mai mult decat atat, seara, la spectacol, avea sa
anunte de pe scena ca gasise o palarie. Poate s-ar fi aflat printre
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spectatori pagubasul sau mdacar cineva care sid-l cunoasca.
Cand vezi ca cineva are un necaz, daca poti, trebuie sa-i vii in
ajutor. Nici nu te gandesti ce mult inseamnd un gest de
bunavointa pentru cel aflat la stramtoare! Si cine stie, poate ca
odata, in cursul vietii, se va ivi prilejul ca bunatatii tale sa i se
raspunda cu bunatate. Bunavointa nu se vinde, nu se cumpara,
ci se daruieste. De aceea nu se poate termina niciodata, dar se
poate transmite de la unul la altul, ca o podoaba pentru suflet.

Dupa inca o bucatd de drum, domnul Oac se pomeni intr-
o poiand larga strdjuitd de un tei maret. Acolo, langa tulpina
teiului, sub o frunzd mare de brusture, il zdri sezdnd pe
batranul brotac, aproape neschimbat dupa mult timp de cand
nu se vazusera.

— Hei, hei, strigd de departe maestrul, bine te-am gasit,
bunicule! Ce ma bucur ca te regasesc!

Brotacul cel batran se intoarse catre cel nou sosit
privindu-l cu luare aminte. Raspunse morocanos dupa un
rastimp:

— Bun venit, bun venit! Nu cumva dumneata esti chiar
maestrul Oac, de langa lac care cand canta, altii tac?

— Chiar eu sunt! Am venit azi sa te ascult pe dumneata
cum canti. Imi era dor si-ti aud cantecele si si-mi amintesc
anii de demult. Te {in minte cum cantai in zilele de sarbatoare,
cand venea aproape toatad suflarea de langa lac aici, sub tei, sa
te asculte. Ce frumos era si cu catd bucurie ne adunam
impreuna!

— Eh, ofta batranul. Trece timpul, fara sa observi. Te
pomenesti deodata ca au trecut anii tineretii. Of!

— Te gasesc cam trist... Esti cumva bolnav?

— Bolnav, nu. Doar nacajit rau!

— Dar ce te-a nacajit asa de tare?

— Pai, azi dimineatd, abia ce am iesit sa-mi fac
Tnviorarea, s-a napustit peste mine un vant starnit ca din senin
si mi-a furat palaria. Acum trebuie sa stau cu capul gol in
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soare, cd n-am mai gasit-o! Si tineam asa demult la ea! Era
palaria cu care am cantat pentru prima datd la radio. Ma
intelegi ce amintire frumoasd mi-a sterpelit nemernicul de vant
hoinar!

— la te uitd, spuse maestrul Oac scotdnd din traistuta
palaria pe care o gasise pe drum. N-o fi chiar asta?

— Palaria mea! se bucurad batranul. Cum de a ajuns la
dumneata? intreba insfacandu-si pretiosul obiect.

— Era langa o tufa, la departare marisoara de aici. Acum
poti canta din nou, ca pe vremuri.

— Da, eu Tmi amintesc anii copildriei mele, cand cantau
alti batrani, de la care mi-au rdmas cantecele pe care le stiu si
le mai cant uneori. Nu mai sunt batranii aceia, au plecat de
mult cu berzele, dar au ramas cantecele lor, pentru ca le-am
invatat la timp de la ei. Si 1atd ca pot sd le fac cunoscute si
celor tineri.

— Am ascultat intotdeauna fermecat cantecele batranesti.
Sunt altfel decat cele cantate azi. Sau poate ma insel?

Batranul brotac culese o fraguta de langa tulpina teiului
si 0 molfai cu vadita placere. Raimase un timp pe ganduri, dupa
care spuse:

— Nu, nu te inseli deloc. Cantecele vechi sunt diferite
fata de cele moderne. Pentru ca fac parte dintr-o altd epoca, in
care, chiar daca traitorii gandeau la fel ca cei de azi, cel putin
se exprimau diferit, aveau alte atitudini. Fiecare generatie are
ritmuri, masuri §i expresii proprii. Cu mult timp in urma se
trdia mai putin trepidant ca in zilele noastre. Poate era si mai
mult timp. Nu ti se pare ciudat ca cei batrani gaseau timp si sa
munceasca si sa creeze si sa stea la taifas. Dansurile lor erau
mai lente, mai domoale, dupa cum li se canta.

— $i mie mi se pare cda in cantecele si dansurile
generatiei mele este mult zbucium, agitatie, graba. Un fel de
nerabdare.

— Pentru ca asa trdim. Traim in graba. Cantecele si arta
in general exprima sentimentele, perceptiile, idealurile unor
generatii. lar muzica este foarte expresiva din punctul acesta de
vedere. Daca studiem cantecele vechi vom descoperi nu doar
alte valori ci si alte conceptii. Mi se pare foarte interesant sa

-----
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schimba cu fiecare generatie. Cum erau bunicii si strabunicii
nostri? Ce gandeau, ce 1isi doreau? Putem descoperi
ascultandu-le céntecele care devin astfel niste marturii ale
trecutului.

Cei doi se intinserd la vorba, amandoi pasionati de
cantec, amandoi mari artisti si buni cunoscatori ai neamului
lor. Batranul brotac interpretd cu daruire multe cantece
brotacesti, care de care mai frumoase si mai vechi, iar maestrul
le memora cu cea mai mare atentie, pentru a le pastra
originalitatea. Cand umbra teiului acoperi locul in care cei doi
uitaserd de toate cele din jur discutdnd cu pasiune despre
folclor, domnul Oac isi aminti ca trebuia sa ajunga la spectacol
st dupa ce 11 multumi batranului brotac pentru rabdarea cu care
ii transmise atdtea cantece vechi si valoroase porni cale
intoarsa catre lac.

Ajunse la scend odata cu inserarea. Cand luna isi aprinse
reflectorul iesi in fata publicului. Aruncad o privire in jur si
vazu multumit mii de luminite, semn cd onoratul public isi
ocupase deja locurile si astepta cu sufletul la gurd sa inceapa
concertul.

— Seara asta o voi dedica din toata inima cantecelor
vechi, stramosesti, pe care cu mare generozitate mi le-a
impartasit un batran brotac langa teiul cel mare.

O rumoare adanca strabatu locul si aplauze nedomolite
izbucnird din toate partile. Publicul abia astepta sa asculte
recitalul maestrului. Cand linistea binecuvanta din nou cu
pacea ei natura, domnul Oac trase adanc aer in piept si infiora
imprejurimea cu vocea sa inconfundabila.

— Oac! Oac!

In rastimpul de tacere care urma primelor refrene, de
undeva, dinspre poiana teiului, se auzi ncet un raspuns care
parca venea peste istorie, din vremuri aproape uitate:

— Oac!

Maestrul zambi multumind in gand batranului brotac
care 1i raspundea si 1si continua recitalul:

— Oac! Oac! Oac!

Tarziu, timpul hotari ca venise vremea pentru odihna, iar
pe cerul noptii stelele voioase licarira a cantec strabun.
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Particularitati in portul popular de vara si de iarna

Eva GIOSANU
Expert etnograf, Muzeul Etnografic al Moldovei, Complexul
Muzeal National “Moldova” lasi

In trecut, haina era primordial functionald, in sensul ci
trebuia sa acopere corpul pentru a-l acomoda la mediu,
respectiv pentru asigurarea confortului termic. Foarte
importantd era functia de comunicare a vesmantului, pentru ca
transmite informatii despre apartenenfa etnicda, despre
comunitatea apartindtoare, despre varstd, despre stare civila si
sociala. Important era vesmantul si din ratiuni cutumiare: nu se
cuvenea sa fii dezgolit in fata oamenilor, goliciunea fiind aspru
sanctionata. Fusta trebuia sa aiba o anumita lungime canonica,
lucru respectat cu strictete. In trecut ar fi fost sanctionate si
exagerdrile pe care le observam adesea pe scend, unde catrinta
coboara pana spre podea si, daca nu este suficient de lunga, i se
adauga o dantela latd, mult-mult prea lata. Chiar daca nu este
oricum in reguld, si cu atdt mai mult la portul bucovinean, ea
face o nefericitd cariera, din pacate neamendata de juratii
concursurilor, festivalurilor si de multi specialisti. Astazi
costumul popular femeiesc acopera chiar mai mult decat in
trecut, chiar daca de-a lungul vremii femeile au fost imune la
fluctuatiile modei de targ. Stim ca haina de targ a influentat
costumul popular, dar se preluau elemente valoroase, care erau
preluate greu si asimilate prelucrat, avand ca rezultat valoare
esteticd. In timp, in portul urban corpul a fost, pe rand, cand
mai acoperit, cand mai dezgolit.

Trebuie sa precizdm ca mediul traditional a avut, de-a
lungul vremii, rolul unui plutitor, care compensa exagerarile ce
apdreau in clasa de sus, preluate usor si de clasa mijlocie a
societdtii. Prin masurd si bun simt, tardnimea echilibra
societatea, care avea derapaje fashioniste. Acest lucru se
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intampla cam la toate popoarele: tarancile asistau uimite la
derapajele doamnelor din aristocratie, care 1isi cladeau
adevarate capite de par fals, isi asezau pe cap un sfert din
florile gradinii, apoi si parte din recoltele de fructe. Tardncile
se minunau $i continuau sa se gateasca cu coade, asa cum lor li
se parea frumos, si cum se gdtisera, pe vremuri, mamele si
bunicile lor, fiind mereu la moda. In acelasi timp aristocratele
se deziceau de gatelile inaintaselor si nu aveau nici o sansa sa
le transmita pe cele proprii catre nepoate, caci si acelea gaseau
alte nazdravanii; doar erau urmasele unor fashon-iste! Nici 0
clipd nu isi puneau problema ca fiecare se scandaliza de cea
dinainte, dar continua aceeasi linie decadentd, ca un tren ce 0
ia pe linia gresitd, dar merge inainte; ele continuau sa
inventeze, sau, mai precis, sa derapeze. De-a lungul vremilor,
cerinta artei clasice, mdsura, ea singura, era uitatd, desi
asigurd, 1n orice vreme, reusita estetica a unei tinute.

Nici barbatii nu au avut retinere in a se poci la chip si
imbraciminte. In Occident s-au pudrat, si-au pus adevirate lani
pe cap, pline de fundite. Ei, cei viteji, erau afectati si
manieristi! Macar, in tara noastra, n-au prins perucile la
barbati! Contaminati de aerul melancolic §i relaxat al
balcanicilor, barbatii din nalta societate roméaneascd si-au pus
anteriu lung si caftan. Si boierii nostri de altddata au fost
surclasati de tarani, care, practici din fire, aveau hainele
neschimbate si atat de bine adaptate vremii si nevoilor!

Bunul simt taranesc a ferit oamenii satelor de a
imprumuta ceea ce le era strdin, ce era ineficient, nepractic si
care nu le placea cu nici un chip. Marturii despre aceasta dau
inscrisurile vechi, putine la numar, insa. Ce mentalitate aveau
in secolul XVI moldovenii referitor la vesmintele lor putem
afla dintr-o scriere din 1536: ,,moldovenii tin mortis la straiele
lor §i cu moartea se pedepseste la ei oricine ar adopta ori
imbracaminte, ori rochie sau orice de la turci sau de la alte
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natii”t.Din contra, incepand cu secolul al XIX-lea, regina tarii,

urmatd de boieroaice, au recunoscut cd cel mai pretios si
feminin costum este cel taranesc, si, imbracandu-1, au simtit ca
sunt, in sfarsit, puse in valoare, cd devin pretioase in cel mai
bun sens. Au experiat sentimentul inefabilului si 1-au pretuit,
dovada ca ele imbracau camasi populare sau costume Intregi
drept vesmant de gald. Ce diferentd! Regina se simte fericita,
privilegiata, speciald in haina tardneasca, in cdmasa de
sarbatoare! Noi, cei de azi, pentru prima datd, dispretuim
mostenirea parinteascd: nu numai ca nu imbracam camasa, dar
cand o facem, o facem cum nu se cuvine. O camasa popularda
trebuie sd te transporte sufleteste, sd te ridice dintre muritori,
dar tu o imbraci oricum sau in dispret. Ce daca s-au scurs ochi
brodand la ea? Ce daca degete au sangerat de la Tmpunsaturi,
ca sa iasd la lumind ea, cea unicd, cea frumoasa cum alta nu-i?
Tu o Tmbraci cu o pereche de blugi prespalati sau voit rupti,
cum se poarta! Pardon, cum poarta cateva milioane de oameni
pe glob. Ce daca mama ti-a dat o camasad unicd, care nu are
sord pe pamant? Ce daca?

Avem si un raspuns la acest ce daca?! Da, poti s faci
acest lucru. Poti sa il faci cand tu ai semanat, taiat si legat in
manunchi inul. Daca l-ai topit la balta, I-ai melitat si 1-ai
ragilat. Daca ai ales fuiorul, 1-ai pieptanat, apoi l-ai pus in furca
si 1-ai tors. Daca apoi ai intins stative, ai urzit natra si mai apoi
ai tesut panza. Dacd, mai apoi ai oparit si ghilit panza. Ai
obosit de citit? Dar nu esti nici la mijlocul povestii despre
lucru. Mai rabda! Deci, trebuie sa intinzi panza si sa croiesti cu
grija (ai muncit greu pentru fiecare bucaticd de fir si pentru
fiecare catime de panza!) ca sd nu risipesti, caci vei folosi

Alexandru Papiu llarian, Tezaure de momente istorice pentru romani,
Bucuresti, 1861-1864, p.179, apud. Mihai Camilar, Zona etnografici
Dorna, 2013, p. 358
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fiecare bucdtica. Daca ai croit, poti sd incepi a coase (a broda),
fin, cu grija, numarand fire. Numarand, si iar numarand, ore
dupa ore, zile dupa zile, de la caderea frunzei, pana la topirea
zapezii, apoi panad la coltul ierbii, si apoi la infloritul merilor.
Daca nu ai terminat, si e probabil sa fie asa, atunci vei tot
numara, odatd cu firele, si florile de stanjenei, si bujorii, si
sanzienile, si trandafirii, si vazdoagele, si tot asa. Si, cu fiecare
floare de pe camp sau din gradind, va inflori si camasa ta.
Bunica ta broda la lampa sau la lumanare si nu avea ochelari.
Era greu, mai ales cd avea de crescut copii si o gospodarie de
care se ingrijea, in acelasi timp. Dacad brodezi (cam un an) o
camasad, cu tot atata maiestrie si migala ca bunica ta, izvodind
mereu frumuseti noi, care sa fie in tiparul neamului si satului
tau, necopiind, nerepetand, dar fard sa te rupi de matricea ta,
atunci tu poti sd faci ce vrei cu acea cdmasa, poti sd o imbraci
cum vrei, sfidand trecutul. Dacd, insa, nu poti sa faci aceste
lucruri, ce-ti par greu si a le citi, atunci ai respect si
margineste-te la a le purta cuviincios, cu respect pentru ele,
pentru persoanele care le-au facut, si, mai important, cu respect
pentru tine, care esti persoand unicd, fird seaman in lume,
pentru ca asa te-a facut Dumnezeu. Nu esti o copie a altei
persoane, nu existd acum o copie a ta si nici nu va exista
candva. Dumnezeu te-a zidit unicd. De ce nu te respecti,
aratand acest lucru si prin Tmbracaminte? Strdbunica poate nu
avea scoala, dar stia acest lucru si se purta ca o printesd, ca una
ce nu are seaman. Cand iesea in sat era sigurd ca are o cadmasa
ca nimeni alta, unica, ca ea. Si toatd imbracamintea 1i era asa.
Cu toate acestea, cand mergea la hramul de la Suceava oamenii
recunosteau ca e de la Sfantul Ilie, sau de la Malini, sau de la
Bosanci sau de la Humor, sau din Arbore... Recunosteau
tiparul satului, In care ea si fiecare fatd sau femeie izvodeau,
ramanand singulare, pentru cd erau Tmbracate cu piese unicat!
Bietele de noi! Astazi, e lauda sa spunem ca avem haina
de la firma X.... , cu toate ca exista nu stiu cate altele la fel, iar
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dacd am pretinde firmei X sd ne faca haind unicat, noi nu ne-
am permite sd o platim. Dar bunele si strabunele noastre isi
permiteau sa poarte unicate! Doar unicate.

Deci, dacda avem norocul sd mostenim o camasd
populara, trebuie sd fim corecte cu ea si sd o purtdm
cuviincios, din mai multe motive: aratam ca avem cu adevarat
bun gust (cine vrea sd fie taxatd ca fiind Tmbracata de prost
gust?) si cd suntem persoane educate; aratdm ca purtam o piesa
de valoare patrimoniald si, implicit, financiard; ca purtam piese
unicat; cd ne respectdm mostenirea, lucru care aratd noblete;
aratam ca suntem deosebiti, asa cum ne place sa fim priviti, de
fapt. Si atunci, daca avem acea cdmasa minunata, sa o
imbracam cu o fusta frumoasa, preferabil uni, ca sd nu se
concureze cele doua piese. Cand a inceput declinul civilizatiei
traditionale era un compromis preferabil aceastd asociere, intre
fustd (neagra, brun, bleumarin, ocru-brun etc.) si cdmasa
brodata, si care, ulterior, apoi a devenit un fel de moda, fusta
fiind asimilata costumului festiv pentru anumite evenimente si,
mai ales, pentru mers la targ, la iarmaroc etc.

In Bucovina, influenta nemteasca in port s-a tradus prin
asimilarea unei fuste usor crete in talie sau plisata larg, cu
panglici la poale sau cu o banda de broderie cu flori, latd de
pand la 10 cm si plasatd cam la 10 cm de marginea fustei.
Aceasta fusta inlocuia, din cand in cand, catrinta (prigitoarea),
fara a impieta din punct de vedere artistic. Daca in prima etapa
aceasta indrazneala a fost taxata de catre comunitate, ulterior a
fost asimilata, din cauza functionalitatii noii piese, fusta fiind
mai practicd, mai usor de purtat. In plus, estetica costumului nu
suferea foarte mult. Doar femeile pareau mai grase si, incet —
incet, au inceput sd creascd 1n talie, pentru cd, odatd cu
catrinta, renuntaserd la braul lat, care le strangea puternic
mijlocul, pe sub catrintd. Sigur ca nu mai purtau nici barneata
sau franghia de deasupra, dar acelea erau mai mult de fudulie,
pe cand braul de dedesubt tinea mijlocul si corecta tinuta.
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Consideratii asupra portului diferentiat al costumului popular

Cum 1n confectionarea Tmbracamintei taranul avea in
vedere, in primul rand, functionalitatea ei, pentru ca rolul
primar al hainei este de protejare a corpului, aceasta trebuia sa
fie adaptatd climateric, mai ales pentru perioadele extreme:
vard, iarna. De aceea, vorbim de doua categorii de haine: haina
de vreme rece (perioada rece), respectiv de iarna, si haina de
vreme calda, respectiv haind de vara. Pentru perioadele de
tranzitie dintre anotimpurile extreme, primavara si toamna, s-
au confectionat unele piese specifice, adaptate, precum
sumanul si bundita. In aceste anotimpuri se folosesc si piese
din perioadele extreme, precum camasa, catrinta si unele tipuri
de pantalon. Analizénd inventarul pieselor de port popular din
vechime se constatd o adaptare a unor piese versatile, precum
camasa si pantalonul, desi existd si piese clar specializate,
precum bernevicii (pantalonul gros din panura alba, incretit pe
calapod). Camasa de vara, confectionata pentru a fi purtata fara
bunditd, cu spatele la vedere, este decoratd si pe stanul spate
(Fig.1). Spre deosebire de aceasta, 0 camasa confectionata
pentru a fi purtatd la Pasti sau la nuntile din toamna, se
imbraca cu bunditd si avea pe spate decor minimalist, plasat
spre maneci, pe spatiul lasat vizibil de bondita, care are rascroi
larg (Fig.2). Camasa pentru purtat in perioada rece se facea din
panza groasd, cu broderie bogata pe altitd, maneca si piept si
avea stanul spate fard decor sau cu decor minimalist, plasat
spre linia de asamblare a manecilor la stan, acesta fiind
acoperit complet de haina de deasupra.

Desigur, exista si o selectie a materialelor din care se
confectionau piesele vestimentare. Se folosea panza mai
subtire, de inisor sau de bumbac subtire (bumbac cret sau
bumbac de furnicd) pentru camasa purtatd numai vara, Intrucat
aceasta trebuia sa fie usoara si racoroasa. larna si In perioadele
de tranzitie climaterica se folosea predilect panza de bumbac
gros (adeseori de bumbac sacéz), bumbacul fiind un material
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cald, spre deosebire de in, care este un material rece. Uzul
inului la vesmintele taranesti era motivat de rezistenta crescuta
a fibrei si de senzatia de racoare pe care o da in verile calde.
Nu au existat motivatii simbolice pentru uzul panzei de in
decat in cazul vesmintelor sacerdotale, pentru care se prevedea
ca macar captuseala sa fie de in, ratiunea fiind aceea ca inul
este materie rece (cea mai rece fibra textild), simbolizand
moartea. In cadrul vesmantului sacerdotal inul simboliza
moartea patimilor, intrucat cel ce se apropie de jertfelnic, ca sa
slujeasca lui Dumnezeu, trebuie sa fie mort patimilor, mort
pacatului (sa aiba si curdtia trupului si curatia sufletului). Cum
in vesmantul taranesc nu au existat precepte simbolice
referitoare la material, folosirea inului este explicatd de
calitatile tehnice, el fiind predilect folosit la vesmantul de
vreme calda.

Folosirea selectiva a materialului se constatd si la
pantalon: iarna erau purtati itari si bernevici de lana sau
combinatii ale lanii cu bumbac, iar vara itari subtiri de in sau
bumbac sau combinatii ale acestora. La costumul de sarbatoare
purtat pe vreme calda s-au imbracat adesea itari cu bateala sau
alesaturi din matase vegetald; erau piese festive, rafinate si
racoroase.

Bundita este cea mai versatila haind de deasupra, putand
fi purtatd usor, in combinatii diverse i in mare parte a anului,
exceptie facand vara. De aici, una din observatiile legate de
portul vesmantului traditional: bundita nu se imbracd cu
camasa de vara, mai ales cu cele foarte subtiri, cum sunt cele
de marchizet, ocurente in Bazinul Dornelor, in perioada
interbelica. Este aproape o impietate sa acoperi cu bundita o
camasa cusutd spre a fi purtata singura (Fig.1), cu decor pe
spate, acesta fiind un indiciu destul de bun Tn identificarea
acestor camasi. Bundifa este o piesa purtata frecvent, dar
trebuie sa infelegem ca nu o vom imbraca vara. Ea este haina
din perioada de tranzitie intre anotimpuri extreme si nu haina
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de iarna. Acest lucru este evident din portul ei: bundita nu se
purta sub cojoc, ci sub suman sau manta (variantd de suman),
care sunt haine pentru perioadele de tranzitie climaterica.
Acest lucru ajutd performerii culturali actuali la compunerea
costumelor, cu precizarea ca o combinatie bundita-suman era
uzuald, nu accidentald. Se prefera portul bunditei sub suman
sau manta pe timp de lapovitd, spre exemplu. In astfel de
conditii cojocul nu este bun pentru ca i se udd pielea, iar
bundita dubleaza cojocul. Pe langa acelasi dezavantaj, ca al
cojocului, ea are si un altul, pentru a nu fi purtatd singurd
iarna: nu protejeaza bratele.

In compunerea costumului popular trebuie si se tind
seama de regulile de bun simf aplicate in trecut, avand in
vedere mai ales functionalitatea si adaptarea costumului.

Si pentru acoperitori exista o normd: iarna se purtau
numai caciuli din blana (piei) atat de catre tineri cat si de catre
batrani, iar din primavara pana la sfarsitul caslegilor de toamna
tinerii purtau paldrii, in timp ce batranii doar vara lasau caciula
deoparte. Femeile erau acoperite tot timpul anului, diferind
doar tipul de acoperitoare. Pe vreme rece Tmbrobodirea cu
stergar, broboada, casanca, bariz era comandata de cat de rece
e vremea, acoperitorile fiind diferite si dimensional. Fetele
purtau impletituri variate, dar pe timp rece si umed mergeau
acoperite, descoperindu-si capul doar cand intrau in interior.

In lumea satului neadaptarea vesmantului la vreme era
considerata peiorativ fudulie sau calicie. Canoanele societatii
traditionale aveau cuantificatori speciali: a fte imbraca
gospodareste (haine potrivite pe masurd, adaptate vremii,
cusute dupa randuiala sau obiceiul satului etc.), a te imbraca
domneste (cu haine de targ, ceea ce nu era tocmai o lauda a
vredniciei femeii), sau caliceste (haine nepotrivite pentru
masura persoanei §i pentru vreme, haine cu defecte sau rupturi
sau prost potrivite: palarie la cojoc etc.). Oricum, existau
nuante, acelasi cuantificator putand trimite la sensuri opuse:
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termen fudul putea fi folosit pentru identificarea unui om
mandru de tinuta sa (exceptionald), dar si in sens peiorativ,
spre exemplu, pentru indicarea unui flacdu fard paldrie, care
mergea cu capul descoperit, fiind considerat mai curand calic.

Daca astazi purtarea opincii la costumul de sarbatoare
este un must-have, in trecut era un fapt amendat de comunitate.
Inca din secolul XIX, se cumpirau din tirg sau se comandau
ciubotarilor ghete sau cizme pentru bérbati si ghetute sau
pantofi pentru femei. In perioada interbelici, in toata Moldova,
Nnu s-au purtat opinci la costum de sarbatoare, fiecare fata,
oricat de sdrmana, avand o pereche de ghetute sau pantofi.
Uneori, acea pereche era singura pentru decenii intregi, de
aceea era ingriitd bine, fiind unsd cu grasime de gasca, stearsa
Cu lapte si purtatd numai la bisericd, hora §i nunta. Fetele
sarmane mergeau uneori desculte (in zonele de deal si ses) sau
cu opinci (in zonele de munte) pand aproape de locul
evenimentului (hord, nuntd, bisericd) si acolo se incaltau.
Pentru trdistuta pe care o afiseazd cu nonsalantd pe scena,
interpretele de folclor nu 1si pun intrebari si considera ca este o
norma portul ei acolo, desi bunul simt iti spune ca nu are ce
cauta in peisaj. In peisajul actual nu are, dar in trecut, ea era
utila fetei ce-si putea inlocui decent incédltdmintea, cu
precizarea ca niciodata nu ar fi dansat sau nu s-ar fi plimbat cu
asemenea traistutd, de moft. Fata incredinta trdistuta mamei
atunci cand dansa, mama insotindu-si fata la hora. Traistuta era
purtatd de mire, de vornicei si flacdi, pentru ca era utild; in ea
puneau sipul cu bautura, darul pentru fete etc.

Cat priveste podoabele trebuie sd apreciem cd un corp
acoperit cu haine groase, iarna, nu era garnisit cu podoabe, asa
cum se intampla pe vreme caldi. De aici transferul
ornamentului pe haina de deasupra. Asa se dezvolta pe suman
si manta uimitoarele ornamente cu sarad. Cojocul este si el
decorat cu broderii bogate. Din dorinta de a impune o imagine
memorabild s-a insistat asupra croiului hainelor groase, croite
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simplu n trecut?, ajungandu-se la piese exceptionale, la care
functia estetica si de reprezentare a capatat o pondere aproape
egald cu cea de baza: functionalitatea. Astfel, bundita a evoluat
spre cheptarul cu poale, cojocul drept spre cojoc cu poale, iar
sumanul, care in secolul XVI avea croi simplu, dupa cum
marturisesc documentele®, a evoluat spre varianta suman cu
falduri. Mantaua este o varianta de suman, pentru ca foloseste
acelasi material si se utilizeaza in aceeasi perioada, dar ea este
o haind motivatd ocupational, evoluand pe fondul serviciului
graniceresc pe care il faceau trupele cu schimbul: tarani din
zonele de granita (pe o fasie de circa 30km fatd de granita) ce
faceau serviciu militar o saptamand din lund, cu hainele
proprii, alte trei saptamani ocupandu-se de gospodarie si de
muncile obisnuite). Mantaua cu gluga are propria sintaxa
decorativa si s-a specializat in timp ca vesmant festiv si
ceremonial (mantaua de mire).

Tn concluzie: pentru a fi bine imbricat in costumul
popular se impune macar o consultare a celor ce l-au purtat
firesc, batranii, sau, in lipsd, a materialului documentar
furnizat de carti si muzee. Un ajutor in reevaluarea acestei
probleme 1l pot da, cu sigurantd, specialistii care lucreaza cu
performerii culturali sau care gireaza sau jurizeaza evenimente
culturale.
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ANEXA FOTO

Fig.2: Camasa purtata fara bundita (fata si spate)
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Principalele Sarbatori Populare din anul 2019

Eutasia RUSU
Etnograf, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT

Sarbdtorile populare sunt 1n strinsd legdturd cu
calendarul religios, caruia 11 adauga o notd particulara data de
traditii profane, ce apar de-a lungul vremii ca urmare a
gesturilor rituale pe care sateanul le face din nevoia de a-si
proteja familia, animalele, avutul si pe el insusi. Pentru el,
lantul Sfantului Petru e numai bun si lege lupii ca si nu-i
prapadeasca turmele si tot asa e bun ca sa ingradeasca giinile,
ocrotindu-le de uli. De aceea, chiar dacd sarbatoarea din
calendar Inchinarea lantului Sf. Petru nu e priznuiti cu
liturghie la biserica satului, ea e tinutd cu nelucrare in
gospodarie. Sateanul tine sarbatoarea Sf. Grigorie Teologul ca
sa nu ologeasca si pe cea a Sf. Foca, ca sa fie aparat avutul sau
de foc. Aceasta e gandirea practica pentru toti cei care traiesc
conditionati de vremi.

Stil calendaristic este denumirea folosita pentru cele
doua calendare: calendarul iulian (46 i.d.H) numit si Stilul
vechi si calendarul gregorian (1582) numit Stil nou. in tara
noastra, trecerea la noul stil s-a facut In anul 1924, diferenta
dintre cele douad calendare fiind de 13 zile. A tine o sarbdtoare
inseamna a nu lucra in acea zi.

Peste an sunt 4 perioade de post compact si, intre ele,
cagslegile, perioadele 1n care alimentatia este ritmata cu zile de
dulce (frupt) si zile de sac (post). Cand zilele de post din
caglegi au dezlegare la mancare de frupt se zice ca e harti,
adica o suspendare a postului. In timpul perioadelor de caslegi
se deosebesc cateva intervale speciale: perioada sarbatorilor
de iarna, Saptamdna Branzei (Saptamdna Alba) n care este
oprit consumul carnii si este permis consumul lactatelor si
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oudlor si Saptamdna Luminata, prima dupa Pasti, cu dezlegare
totala.

In caslegi se fac nunti, hore, baluri, dansuri, acestea fiind
oprite in posturi. Tn caslegile de iarna se fac clici de tors si
sezitori. In caslegile de vara si cele de toamni se fac clici la
construit sau lipit casa si claci la muncile cAmpului, mai ales,
la fan. In postul Criciunului se fac clici de scirmanat si de
tors. Atat In caslegile de iarna cat si 1n cele de vara si toamna
se faceau claci de cusut la mireasa.

IANUARIE (GERAR)

Luna ianuarie este marcatd de cateva sarbatori mari:
Anul Nou, Sf. Vasile, Boboteaza, Sf. loan, Sintii Trei lerarhi.
Anul Nou se serbeaza la trecerea dintre ani, cand flacaii
colindd in ceatd (colind cu masti animaliere, Frumosii,
Malanca, colindul cu scripca). Tn prima zi a anului e randul
copiilor la semanat simbolic, cu valoare augurala, menit sa
aduca prosperitate si sanatate gospodariei colindate.

Ajunul Bobotezei (lordanul) — 5 ianuarie, Boboteaza — 6
ianuarie si Sfantul loan — 7 ianuarie, reprezinta un ciclu cu
care se incheie sarbatorile de iarnd. Ajunul Bobotezei este o zi
de ajunare (post negru) tinutd cu sfintenie de femei pentru
sandtatea familiei, sporul casei, cdsatoria fetelor (care si se
striduiau si isi afle ursitul). In Ajunul Bobotezei preotul este
cel care colinda casele vestind Botezul Domnului (lordanul).
Preotul era intampinat cu lumanare aprinsa si fuior de canepa
sau in, pe care gospodina il aseza dupa cruce. Fuiorul era
daruit preotului pentru ca femeia sd aiba spor la tors si tesut si
in credinta ca atunci cand se sfinteste aghiazma mare, la
Boboteaza, la scufundarea crucii atatea suflete ies din iad cate
fire are fuiorul. De aceea, gospodina se ingrijea sa pregateasca
un fuior bogat.

La Boboteaza se sfintesc toate izvoarele pamantului.
Preotul sfinteste afara, la crucea de gheatd, Aghiasma Mare,
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care se bea de catre toti crestinii timp de 9 zile. Pentru sfintirea
aghiasmei femeile aseaza paie pe care preotul sa stea cu
picioarele, cand slujeste. Dupa slujba paiele sunt luate acasa
pentru a fi asezate in cuibarele clostelor si in ieslea vitelor, in
credinta ca vor scoate pui multi si vor avea vite sdndtoase si
manoase. Cu aghiasmd mare oamenii stropesc (boteaza)
gradinile si, neaparat, vitele. In Bucovina hutaneasca la
Boboteaza se fac cruci mici de dranitd care sunt duse la
sfintirea aghiasmei, apoi asezate la usile si ferestrele casei,
grajdiului, la fantani si izvoare, pentru a le proteja.

Sfantul loan este zi de mare praznic, acum sarbatorindu-
se toti ce poarta acest nume sau unul nrudit.

In trecut, sdtenii ce aveau animale, ciobanii In mod
obligatoriu, tineau cu sfintenie si alte sarbatori mai mici,
precum Sédnpetru de iarnd - 16 ianuarie, mijlocul iernii, tinut
pentru paza turmelor, intrucat Sfantul Petru este considerat
patronul lupilor si a altor sdlbaticiuni, deci le poate stapani sa
nu strice vitele si turmele. Circovii de iarnd -17/18 ianuarie,
marcheazd miezul iernii pastorale; sunt sarbatori dedicate
naturii si animalelor. Filipii de iarnd - 30 ianuarie/2 februarie
sunt tinuti mai cu seama in casele de ciobani si in gospodariile
in care sunt animale, pentru ca acestea sa fie protejate de atacul
lupilor. In trecut ziua Sf. Grigorie Teologul se tinea pentru
ferirea de ologeala.

FEBRUARIE (FAUR, FAURAR)

Februarie este luna in care crapa ouale sub corb, dupa
cum se spunea altddatd, cand timpul avea altd randuiala.
Numele popular de Faurar sau Faur face referire la activitatile
mesterilor fierari de la sate, care in aceastd perioada reparau
sau confectionau pluguri si alte unelte agricole pentru munca
campului. Din sarbatorile mari face parte si Intdmpinarea
Domnului (Stretenia) - 2 februarie. Sarbatorile mici, care au
insd o tinere si o semnificatie aparte in lumea satului, sunt Sf.
Trifon (Triful) - 1 februarie si Sf. Haralambie - 10 februarie.
Triful se tine pentru paza gradinilor, a semanaturilor, in aceasta
zi sfintindu-se aghiasma mica, cu rugdciuni speciale pentru
semandturi, taranii aducind boabe spre a fi sfintite. Aceste
boabe sunt apoi amestecate cu cele pentru seméanat in credinta
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ca, astfel, gujuliile (insectele) nu vor mai strica semanaturile.
Tot 1n aceastd zi preotii sunt chemati sd sfinteasca viile,
pometurile (livezile) si gradinile.

Sf. Mc. Haralambie se tine si astdzi, dar in trecut era
praznuit in mod deosebit, el fiind cunoscut drept sfint
taumaturg (vindecator de boli) si facator de minuni, dar, mai
ales izbavitor de ciuma, fiind adesea reprezentat cu ciuma
legata la picioarele lui.

In februarie, dupa mijlocul Ilunii, este Dragobetele
pasarilor — 24 februarie, cand pasarile Incep sa-si caute perechi
si sd se dragosteasca, adicd sd se imperecheze. De aici si
asocierea pe care o fac flacaii cand curteaza fete, in aceasta
perioada facandu-se ultimele dansuri, baluri de dinaintea
postului, iar tinerii voiau sa fie siguri ca in lunga perioada a
paresimilor fetele dragi se vor gandi numai la ei. Luna
februarie se incadreaza in acest an in Cdslegile de iarna.

MARTIE (MARTISOR, GERMINAR)

In strivechiul calendar al romanilor luna martie
coincidea cu prima lund a Anului Nou Agrar. In luna
Martisorului (Germinar) natura se trezeste la viata, incoltesc
semintele chiar cele din beciuri si za@mnice; acum Iincep
muncile agricole, se curata livezile si gradinile, se scot stupii
de la iernat. In aceasta luna se tin Mosii de iarnd (pomenirea
mortilor) din sdmbata Sf. Toader — 2 martie, cand se duc de
pomana copturi si mancare calda in strachina de lut, cu lingura
de lemn, la casele cu copii, la bitrani si sarmani. In sambita Sf.
Toader fetele isi taiau din par ca sd nu ii pasca caii lui San
Toader sau ca sa aiba parul precum cozile cailor Sf. Toader.
Prima duminica din aceasta lund - 3 martie este Lasatului
Secului de carne, dupd care urmeaza Sdptamdéna albd, numita
si Saptamdna Brdnzei — 4/10 martie, apoi incep Pdaresimile
(Postul Mare).

Sf. 40 de Mucenici (Mucenicii) - 9 martie, este zi
considerata inceputul Anului Agrar, pentru ca se scoteau
plugurlle pentru a fi sfintite, in vederea muncilor din
primavara.

Pe 17 martie sunt Alexiile (sarbatoarea Sf. Alexie.
Omul lui Dumnezeu), consideratd cap de primavard, ziua
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sarpelui, intrucat se dezleaga gura pasarilor si ies vietatile din
pamant. Sf. Alexie este si inceput de An Piscicol si An Apicol
pentru cd acum ies si pestii din amorteala.

Buna Vestire (Blagovestenia) — 25 martie este o
sarbatoare mare, cu dezlegare la peste, se tine cu strictete ca
toate praznicele Maicii Domnului. Se spune céd in aceasta zi
pasarile migratoare incep sa se intoarca. In calendarul popular
sunt si sarbatori ale primaverii, cu date fixe, de sorginte
precrestina:

Martisorul - 1 martie, reprezintd un vechi ritual de
innoire a timpului in prag de primavard; realizat din fire
rasucite de atd in 2 culori, semnifica firul anului, firul vietii si
este investit cu puteri apotropaice.

Zilele Babei - 1-9 martie sunt primele zile din luna, la
schimbarea anotimpului, cand vremea este capricioasa.
Alegerea unei babe (zi) este o practica propitiatoare.

In aceastd lund existd un reper astronomic important,
Echinoctiul de Primavara - 20 martie, cand ziua este egala cu
noaptea; din acest moment incepe cresterea zilei fatd de
noapte.

Reper in calendarul religios este Lasatul Secului de
branza - 10 martie, ultima zi a Caslegilor de larna, Zi
premergatoare Postului Mare asociat cu Noaptea bobilor
(ultima noapte din Caslegile de larna). In ultima seard de
caslegi se fierbea un ceaun de oua tari si se mancau ca ultima
masa oud pe saturate, pentru ca postul sa fie usor, apoi se
dadea mancarea de frupt pe bobi, adica se schimba mancarea,
de acum consumandu-se multe leguminoase boabe: fasole,
bob, linte, mazare.

Lunea curatid - 11 martie (prima zi din Postul Mare),
cand se purificd spatiul cosmic si cel gospodaresc. Prima zi din
Postul Mare, spolocania, este zi de ajunare, cu post negru.

Martea blidelor - 12 martie (prima marti din Postul
Mare) cand se curdtau vasele cu lesie. Acum se spald vasele si
tacamurile de dulce si apoi se urcd in pod si se aduc 1in
bucétérie cele de sac. Unele vase de gatit erau folosite si la
mancarea de dulce din caslegi si la cea de sac din post; ele erau
oparite cu lesie, apoi spdlate pentru a putea fi folosite n post.
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APRILIE (PRIER)

Luna aprilie, numita si Prier, pentru ca timpul se
incdlzeste, priind pamantului, marcheaza perioada muncilor
agricole de primavara, dar si Inceputul pasunatului si urcarea
oilor la munte. Prierul din acest an se suprapune in buna parte
peste perioada Paresimilor (Postului Mare).

Sarbatorile mari ale lunii aprilie sunt praznicile
imparatesti ale Floriilor (Intrarea Domnului in lerusalim) —
21 aprilie si Pastelui (Invierea Domnului) — 28 aprilie, la care
se adauga sirbatoarea Sf. M. Mc. Gheorghe — 23 aprilie si
Sambata lui Lazar. O perioada cu totul aparte este Sdptamana
Mare — 22-27 aprilie, Saptimdna Patimilor, care precede
Pastele.

In Prier este Tnceputul anului pastoral, Sdn Gheorghe,
sarbatoare cu datd fixd, de mare rezonantd in Bucovina, care
avea ocrotitor, incd din vremea lui Alexandru cel Bun, pe
Sfantul Gheorghe, Purtatorul de biruinta, patronul Mitropoliei
istorice a Moldoveli, patron al Moldovei istorice si, pana astazi,
patron al armatei tarii, fiind reprezentat pe vechiul steag de
lupta al Moldovei. La Sfantul Gheorghe se asezau glii cu iarba
pe stalpii portii, ca reminiscenta a unui stravechi cult precrestin
al celebrarii naturii rendscute si semn al inceputului de an
agrar. Tot acum 1si are debutul si Anul Pastoral, moment in
care urcd oile la munte.

Dintre sarbatorile cu datd mobild amintim Mieziipareti
(mijlocul Paresimilor), adica mijlocul Postului Mare, data la
care gospodinele faceau numaratoarea oudlor. Cu data
schimbatoare este si Sdmbata lui Lazar — 20 aprilie, zi de
pomenire a mortilor, cu dezlegare la icre de peste, dupd vechiul
tipic bisericesc. In sdmbetele din Postul Mare se fac pomeniri
ale mortilor, satenii de altddata pregitind pomelnicele cu
morti, pe care le dadeau preotilor pentru a fi pomenite tot
postul si ingrijindu-se ca in fiece simbata sd ducd la biserica
cate 3 sau 9 coldcei si paos (vin), uneori adaugand fructe
uscate sau colivda de grau. Ultima pomenire se facea in
Sambata lui Lazar sau n Joia Mare. Pomenirile se Tntrerupeau
pana la Pastele Blajinilor. Floriile - 21 aprilie, sunt marcate
de smicelele de salcie asezate in glie pe stalpii portii, amintind
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de nflorirea pomilor. Cu ramurile de salcie sfintite la biserica
se tamaduiau peste an vitele bolnave.

Vinerea Seaca (Vinerea Mare, Vinerea Patimilor,
Vinerea cea Scumpa) — 26 aprilie este zi de ajunare (post
negru), una si cea mai importanta dintre cele 12 vineri mari de
peste ani, tinutd cu post negru si cu rugdciune si nelucrare, ca o
sarbatoare, pentru moartea pe cruce a lui Hristos.

Pastele — 28 aprilie (numele de Pasti derivd din limba
ebraica, pesah Tnseamnand trecere). La Pagstile crestin, cred
oamenii ca se deschid cerurile si mormintele, ei considerand ca
cel ce moare la Pasti sau in Saptdmana Luminatd merge
neimpiedicat spre cer. Romanii au dedicat Pastelui doua
alimente; oul pascal, rosit sau decorat, si pasca (painea rituala
reprezentatd de colac, combinata cu branza).

MAI (FLORAR)

Luna mai este cunoscuta sub numele de Florar, Frunzar
sau Ciresar, incepe in perioada pascald, primele zile fiind in
Saptamana Luminata. Luna debuteaza cu sarbatoarea populara
de Armindeni (ziua pelinului) -1 mai, planta foarte importan-
td 1n terapeutica populard, care inflorea in mai (pelinul alb).
Izvorul tamdduirii, se serbeaza in acest an pe 3 mai. Este 0
sarbatoare la care se face sfintirea fintanilor si se slujeste
aghiasma micd, cu rugaciuni spemale de vindecare a bolilor.
Se fac si procesiuni religioase la izvoare. In Duminica Tomii -
5 mai, se praznuieste Pastele blajinilor la care se face
pomenirea mortilor la mormant. In aceastda zi se faceau
petreceri campenesti, iar tineretul reincepea horele.

O sarbatoare importanta cu data fixd in mai este cea a
Sfintilor Impamtt Constantin §i Elena - 21 mai, numitd in
trecut si Constandin Graur, pentru ca pasdrile 1si invatau puii
sa zboare 1n aceastd perioadd. Aceastd zi se tine in popor si
pentru apdrarea recoltelor.

In luna mai, cand apar schimbari bruste ale vremii si ploi
cu gheatd, se tineau si anumite sarbatori populare care aveau
puterea sa pazeasca de ghiatd: Ghermanul — 12 mai
(raspunzator de ndpasta grindinei) si Oamenii de ghiata -
12/15 mai. Aceasta perioada reprezinta un ciclu de patru zile
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cand oamenii aveau grija de campurile lor, iar semanatul il
faceau in functie de aceasta perioada.

IUNIE (CIRESAR)

Sarbatorile lunii iunie ncep cu hramul Sucevei, Sf. M.
Mc. lon cel Nou de la Suceava - 2 iunie si continud cu trei
praznice imparatesti, Indltarea Domnlui (Ispasul ) — 6 iunie,
Pogoréarea Sf. Duh (Dumlnlca Mare, Rusaliile) — 16 iunie si
Sf. Treime -17 iunie. Inca din secolul al XV-lea la sarbatoarea
Inaltirii Domnului se face pomenirea eroilor neamului, de
unde si numele de Ziua Eroilor dat acestei sarbatori. In trecut
Ispasul era numit si Pastile Cailor, fiind singura zi din an cand
se spune ca toti caii erau slobozi si sdtui. In aceasta lund se tin
si Mosii de Vara -15 iunie, numiti Mosii de la Duminica Mare.
La Rusalii (Duminica Mare) — 16 iunie se sfinteste teiul care
apoi este dus acasa pentru protectia casei impotriva trasnetelor,
fiind pastrat peste an si folosit la vindecarea oamenilor si
animalelor.

In iunie cade o data astronomica importanta, Solstitiul de
Vara — 21 iunie, cand ziua are durata maximala, urmand ca de
acum si inceapa a scddea. In calendarul popular sarbatoarea
Nasterii Sfantului Ioan Botezatorul, Sanzienele, - 24 iunie
are o importantd mare, fiind o sarbatoare florala, solard, la care
sunt culese florile de sanziene si impletite in cununi.

Postul Sfintilor Apostoli are in acest an durata unei
saptamani. Sarbatoarea Sfintilor Apostoli, numita si SAnchetru
sau Mutirea cucului - 29 1unie, marcheaza mijlocul verii si
inceputul secerisului si cositului.

IULIE (CUPTOR)

Sarbatoarea cardinala a lunii iulie este praznuirea Sf.
Slavit Prooroc lIlie Tesviteanul (Santilie) - 20 iulie, care
tulbura fata cerului pe care-1 strdbate in car de foc aruncand
fulgere spre pamantul intinat de pacate.

De putini ani este serbatd ziua adormirii Sf. Voievod
Stefan cel Mare - 2 iulie. In aceastd lund sunt praznuiti cativa
sfinti taumaturgi, cu tinere mare in trecut, cand oamenii se
tratau numai cu rugdciuni si plante: Sfintii Cosma si Damian
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(Cosmandinul) — 1 iulie si Sf. M. Mc. Tamdaduitor
Pantelimon - 27 iulie.

In luna iulie se tin anumite sarbatori pentru paza
recoltelor, caselor, viilor, luna fiind una extrema, cu potential
mare de secetd, dar si de ploi puternice, cu trasnete si grindina,
de unde si pericolul pentru cerealele aproape de secerat, pentru
gradini, vii, livezi, dar si pentru case si turme.

Pricopul — 8 iulie (care ajuta la coptul cerealelor paioase;
Cui nesocotea aceasta zi i se “prichindeau granele”).

Circovii de vara — 15/17 iulie.

Paliile — 17 1ulie (zi tinuta pentru ferirea gospodariei de
focul provocat de trasnete).

Ilie-Palie — 21 iulie (este cel care aduce arsita).

Foca (Oparlia) — 23 iulie (care pedepseste cu foc, arsita
solard si grindind pe cei care nu tin aceasta zi).

Cu ziua de 31 iulie incepe postul Adormirii Maicii
Domnului.

AUGUST (GUSTAR, SECERAR, MASELAR)

Luna debuteaza cu postul Adormirii Maicii Domnului,
post cu datd si intindere fixa in calendarul de peste an.

Principalele sarbatori religioase ale lunii august sunt:
Schimbarea la fatd a Domnului (Pobrejenia) — 6 august,
Adormirea Maicii Domnului (Sdntamaria Mare) - 15 august,
Taierea Capului Sf. Prooroc loan Botezatorul (Séantion de
toamnd) - 29 august. Probajele (Probojenia) — 6 august,
important stalp calendaristic in calendarul popular, hotar intre
vara si toamnd, cand iarba inceta sd mai creascd, se schimba
fata pamantului si apele incep a se rici. In traditia populari la
probaje se duceau la biserica fructe de parg si miere, la Prohod
din ajunul Santei Marii se duceau flori din gradina, iar in ziua
de Santion nu se consumau fructe si legume rotunde sau de
culoare rosie. Pe 1dngd aceste sarbatori se mai praznuieste si
alte zile importante in Calendarul popular al lunii august:
Macoveii (Macabeii, Ziua Crucii de Vard) — 1 august, in care
se facea aghiasma pentru vii si livezi.
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SEPTEMBRIE (RAPCIUNE CUMPANAR)

Numele Rdpciune vine de la racirea vremii, iar
Cumpanar de la Echinoctiul de toamnd - 21 Septembrle cand
ziua si noaptea stau in cumpana dreapta.

Ziua de 1 septembrie este Inceputul anului bisericesc,
cand se praznuia si Sf. Simion Stalpnicul, careia i se acorda o
atentie speciald in prognozarea vremii peste an, considerandu-
se cd asa cum este aceasta zi va fi tot anul, iar daca va tuna
dupa aceasta data, este semn de toamna lunga.

Nasterea Maicii Domnului (Sdntamaria mica)
septembrie, este sarbdtoare mare cu finere i praznuire
onomasticd. In constiinta taranului roman, toamna incepea de
fapt in aceasta zi, acum pleacd pasarile calatoare, se retrag
insectele si reptilele 1n ascunzisuri, frunzele copacilor
ingdlbenesc.

Inaltarea Sf. Cruci (Ziua Crucii) - 14 septembrie, zi de
ajunare (post negru) era asociatd cu anumite practici si munci.
Busuiocul era cules inainte de aceasta zi si din el se facea cruce
pentru bisericd; in dimineata Zilei Crucii se faceau bai rituale
si se adunau plante de leac. Ziua Crucii era reper pentru batutul
nucilor si pentru culesul strugurilor, care incepea de-a doua zi.
Existau si interdictii alimentare de a consuma fructe si legume
marcate de cruce, precum nucile, care au miezul in cruce.

OCTOMBRIE (BRUMAREL)

Octombrie marcheaza maturizarea timpului si_inceputul
unui declin calendaristic, ziua incepand sa scadd. In aceasta
lund muncile din cadmp si din gospodarie sunt intense: se strang
roadele din gradini, livezi, vii, de pe camp, se pregatesc
animalele pentru iarnd, incep araturile de toamna si seméanatul
de toamnd, se desfac stinile si se impart (intorc) oile, se
incheie tomnatul.

Principalele sarbatori religioase ale lunii octombrie sunt
Acoperaméintul Maicii Domnului (Pocroavad) - 1 octombrie,
Sf. Cuv. Parscheva -14 octombrie, Sf. M. Mc. Dimitrie,
Izvoratorul de mir - 26 octombrie si Sf. Cuv. Dimitrie cel
Nou, Ocrotitorul Bucurestilor - 27 octombrie. Ziua de
Procoava era raspunzatoare de acoperirea pamantului cu strat
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de bruma sau chiar de zapada; femeile tineau sarbatoarea
pentru ca Maica Domnului s le apere de primejdii, pe ele si pe
copiii lor.

Romanii au obligatia morald, nu numai religioasd, de a
praznui si pe sfintii mucenici marturisitori ai neamului, asa
cum sunt Sf. Visarion, Sofronie si Oprea Miclaus, loan din
Gales si Moise Mdcinic din Sibiel - 21 octombrie, dar si Sf.
Iachint, Mitropolitul Tarii Romdnesti.

Ziua de 14 octombrie este Vinera Mare, adica una dintre
cele 12 vineri tinute in trecut de femei cu post negru, pentru
sporul casei, sanatatea copiilor si maritisul fetelor. Se tine
aceastd vinere in cinstea Cuvioasei Parascheva, numitd in
popor Sfanta Vineri (numele grecesc paraschevi inseamna
vineri). Ea e tinuta cu sfintenie si in mediile pastorale, pentru
ca se crede ca Sf. Vineri are stapanire asupra animalelor
salbatice.

Samedru - 26 octombrie, patron al iernii pastorale, care
dezgoleste natura, marcheaza sfarsitul Anului Pastoral.

NOIEMBRIE (BRUMAR, PROMORAR)

In aceastd luna se ficeau clici, sezitori si pregitirile
pentru iarna. Ea facea tranzitia intre toamna sl iarnd.

Principalele sarbatori religioase din luna noiembrie sunt
Soborul Sf. Arh. Mihail si Gavril - 8 noiembrie, Intrarea
Maicii Domnului in Biserica (Vovidenia, Ovidenia) — 21
noiembrie si Sf. Ap. Andrei - 30 noiembrie.

In lumea satului se serbau de citre femei Filipii, acestia
fiind In numar de 3 sau 9, femeile alegandu-si zilele de ‘gmut
Serbarea lor asigura protec‘;ia familiei si vitelor impotriva
lupilor. Filipii de toamna - 14/21 noiembrie Tncepeau pe 14
noiembrie la sarbatoarea Sf. Apostol Filip (Ziua lupului), cand
intrau lupii in perioada de rut. fnceputul Postului Nasterii
Domnului este totdeauna in data de 15 noiembrie. Lasatul
Secului pentru Postul Craciunului - 14 noiembrie, este o
sarbatoare nocturnd marcata de reguld de dans.

in practlca populara la Ovidenie se da pomana “lumina
de veci”, caci se crede ca lumanarea din aceastd zi nu se va
stinge niciodata.
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In luna noiembrie se priaznuieste Sf. Mare Mucenic
Mina - 11 noiembrie, cel care ajuta grabnic la descoperirea
pagubelor si prinderea hotilor si Sf. Mare Mucenita Ecaterina
- 25 noiembrie, al carei nume este foarte prezent in onomastica
veche romaneasca.

Séantandrei (Andrii) - 30 noiembrie este o sarbatoare
tinutd cu strasnicie de tdrani, ea fiind asociatd si cu multe
practici magice si superstitii, cea mai cunoscutd fiind bantuirea
strigoilor, de unde si practica ungerii usorilor cu usturoi. In
ajunul sarbatorii, ca si la celelalte sarbatori de iarna, fetele
incercau sa-si ghiceasca ursitul.

~ DECEMBRIE (UNDREA, INDREA)

In luna decembrie, iarna e in dreptul ei, spun batranii.
Este luna Solstitiului de larnd — 22 decembrie, cu noaptea cea
mai lungd, de acum ziua crescand cate putin. Sdrbatoarea
cardinala este Nasterea Mantuitorului (Craciunul) - 25
decembrie, careia 1i urmeaza Soborul Maicii Domnului (a
doua zi de Craciun). Alte sdrbdtori cu tinere deosebitd in trecut
erau: Sf- Mucenita Varvara - 4 decembrie, Sfantul Sava - 5
decembrie, Sf. ler. Nicolae - 6 decembrie, Sf. ler. Spiridon -
12 decembrie, Sf. Arhidiacon Stefan (a treia zi de Craciun) —
27 decembrie.

O zi importanta in calendarul popular este Sf. Ignatie -
20 decembrie, zi numita si Ignatul porcilor pentru ca din
aceasta zi incepea taierea porcilor in sate.

Cel mai asteptat moment al lunii este Ajunul
Craciunului (Mos Ajun) - 24 decembrie, cand toti copiii
colinda satul pentru a vesti nasterea lui Hristos. De peste 2000
de ani bucuria Craciunului este neintrerupta si neimputinata,
pentru ca ea este darul cu care Hristos Domnul vine in lume.
Ajunul familiei se petrece sub semnul traditiilor mostenite, iar
la nivelul culturii alimentare se practicd masa rituala de ajun,
cu pelincile Domnului la etnicii romani si cu 12 feluri de
bucate la etnicii hutuli si ucraineni.
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