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- Constana CRISTESCU —
[Muzicolog dr., Consultant artistic la Centrul Gu#l Bucovina — Centrul
pentru ConservareaPromovarea Culturii Tradonale Suceava]

in folclor ritmul i m sura au alte Telesuri decat cele cunoscute
prin educaa muzical a mensuralismului clasic european. Aceasta
pentru ¢ fiecare cultur folcloric T i are propriile legit i de structurare
i de manifestare artistic

in folclorul romanesc vocal, rsura este daide structura versului
popular de opt silabe saase silabe, Th formcomplet (de 6 sau 8
silabe) - denumit acatalectic - sau incomplet (de 7 silabe sau 5
silabe), numit catalectic. Versul popular cantat este structurat pe
grup ri metrice poetice de cate dowsilabe, numitepicioare metrice
pirice. Fiecare vers format dirase silabe este atait din trei picioare
metrice pirice i formeaz o tripodie. Versul alctuit din opt silabe este
format din patru picioare metrice piriceformeaz o tetrapodie

% o T {i | ;
schema versului tripodic vujuuuu)

schema versului tetrapodic Ll

lat un exemplu de melodie cu versuri hexasilabicepaetiv
tripodice, dintr-o varianta baladei Mioria extras din volumul realizat
de Vasile D. Nicolescui Constantin Gh. PrichiciCantece i jocuri
populare din Moldova, 1963, Bucurdi, Editura Muzical.

Precizez ¢ Tn Bucovina exceleaz versul octosilabic, deci
tetrapodia acatalectic i catalectic .
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Allegro, molto rubate Mcarrz

Ia - t3 vin

in ca-le

Se co-tsarénva-le

Trer tur me de miel

Cutrei cio”

U-nuri mol dovea-nu.

3
Darcel un-gu -~ rea -~

—

S/ cu cel vrin-ces- ny

Mirri s vor-bi-ri Of sesfd-ta-i

Pe picior de plai.
Pe-o gura de rai,
Iatd vin in cale,
Se coboard-n vale
Trei turme de miei,
Cu trei ciobanei :
Unul e vrincean.
Unu-i ungurean,
Unu-i moldovean.
Dar cel ungurean
5i cu cel vrincean,
Mari, se vorbira

Si se sfatuira

Ca-n apus de soare
Ei sd mi-l1 omoare...

— Mioard birsana,
De esti nizdravani,
De trei zile-ncoace
Ori apa rnu-ti place,
Sarea de hutuc,
Apa de uluc..

ra

— Da si apa-mi place.
3i sarea imi place,
Dar mi s-au vorbit
Baei de ungurean
Si cu cel vrincean
Ca-n apus de soarc
Ca s& te omoare...
— Mioara birsana,
SA-i spui lui vrinceanul
Si lui ungureanul
De m-or omori,

Sa nu ma ingroape
Tot In dosul stinii,
Unde zac si cinii

i sd ma ingroape
In strunga ds oi,
In jocul mieilor,
Bataia berbecilor ;
Vintul cind o bate,
Prin ele-o rizbate,
51 ele s-or stringe,




llustrez versificaa octosilabic printr-un cantec cules la inceputul
secolului XX de Alexandru Voevidta

s 22IRE g, 131548 Eleouworan Gutin. tdramed, I3 ani
B Grdnicesti, 2 febriarie 1310
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Frenezg ver-CJe . Fe-o syl - oi- aa,
Fruned verds de seleind, De to-d milyita, fu doaga,
O plinge o sdptimind Si-mi trimitt rivas I ferd

Pu frit zire de sacard,

Tupt tnfn de phiorehing 4 )
Supt o tufi de ghiorgh Po trii site de alun

Pinid s-a face finling © U sd vin s be omni,
Si-oi striga sara pe lund Cit ni-ni fost dragn dridgutd
. Puicd, vin la apd bung ! 38 sdemd ol dragh sinufd.

Un alt exemplu este o colinduleas in Cioc ne ti (SV) in anul 2010,
inclus pe CD nr.1 din seri@€olinde din zona Dorneloeditat in “Coleca
de folclor a Bucovinei”, Centrul Cultral BucovinaBCT, 2011.

RO '

T2 ~ r20L~ (s0L— JToL gacgvdcx/ %—m{/

Q I f 1 T

B —pa-fa foai;ag—daz Ve

{ e =

. Jf:pﬁ— L ~m&o’3@—5ﬂ¢m,

! Alexandru VoevidcaCantece populare romané, (I), ediie ingrijit de Vasile
Nicolescu i Cristina R dulescu Pau, Editura Muzical, Bucureti, 1990
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M sura este dat de structura tripodicsau tetrapodica versurilor
cantate. In notarea ritmului melodiilor ethomuzagh folosete ca
durat /reper pentru reprezentarea unei puilsaptimea

Dup modul de execie, ritmul poate filiber (parlando sau
rubato, ori parlando-rubat) sau poate fiprecis (giustg. Aceast
difereniere se noteazdeasupra primului portativ, in locul indica de
tempo, iar tempoul real este notat cu pudsaetronomic. De ex:

1) melodie in ritm libergubatd®
3
F. A. 6623 5
Cules in 1953, Rn. Falticens
Com. Milini,
Inf. Vasile Ababei, 91 ani.
GREA-I VIATA HAIDUCULUL..

— vechi cintec haiducesc —

Andante, poco rubato [J =72]

froemes verdea_____ pu-cu - s,

TR - B e “
co-dry-July— mér, S po—~fe - ea ____ mude-led, mér.

Frunzé verde-a nucului,
Grea-i viata haiducului !
Tine calea eodrului,
$i poteca muntelui,

Dipspre drumul Tesului,
Prin lunca Siretului,
Vine-o ceatd de haiduei,

Héulind, cu flinte lungi:

Atin calea domnului,
Domnului, ciocoiului,

De-1 scuturd de arginti
$i-1 judecd ca pe sfinti :
— Mai ciocoi, 1liftd haina,
Bine ne-ai picat in mina :
Ne-ai muncit, ne-ai jupuit
Si de tot ne-ai saricit!
$i iar verde gi-o lalea,

A venit si vremea mea
S& ma vad iardsi stipin,
Codruletule bétrin...

2) melodie Tn ritm precigyiustoreprezentand o colinddin Cotarga (SV)
culeas in anul 2016.

% Nicolescu Vasile D., Prichici Constantin GlCaAntece i jocuri populare din

Moldova, Editura Muzical, Bucureti, 1963
9



Varietatea raporturilor de duratcare genereaz diversitatea
formulelor ritmice din cadrul picioarelor metrica al randurilor
melodice corespunipare versurilor populare cantate se realizgaz
baza a douprincipii:

1. cumularea adic alungirea unor valori care nresc durata
global a seriei ritmice dease sau opt pulsade baz. Aceasta se
poate observa in exemplele muzicale anterioare.

2. distribuia, 1n virtutea creia durata globala randului melodic
r mane constant— ase sau opt pulse-, iar valorile se contopesc sau
se divizeaz in genurile vocale, strans legate de miarea sau sporirea
num rului de silabe. Acesta este cazutmului copiilor, unde
fr mantarea lexical din joaca melodizat genereaz o infinitate de
structuri ritmice.

1. Ritmul liber este specific doinei, bocetului, cantecului liric
strofic de stil vechi, dari multor piese instrumentale improvizate din
repertoriul pastoral. Cum arat el in notaile de folclor
etnomuzicologice?

Pulsaiile de baz sunt valori scurte (notate convemal prin
valori de optimi, fa de care unele valori se alungesc mult la o durat
nedefinit, notat deseori cu semnul muzical al coroanéiocul

3 Este inclus pe CD nr. 1 din seri€olinde din zona Dorneloreditat de Centrul
Cultural bucovina-CCPCT inCplecia de Folclor a Bucovinéi
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alungirilor este variabil; de cele mai multe ori &c la sfaritul
randului melodic, pe ultima sau penultima silabar pot aprea i la
nceputul randului melodic sau 1n interiorul randulpentru a spori

expresivitatea unor cuvinte. _ _
Pentru execia liber se folosesc doi termeni, care nusaz

coninutul expresiv al interpretii.
Parlando sugereaz un ritm aproape vorbit, cu pulgke scurte

aproape egale, ce se deruleaa i in vorbire. Alungirile nu sunt
excesive, ci expresive, legate strict de economeat rii melodizate.
Unele silabe sunt mai scurte, cu durate imprecistgate de speciati
prin semnul coroanei sturnat. Parlando este specific bocetelor, doinei
rdu er'|1e |grﬁe0|tat|vulw epic al baladei traabnale. Ex: bocét

Mg 136,1, & : ; ; anufa S, T 75
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S ? sunicanes v g Yo

il ey
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s . '

.l—l"l' o "1 )

--
v a& .600-:‘5" marsa;aw’- daré‘z o= fw F i m—aaf :

*lon H. CiubotaruFolclorul obiceiurilor familiale din Moldova, Caietele Arhivei de
Folclor VII, 1986, lai, Universitatea ,Al. I. Cuza” — Centrul de Lingtiis , Istorie i
Folclor — Arhiva de Folclor a Moldovei Bucovinei Volumul corine studiu, texte
poetice i 106 transcrieri muzicale de folclor funebru dinoldova. Studiul
etnomuzicologic i transcrierile muzicale sunt realizate de FlorincBscu i Viorel

Birleanu.
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Rubato desemneaz un ritm liber, cantat dup plac, unde
alungirile sunt frecventel excesive, panla valoarea de notintreag
sau mai mult i unde variaz i tempoul pulsailor scurte de baz
Rubato caracterizeazloina i cantecul liric strofic de stil vechi.

Indicaia parlando-rubatode la inceputul notdlor unor piese se
refer la alternarea celor doumodalit i de execue liber a ritmului in
cadrul aceleia melodii.

Formulele de ritm liber nu se incadrean m suri. Barele de
m sur despart doar randurile melodice unele de altateini interiorul
acestora se folosesc semibare pentru a evalestructuri metrice
configurate motivic prin metrica versului, respectstructurarea
versului pe dou hemistihuri. Unhemistiheste format din doupicioare
metrice, respectiv din dowpodii.

Ex: Cantec ritual de nuntin Horodnic de Sus
J'- 18k Mg.334, 1,26

U,

® Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel BirleanB, traneasca. Doine, bocete,
céntece i jocuri din inutul R d uilor. Cercetare monograficin “Caietele Arhivei
de Folclor”, I, lai, 1979, Universitatea Al. Cuza-Institutul de Lingpc , Istorie
Literar i Folclor-Arhiva de Folclor a Bucovinei, p. 27
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2. Ritmul precisa fost denumit de Constantin Boiu, fondatorul
etnomuzicologiei romana, giusto, ad ugandu-i i explicativul silabic,
ce ne dezMuie faptul ¢ este specific genurilor cantate vocal: colinda,
cantecul de leaq, cantecele ritual-ceremoniale din obiceiurile ivide
familie i din cele comunitare, cantecul vocal de jocin cantecul
propriu-zis. Termenugiusto desemneazun ritm m surat cu precizie
metronomic, iar silabic arat ¢ fiec rei silabe 1i corespunde o valoare
indivizibil , dar se refer i la faptul ¢ ritmul este strans legat de
structura versului, ceea ce presupune cueoea legit ilor versificaiei
populare.

in formulele ritmice se combinin mod variat dou valori:
optimeaca valoare scurf p trimea ca valoare lung ambele aflate in
raport de 1:2. Ritmul giusto-silabic este, prin armyun ritm bicron
care se bazeazpe dou durate, una lung i una scurt, aflate in raport
valoric de 1:2. Din combine acestor doudurate rezult o diversitate
de formule ritmice, care au fost denumite de spietigrin denumiri
preluate din versificéa antic .

Formulele ritmice au la bazcelule ritmice care corespund unui
picior metric format din dou silabe. Numrul pulsaiilor din fiecare
serie ritmic este constant — 8 pul8asau 6 pulsai, in funcie de
structura octosilabicsau hexasilabica versului -, iar valoarea totah
acelorai pulsaii este variabil de la o serie la alta.

Viteza metronomic se plaseazintre valoarea de 96-258 MM
pentru o optime.

Pentru Trelegerea textelor de specialitate, redau formulele
principale exprimate prin combinige celor dou valori de baz prin
care se noteazitmul giusto silabic — optimed p trimea -, insate de
denumirile formulelor rezultate, sub forma tabelwytras din volumul
de curs universitar elaborat de prof. univ. dr.fdzdleana, intitulat
FOLCLOR. Modul de studiu pentru studii universit@mn inv.  mant
la distan , Partea |, Academia de Muzi¢Gheorghe Dima” — Cluj,
D.E.C.1.D., 2007-2008, p. 32-39.
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" a) bisilabic trisilabic

N

piric m tribrah
J\ J iamnb b J .h amf{ibrah
J D trohen R dactil
J J sponden n J anapest

b) tetrasilabic

m—j dipiric J J\ n pean 1.
J_j J J ionic minor thJ ﬂ peon 2.
J J n jonic major J_J J .h peon 3.
J J J J dipodie spondeiea J-J J‘ J peon 4.
J\ J J\ J dipodie iambica .h J J J epitrit 1.
d N d N vpssieventa d N d e
d DD cotamb d Jd N cpiits
oh J J J\ antispast J J J h epitrit 4.

combinatii cu safic

P30 Jjese JTINL A0 35T
N343R0 11730 41

In notaiille muzicale ale speciaflilor se delimiteaz uneori
formulele ritmice prin bare de reur, pentru a evidera componera
celular pe picioare metricei hemistihuri. Unhemistih este format
dintr-o formul ritmic alc tuit din dou picioare metrice, deci din
patru silabe de vers.

In notaiile de folclor din secolul al XIX-leai din prima jumtate
a secolului al XX-lea, precumi in unele notatii amatoristice,
neprofesionale, ritmul giusto-silabic este notasiBtemul metric clasic
occidental, inadecvat particularitor structurale ale folclorului
romanesc.
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Un exempldf

Frunzi verde trii canace.

Andante.

5.) Uritu din ce-i ficut?
Din omu care-i ticut:

Nici  din meare niddin pe.s re, Do din ochi S din sprin-cene

1.) Frunzi verde trii canace, 2.) S1 din buze subtirele,

Dragostea din ce se face? St din grumaz cu mirgele,

Nici din mere nici din pere, Din degete cu inele

Da’ din ochi si din sprincene Si picioare spilitele. 1
3.) Dragostea din ce-i ficutd? 4.} Urltu din ce se face? |

Din omul cy vorbi multd, Din picioare nespalate |

Sgune—tz vorbi, spune dou, S1 din poale necurate ;

S1 ndata—x_ dragostea noui. : $1 din cozi nechiptinate. 1

i

Despreritmul aksak despreritmul copiilor i despre prezea
sistemului divizionarin folclorul roméanesc, vom scrie in cadrul
volumelor urmtoare.
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! !II# $ %II &I
- Constana CRISTESCU —

Tradiia popular romaneascdovedete ¢ majoritatea textelor
folclorice nu sunt recitate, ci sunt cantate. Ateagentru c "in
experiena multisecular a creaei orale puterea expresiva sunetului
muzical a fost intuit in forme variate®. In unele produd raporturile
de inl imi fac trecere intre intonia vorbirii sau a strigii i melodia
propriu-zis. Modalit ile de execue a textelor folclorice au
expresivitate specifi¢ ce decurge din funionalitatea lor intrinsec

Melodica folcloric dezv luie structuri sonore specifice, diferite
de aa-zisele "game majorei minore” ce se inva la coal i care
caracterizeazo parte din cultura muzicakuropean Voi prezenta in
cele ce urmeazcateva structuri modale frecvent intalnite in lmial
bucovinean, prin care acesta se particularizezodic.

Inainte de aceasta trebuie precizez c structura sonor a
melodiei nu este singura prin care un repertoriunskvidualizeaz
stilistic de altele. La aceasta contribuie mult mmauli factori
structurali, intre care amintesc sistemul caidén configuraia lexical
a melodiilor pe saile ce reprezint structurile sonore respective.

Pe baza analizei specializate a etnomuzicologike cs-au
ocupat de folclorul bucovinean s-au delimitat aesde structuri sonore,
aparinand unor diverse sisteme codificate etnomuzido|adjferite de
sistemul tonal.

Scara unei melodii se abe prin extragerea tuturor sunetelor
melodiei i a ezarea lor ierarhicin ordinea inl imii, pornind de la o
baz ce se impune auditiv ca pilon melodic centralu care melodia se
incheie de cele mai multe ori.

llustrez acest proces analitic printr-o melodiebdeet strofizat,
culeas din Poiana Stampei in luna martie 2011 de la drégdaloric

! lleana Szenik,FOLCLOR. Modul de studiu Partea |, Academia de Muzic
"Gheorghe Dima”- D.E.C.1.D., Cluj, 2007-2008, p. 40
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vocal "Flori de pe Dorna”, intr-o interpretare hefenic . Aceast
melodie este cHit pe trei sunete aflate in diverse combimaelodice.
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lat cum arat scara extras din melodie. Simbolul k
desemneazsunetul de caden

Q0

Inainte, ins, de a prezenta structurile sonore cele mai des
intalnite in melodica folcloric bucovinean, trebuie s mai | murim
cateva aspecte generale ale meléd2up felul de aplicare a textului
poetic, melodiile sungilabicesaumelismatice

Melodiile silabice sunt cele Tn care unui singur sunet fii
corespunde o silab Chiar dac este uor ornamentat melodia nu i
pierde caracterul silabic. Caracterul silabic gstedominant in cateva
genuri folclorice: cantece de copii, bocete, cadindintece vocale de
dans, cantece propriu-zise (lirice) de stil nogerge i in unele cantece
ritual-ceremoniale.

2 Am folosit, Tn acest scofGap. IV. Melodiadin vol. lleana SzenikFOLCLOR op.
cit, p. 40-71, fiind recent publicat, foarte sistgio i explicit.
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lat , de exemplu, o colindculeas din Cotargai (SV) in anul
2010, inclus la nr. 4 pe CD nr. 1 din ser@olinde din zona Dornelor
editat de Centrul Cultural Bucovina-CCPCT in ,Coliecde folclor a
Bucovinei”, Suceava, 2011.
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Un alt exemplu ilustrativ est€antecul miresedin ritualul nunii
din Poiana Stampei (SV), inregistrat in anul 201ladgrupul folcloric
feminin ,Flori de pe Dorna” condus de prof. DoriRaicu.
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Melodiile melismaticesunt cele in care se camhai multe sunete
de inl ime diferit pe o silab, formand pasaje de intindere variabil
numite melisme Cantarea melismatieste specific genurilor lirice de
mare vechime in exeda rubato: doina, céantecul propriu-zis de stil
vechi, unele melodii ritual-ceremoniale.
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llustrativ redm un segment dintr-o doirhaiduceascdin Bilca,
culeas 1n 1969 de etnomuzicologii Florin Buceséwiorel Birleand:

Sher B = Ohiee . B " po— dre— S .

Caracterul silabici cel melismatic apar de multe ori alternative in
cadrul aceleia melodii.

Dup desenul liniei melodice, distingem doteluri de melodi:
melodiile de tiprecitativ (recitative i melodiile de tip cantahil

Melodiile recitativefolosesc cantarea declamadproape vorbit
ce se desfoar pe dou-trei trepte alturate sau chiar pe o singur
in | ime. Recitativul este prezent in anumite genugléwice, fiind un
element caracteristic acestora: bocetul, doinaadaal- in forma ei
clasic .

lat un segment de bocet din Vicovul de*)ds care vorbirea in
plans este melodizatdesenul melodic desturandu-se alternativ intre
trepte alturate i cu repetarea unui singur sunet pe silabe diferite

% Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel BirleanB, traneasca. Doine, bocete,
céntece i jocuri din inutul R d uilor. Cercetare monograficin “Caietele Arhivei
de Folclor”, I, lai, 1979, Universitatea Al. Cuza-Institutul de Lingpc , Istorie
Literar i Folclor-Arhiva de Folclor a Bucovinei, p. 49

20



Un alt exemplu este cel al doinei culea® Alexandru Voevidca

la inceputul secolului XX
[Andante nalionale]
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Si le mini nu mu! stro-bo-ti=,.

Melodia de tip cantabil se distinge printr-o melodicitate
pronunat , cu un contur melodic foarte variat, desrat pe o intindere
sonor ampl . intinderea sonora melodiei se numee ambitus.

Ca exemplu ilustrativ rean o colind din Poiana Stampei

* Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Birlear8, traneasca op. cit., p. 72.

® Alexandru VoevidcaCantece populare romané, (I), ediie ingrijit de Vasile
Nicolescu i Cristina R dulescu Pau, Editura Muzical, Bucureti, 1990, p. 55

® Piesa nr. 1 de pe CD nr. 2 din seria discogradiglinde din zona Dornelareditat in
“Colecia de folclor a Bucovin&j Centrul Cultural Bucovina-CCPCT, Suceava, 2011.
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Melodia folcloric este o |dent|tate muzicalcu personalltate
stilistic , Tn care sunetele sunt inluite dup legit i acustice obiective,
dar i dup legit i subiective cein de procesul complex de criea
oral . Specialitii etnomuzicologi au determinat, pe baza unor iaeal
ndelungate efectuate pe un repertoriu folcloristyva serie de sisteme
sonore, care au ospandire larg pe intregul glob pmantesc. Cu toate
acestea, se disting & turi particulare i la nivelul structurilor sonore,
caracteristice unor zone stilistice chiar in cadagleiai culturi etnice.

In practica folcloric melodiile nu se executla in | imi absolute
constante, & cum se intamplin muzica cult, ci la in | imi arbitrare,
alese de dre executam dup posibilit ile lor vocale. Din aceast
cauz, specialiti au creat un sistem de nagrelativ a melodiilor
vocale, pe baza s turilor structurale comune, intre care menez
sistemul sonocu treptele de caden. De aceastobservae vor trebui
s in seama interpri care vor utiliza coledle tiin ifice de folclor
pentru alctuirea 1 imbog irea repertoriului — inclusiv notde
muzicale ilustrative din materialele publicate Giidul iubitorilor de
folclor.

Bucovina consery in unele zone — cum este, de pildona
R d ui -, structuri melodice formate din poe sunete, a cor imbinare
in formarea liniei melodice dau contururi melodispecifice, cu
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personalitate stilistic inconfundabil. Ele dezvluie un folclor de
valoare patrimonial de mare vechime, conservat pam zilele noastre.

in cele ce urmeazvoi prezenta structurile sonore formate din
puine sunete, ce fac parte dinaanumitelesisteme oligocordigecu
denumirile atribuite lor de etnomuzicologi, pentra putea fi
recunoscutei pre uite de iubitorii folclorului.

O asemenea structueste cea formatdin trei trepte alturate, ce
se succed una duplta ca pe o scgreste denumittricord minor.

Y, -
- - - k -
Catecul cules din Calafind&in anul 1914 de Al. Voevidéaare
la baz aceastscar tricordal .2
[Allegreitio]
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Toamne-sjuti cuculul BA zboare din pom il pon
23 2boare din cuibul lul SE1 aaculte oviee onis
Tu mijlocal cimpaolvi, Sd zboure din enrti-n card,
Pe coprele plognlud, Toti enpili #i-1 ascolil,
Si zlerve din sar i sal Cuenl de 01 10T elnta,
i Dumnezen 1-a Iisat; N-an 86l of-i primivars,

O alt structur sonor format tot din trei sunete, inscu o
distan mai mare intre trepte, edigtonia. Tritonia anhemitonic este
format din al turarea unui ton (secundnare) la o ter mic , aa cum

" Alexandru VoevidcaCantece populare romané, (1), op. cit., p. 67

8 Am redat melodia insiv de text, pentru ceste deosebit de frumosinc rcat de

profunde Trelesuri filosofice, in speram ¢ vreun tanr interpret o va introduce in
repertoriul su. Melodia este notatin sistemul relativ, avdnd méonat separat
in | imea real determinat acustic, la care a fost interpretae performer
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apare in scara extrasdin prima melodie ilustrativ i in scara

urm toare.
%E%_ vvvvvv

Cele trei structuri sonore prezentate panprezent sub formde
scri sunt reprezentative pentru folclorul bucovineain zona
R d uilor i nu numai pentru aceasta, ele fiind variatelezvoltate
prin diferite mijloace specifice craai folclorice.

Umplerea spaului ter ei din cadrul tritoniei cu sunete ornamentale
de pasaj, numitgieni, genereaz structuri modale diverse. Astfel, din
umplerea tritoniei cu pieni emanciparea acestora in trepte constitutive ale
sc rii, vor rezultasc ri tetracordice formate din patru trepte élirate aflate
in relaie de secunde — tonurisemitonuri -, ca in exemplul urtor’.
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Scara tetracordiceste:

O structur sonor specific folclorului bucovinean estetratonia
anhemitonic, format din patru sunete care &lr tonuri terei mici.
Redau scara tetratonici o melodie ilustrativ de cantet’.

£ |
Foeis o

° Alexandru VoevidcaCantece populare romané, (1), op. cit., p. 72
1% |bidem, p. 79
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In melodia urmtoare de doin'* spaiul terei mici situat intre
sunetelesol-mieste umplut cu piendé.
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miog-r-un schiste  §i-o bat-ff - fa __ de ve-ni- ny
Umplerea tetratoniei cu pieni, aflge pozii diverse in interiorul
terei i emanciparea lor in trepte constitutive aleriscva generasc ri

pentacordice formate din cinci sunete diferite aflate pe teplturate in
succesiunea treptelor sic

Etnomuzicologii Florin Bucescui Viorel Birleanu, studiind
stilul de “b traneasc’ specific zonei Rd u i, au stabilit o serie intreag
de structuri oligocordice, pe care le-au incadratd schem evolutiv
elocvent i sugestiv?2 Nu o redau, deoarece a fost republicatent
n vol. /2011 al GHIDULUI IUBITORILOR DE FOLCLORa p. 108.

Aceste structuri sonore, ce se incadredat in categoria
oligocordiilor, vor fi | murite Th cadrul unui viitor material.

™ bidem, p. 52
2 Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel BirlearBi traneascaop. cit., p. X.
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- C lin-Constantin BR  TEANU -
[ ef secie la Centrul pentru Conservaraa
Promovarea Culturii Tradonale Suceava]

Pe teritoriul romanesc, nicio alperioad a anului nu cunoée o
mai mare amploare a manifast fenomenului folcloric tradional ca
perioada Sb torilor de larn. Sub numele generic de ,,colindat” se
ascund Tn fapt un mare nunde practici i obiceiuri, elementul comun
fiind perioada solstiului de iarn, in special cea cupringntre Crciun i
Anul Nou.

Repertoriul perioadei solgtle este extraordinar de bogat, cu atat
mai mult cu cat pe structura, de obicei fia cate unui colind sau a cate
unei oraii s-au esut de-a lungul vremii nenunate variante, adaptate
de la 0 epocla alta, sau de la 0 comunitate la alta. Acesbrigen de
.,personalizare” nu dineaz atata vreme cat imprumuturile nu se fac in
detrimentul repertoriului tradonal propriu. Exist totui pericolul ca
melodii de provenien recent, c rora uneori li se cunote chiar
numele compozitorului sau cantautorului, denumitgaforic ,,colind”,

S cucereasc teren in faa preioaselor, dar mult mai pun
spectaculoaselor incaniaarhaice care sunt, de fapglindele

Valoroas surs documentar, repertoriul de colinde al unei zone
sau subzone etnografice o individualizeazlas transparente straturile
de cultur i civiliza ie parcurse de-a lungul sutelor de ani. Dar dana
etnografic 11 pierde identitatea pledand pentru piese de |§pgea
larg !) circulaie, sau pentru “colindul” bisericesc de origine tcul
drumul Thapoi va fi greu, chiar imposibil decéit. Aceasta pentru ¢
r manand fidel caracterului oral al folclorului ronedg, colindul
eliminat din repertoriu vreme de sé@ ani se vaterge din memoria
comunit ii fie ca text, fie, cel mai adesea, ca linie métodi va
disprea in curand. Culegerile de folclor, oricat de Emp de
profesional efectuate, nu vor putea niciodat surprind Tn totalitate
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variantele unui colindi exist pericolul de a fi ignorate piese valoroase,
care nu mai fac parte din repertoriul zonei in matulenvestigailor.

Privit din perspectiv tradiional , colindul este o manifestare de
grup inu un recital solistic

Din p cate, de prea pue ori se mai face diferemintre formele
melodice cu funde de colind — cantecul de stea, colindul de gastd -,
uneori lipsind steaua din recuzita colitatilor stelai, alteori intonandu-
se pricesne in loc de cantec de siealte inadvertere repertoriale de
acest fel.

Pentru ¢ sunt asociate g torii Na terii Domnului Nostru lisus
Hristos, se crede adeseoritextul colindelor, pentru a fi autentic, trebuie
s aib ca motiv central un subiect religios. Lucrurilestau deloc astfel,
pentru ¢ folclorul romanesc a gtrat tradia colindatului inc din epoca
precretin , iar cele mai valoroase texte (pentru vechimeeoninutul
simbolic unic in lume), sunt textele tip legendColindul cerbului,
Soarele i luna, Colindul celor trei pstori - variante ale Miorei — i
altele. Pentru acestea, doar refrenul sau formtiplee inserate intre
versuri, ca , lerui, ler”, , florile dalbe”, ,,Domalui, Doamne!” etc., sunt
suficiente multora pentru a le considera colindein acest fel, texte
veritabile de colind tradbnal sunt substituite cu texte contmite, cu
funcie bisericeascmisionar, mascate fiind de refren.

in ceea ce privee teatrul popular de tiputozilor, amintim faptul
c atat costuméa, cat i recuzita actaor urmeaz ni te modele fixe, cu
mici diferene de la o zon etnografic la alta, ale aor reguli trebuie
neaprat respectate. Altfel, fenomenul de autenticitatese mai justific
i se obine un fenomen kitsch.

In_nici_un_caz, atat in_distribu ia_personajelor _teatrului
popular, cat iin cazul benzilor de masca, a jocului caprei, cerbului,
ursului, NU SUNT ADMISE FEMEILE ! Niciodat, nic ieri in lume,
de-a lungul mileniilor parcurse de cultura civiliza ia p mantului,
femeilor nu le-a fost ingluit s poarte masd Numai preotesele marilor
temple ale antichitii i marile vr jitoare puteau, in chip necesar menirii
lor, s se fardeze ritual sau, mai rar,@arte m ti. Pan aproape de era
noastr, chiar teatrul antic, a i amploare i popularitate este
demonstrat de urmele imenselor amfiteatre Tn care se desfu
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spectacolele, @tra aceastopreli te, actorii fiind Tn exclusivitate lobai,
rolurile feminine fiind interpretate in travesti. 8u uit m ¢ obiceiurile
de trecere ale Anului Nou sumicte rituale, ce trebuie s respecte
anumite randuieli pentru a avea eficienpentru a4 implini funciile
augurale, profilactice, fertilizatoare (germina&apropiiatorii.

Cu privire la textele literare ale oior de Anul Nou, acestea
cuprind deseori formule rupte de textele rituadglitionale, folosite doar
de dragul versificgei, coninand cuvinte i expresii lipsite de elementele
specifice, fr logic i sens, sau cora nici autorul, nici sutele de wori

ulteriori nu le-au cunoscut ®lesul: ,,... i s-au intalnitY Cu-n cavaler
teuton/ Care seam a domn... “, ,,La urechi cu ciocolatla mai taci
gur c scat !“, ,,La urechi cu trei bidoane / la mai rageinoane !“.

Deja a devenit de neinbirat imaginea ursului adus cu avionul din Africa,
striden ce tulbur pan la dezgust, fiind inseratin mijlocul unui
copleitor de valoros joc ritual, [strat de milenii.

Dei s-ar prea c in ce privete costumul i recuzita personajelor
alaiurilor de mascatotul este cunoscuti permis, a devenit neagat
necesar s spunem c un chip de plastic cummt din magazin nu
ihseamn o masc de Anul Nou! Pe de altparte, 0 mascde mare
valoare purtat la blugi sau la o jachetmodern nu indeplinete
condiiile autenticit ii. Costumul i masca personajelor ce compun
benzile (sau alte tipuri de alaiuri ale masog, au caracter alegoric, sunt
ni te exemple i spun o poveste, rolul lor nefiind doar cel detarrs
rasul, ci un rol ritual incifrat din stvechime.

Uneori, ca i in cazul clu arilor, personajele ce personific
fertilitatea i fecunditatea au in recuzibbiecte cu explicite conota
sexuale. La fel se intampli cu o serie de figuri in timpul jocului ursului
i al mascdlor. In numele unei false pudori, acestea sunbtirialocuite
cu unele care nu au ceuta in acel context, de un prost gust mult mai
jignitor decat sugestia sexualit, ca de ex. hadaragul purtat deiun
timpul jocului Tnlocuit cu un b Tnvelit in beteal.

Cu r d cinile adanc infipte in miezul datinilor romare
obiceiurile de iarn, chiar manifestandu-se cu o0 exuberan
nemaivzut, stau sub semnul echilibrului perfect intre suigest
reprezentare i discurs. Dintotdeauna, in afara reprezetit unei
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mitologii str vechi, aceste manifest ale culturii populare au constituit
i 0 cronic a prezentului, Tn care sunt semnalate aspecteaks)ci
politice, economice, sunt amendate faptele ce weeam in afara

firescului, a omenieii a datinii. Nici noi nu vom fi scutide a ni se
surprinde profilul contemporan in sugestii nei¢ot de gr itoare. Ar

putea fi acesta un motiv, atunci cind suntem actainunui fenomen
tradi ional, iar regula de urmat este intotdeauna ceaiautui sim.
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- Mihai CAMILAR -
[Muzeograf, Muzeul Obiceiurilor Populare din Bucoai— Gura
Humorului]

inc din preistorie zoolatria a promovat cultul demonil
semidivinit ilor i al eroilor populari, parte din acesta fiind imaajf
prin  simbolismul m tilor mito-zoomorfe sau antropomorfe,
abstractizand realitile din fauna local precum i din cea mitologic,
totul fiind implantat intr-o sfer mitic . Masca, ca tip categorial de
sorginte mitologic, apare n spal carpatic i implicit in cel
bucovinean incdin zorii civilizaiei. La naterea fiecrei m ti magicul
a subordonat esteticul ludicul, scopul mascatului fiind transfigurarea,
ascunderea putbrului i stabilirea unor reld@ speciale cu
reprezentrile din alte planuri culturale, mascarea fiindsirans relaie
cu miturile i scenariile religiilor primitive, in care mascaldmdete
valene simbolice, ritualei chiar magice, care pe parcursul timpului s-
au disipat.

Se pare cm tile au aprut in strans leg tur cu animismui
mascatul slujind in sfera credator feti iste.

Mascatul ancestral presupunea o stare aparte,eteaobmului
primitiv percepia prin simurile sale a unei lumi guvernate de &be
ascunse oculte, capabileisflueneze prin puterea lor cursul normal al
vieii p mantene. Inc din preistorie a persistat credinc fiin ele
divine sau cele demonice T ceau prezea pe pmant sub ascunail
m tilor?, pentru ferirea omului de imaginea lor sacPe scara
evolutiv istoric, m tile incep s devin din ce In ce mai pregnant
simboluri mitice inf i and demoni, nie genii protectoare, reprezemt

! Victor Kernback, Dic ionar de mitologie general, 1989, Editura tiin ific i
Enciclopedic, Bucureti, p. 333
2 Romulus VulcnescuM tile populare 1970, Editura tiin ific , Bucureti, p. 23
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ale binelui i r ului care diriguiau destinele manteanului primiti¥ i,
n general cele ale legilor biocosmosului.

Dac in epoca primitiv i de mai apoi, demonii figurau ca
purt tori ai binelui i r ului, avand fundgi bipolare, personificand
eroismul i curajul’, unii fiind i exponenii frumuseii fizice, mai tarziu,
odat cu apariia cretinismului ca religie dominant acetia au fost
asociai cu diavolif, indiferent de modul de percép

Demonii au figurat in mascatul ritual, ntle-costume cu
inf i are uman sau animal, uneori ireal, de tip mitic, s-au memut
mult timp ca instrumente de protecmagic in diferite ritualuri ce se
s var eau in cadrul unor momenteris tore ti de peste an. Prin nti,
fiin ele din planul suprarealului postand sub o fogrotesc ca limit a
uratului, sub infi area m tilor f candu-i prezena fiin ele superioare
invocate ritualic.

M tile folosite iniial Tn strvechi ritualuri de fertilitate sau de
fecunditate, ca pi ale unei magii imitative in cadrul vaorii, sau
folosite pentru invocarea ploii, inlesnindo punte de legur cu lumea
str mo ilor, pe parcursul timpului au suferit transfominfunc ionale, de
la dansul ritual la meniri spectaculaiedivertismentale. Aa ¢ masca

I mascatul ca forme de comunicare a unei identiulturale, treptat
sunt supuse unui proces de dis@spiritual , pierzand mult din zestrea
arhaic moral i cultural , schimbarea de mesaje devenind alta. Partea
grav a problemei constin faptul ¢ situaia r mane neschimbat
astzi, indiferent de intenle politizante ale antropologiei
contemporane, cand sunt promovate Tindeosebi nurspectele
spectaculare, nui cele de natur spiritual , masca @ tand un statut
nou ca “obiectde art, f r s sein seama de mesajulistradiional.

Totui, Tn Bucovina, mai mult decat in alte gpecarpatice
romaneti, mascatul se prezinintr-o form aparte, pstrand inc multe
dintre aspectele arhaice specifice fenomenuluirctiée acestea sunt
mult deturnate de la mesajul simbolic tramhal. Aici, la cumpna
dintre ani, mai mult decat in restutii, te intampin o atmosfer unic
de intens tr ire emoional care aduce in contemporaneitate o realitate

% Dic ionar enciclopedi¢ vol. Ill, 1996, Editura EnciclopedicBucureti, 1996, p. 54
* Ibidem
® Ibidem
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ce a apamut unor vremuri trecute, cand invazia tilor de tot felul
amintete de strvechi reprezenti demonice, redand o lume de basm
mitologic. In acest spau etnocultural plin de insomnii istoriceé unde
se resimte o sacroterapie evidemh tile care au la origine un caracter
demonic sunt Tncprezente in datinile ce marcheaimbolic sfaritul
unui an calendaristici inceputul altuia. Aiciur ii, caprele cerbii,
c iuii, urdii, frumoii etc nu sunt motivain apariia lor pe uliele
satelor doar de aspectul ludic al momentuluibgoresc, ci i de
convingerea conform “legii pnantului”’, ¢ omul va putea dobandi
mult belug i noroc in toate in anul viitor. Chiar daastzi m tile
sunt golite de simbolismul lor ancestral, se paresle mai pstreaz
destul de vag posibilitatea de transpunere Titmee ireal, dar sigur
s-a pstrat refularea unor energii acumulate timp de mncare acum,
sub ascunzul m tilor pot fi redate mult mai lesnicios decat in
cotidian. In cadrul datinilori obiceiurilor prilejuite de Anul Nou sunt
prezente mti ce aparfn unor personaje bine conturate intr-o epoc
indeprtat , unele amintind de demonii telurici sau chtoniealiele
fiind reminiscene ale demonilor uranieni sau ale eroilor populaate
m tile fiind relicve mitologice ce amintesc de stechi forme de cult
dintr-o societate tradonal .

In continuare inceren s red m succinct aspecte legate de
simbolistica celor mai representative mth ce fac parte din cetele
mascallor de la Anul Nou.

Ursul este o prezen destul de agreabilin cadrul obiceiurilor de
Anul Nou, el fiind personajul mito-zoomorf cel madorat. Cultul
ursului se pierde in negura vremurilor, el fiindfehde erou civilizator
in mitologia primitiv ®, lui atribuindu-i-se un caracter sacru in epoca
geto-dacic, dac ne gandim la Zamolxis (zalmo = blaroxis = urs),
cult prin care adep s i comemorau ritual, moartea invierea naturii.
De-a lungul timpului, acestui animal i s-a atribuib zi special, Ziua

® Victor KernbackOp. cit, p. 609
" Romulus VulcnescuOp. cit, p. 108
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Ursulu®, s rb toare ce presupunea practici de regenerare a tirmul
referiri aparte privind reng&erea naturii.

Inc din preistorie acest personaj figura ca simbalrali demon
al morii i Tnvierii naturii, imaginea mitologica ursului transpunandu-
se in masca-costum, girat pan 1in zilele noastre. Stvechea
simbolistic a ursului este perceptibil prin jocul su din faza
germinativ a dansului pstrandu-se chemarea animalului, urcarea pe
bat (darja), b taia, moartea, ultima referinred in chip metaforic
moartea timpuluii a anului imbtranit, urmat de invierea fiarei care
red simbolic naterea (invierea) Anului Nou. Prin rostogolirea Tar
timpul jocului, urii redau simbolic derularea timpului, a lunilor,
precum i o transpunere metafori@ succesiunii anotimpurilor ce stau
sub semnul acestui animal.

o

in spiritualitatea popular bucovinean ursul simbolizeaz i
demonul care alungboala, din moment ce se consider purific
locul i spaiul de spiritele malefice. i ast zi, pe alocuri se crede ¢
acest animal alungdin preajma sa spiritele releé toate farmecele.
Mamele Tnc smulg pe furi smocuri de landin bl nurile mascalor pe

8 Simion Florea MarianS rb torile la romani, 1994, Editura Fundi Culturale
Roméne, Bucurdi, p. 183-184

33



care le folosesc apoi la afumarea copiilor in cazspgerietur, iar cei
suferinzi de sciaticse las c Icai de urs sau sunt strann brae pentru
a se vindeca.

Un loc aparte 1l ocupprezena in cadrul datinei de Anul Nou a
ursului de paie o aparie destul de ciudatintr-o zon geografic
necerealier. Se pare c aceast prezen ar fi 0 reminiscen a unui
demon agrar, o transpag fito-zoomorf a strvechii reprezenti
demonice vegetale telurice, un fel de transsimbolizaretie “omul de
paie”, o figurare a demonului reinvierii vegé#, animalul indeplinind
o funcie cultural precis.

Ursul, pe lang funciile culturale artate mai sus reprezinti un
demon al fertilit ii telurice, el fiind i un mesager etnoiatric, joculls
fiind practicat demult dre prim var de Ziua Ursului dar treptat in
urma reformrii calendarului, scenariul ritualic a fost transfe in
preajma solstiului de iarn, la Anul Nou. In cadrul ceremoniilor
prilejuite de Anul Nou este peste tot ; totamintim ¢ acest personaj
este idolatrizat mai mult in satele Boroaia, UdeChili eni, Racova,

tirb , Poieni, localit i in care animalul apare numeric mai mult decéat
in alte sate.

® Mihai Camilar,Ziua ursului, in Crai noy, Suceava, 2 februarie/1994, p. 4
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Capra ca personaj mito-zoomorf, reproduce din faunaalloc
animalul prin care imagin@ omului primitiv a legat credie
referitoare la demoni sau semizei ce au fost prdlludeudalism dintr-o
alt perspectiv.

Capra impreun cu apul Intruchipeaz personalit ile demonice

ale fertilit ii telurice, jocul su subordonandi alte personajemo ul i
baba (prezere obligatorii), ciobanul p durarul, negustorul uraii,
totul intr-o dramatizare complexCapra inc din indeprtatul neolitic
simbolizeaz un demon al fecunditi vieii i implicit al fertilit i
vegetaiei*®, apul fiind un simbol al erosuftfi rolul caprei fiind intalnit
i in vechile colinde populare, de unde se desprioiid s u_benefic
(roditor), scopul jocului in sine fiind de bun augentru belug™. Dac
in precretinism capra a fost asociata fiind simbolul unui demon
benefic, cretinismul a asociat-o cu diavolul (datoritoarnelor m tii),
c?n%ideréndu-se ainde intr capra, ingerii nu se apropie timp de 40 de
zile™.

19 Romulus VulcnescuOp. cit, p. 103, 112

M Elena Niculi Voronca,Datinile i credin ele poporului romanadunate i a ezate
in ordine mitologic, 1903, Bucurdi, p. 104

2 v/ictor KernbackOp. cit, p. 98

3 Ibidem
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Prin moartea animalului-masc la un momentdat, se
imortalizeaz moartea i renaterea naturii, aspect ce poate fi dezvoltat
I prin vanzarea animalului. In timpul jocului, capcade la pmant i
“moare”, apoi, ciobanul este cel ce poaun dialog cu negustorul,
folosind incantai i un limbaj straniu, se agit intr in panic, apoi
animalul Tnvie spre bucuria asisten glumele i ironiile reluandu-i
cursul. Capra ca simbol al demonului vegetarial naturii, in general,
inc este o prezen fascinatorie caracterizaprintr-o energie excesiy
reuind s capaciteze ateia tuturor atat prin pantomim cat i prin
expresivitate sauinut . Capra a rmas pentru intregul areal carpatic
romanesc cel mai idolatrizat personaj la Anul Nedntalnim peste tot,
n Moldova, Maramure Bihor, Banat, Oltenia, Muntenia, Dobrogea,
ap rand sub denumiri diverse (capra, turca, brezaia).

C iu ii din contextual datinei de la Anul Nou sunt o reisgen

a unui episod cultural al demonilor-cai de la soildtde iarn sau a
celor de la echinowl de primvar , ei figurand ca relicve ale cailor
fantastici, ai tipurilor categoriale ale cailor mé&i (demonici) sau
sacraliza™. n tradiia local bucovinean, caii negri in opozie cu cei
albi sunt percepu ca nite demoni ai intunericului, aici persistand
m rturii ale figur rii simbolisticii calului ancestral prin prezensa in
mascatul din zilele noastre.

14 Ovidiu Birlea,Folclor romanesg |, 1981, Bucurdi, p. 273-276
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Calul ca simbol mitologic nu a fost perceput nugiun animal
de fal, frumos, agil i sprinten, ci i ca 0 expresie a unor cutume
extrem de complexe. El reprezirih primul rand valerle apotropaice
ale unei fiine demonice indeptate, fiind invocat la sfaitul anului,
cand natura Tmltranit este infestatcu fel de fel de duhuri malefice,
rolul s u fiind s o purifice. Aciunea acestor demoni apotropaici se
exercit prin diverse forme: energia degajain timpul jocului,
dezinvoltura, agilitatea, sunetele zdrgor i clinchetul shbiilor. In
tradiia bucovinean, calul ca demon pozitiv a fost Tngu i in
arhitectura popular aici avand fun@ apotropaice pentru gospaak i
biseric. De aceea la casela bisericile din lemn se intalnesc
terminalurile grinzilor i cele ale consolelor modelate sub forma
capetelor de cai, elemente arhitectonice menitapgre aceste edificii
de stihiile v zduhului.

Tinerii care joac ciuii se dezlnuiesc fie in cerc (cercul
simbolizand roata solay, fie i etaleaz jocul liniar, fa n fa sub
comanda unui @itan sau wvtaf, intreg jocul prin complexitatea sa
dandu-ne imaginea unor stechi scenarii mitologice, cand animalul
poza ca un demon intr-o zofin care creerea acestuia a constituit
mult vreme o ocupé& de baz.

Cerbul este personajul-simbol mito-zoomorf care se parsc
din societatea gentilic i de mai apoi figura ca un demon protector al
fecundit ii ifertilit ii p mantene.

Acest animal simboliza in mitologia carpaticpuritatea i
dreptatea, iar valeele demonice soleiforme suntdate atat prin textul
vechilor colinde de cerb cétprin oglinzile rotunde ce apar ca podoabe
n herbul m tii.
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Oaia ca personaj al demiologiei mitologice apare ieleihoastre
mai puin figurat, ea pierzandur simbolistica, m tile de oaie
supravieuind intr-o oarecare rmsur in structuri zoomorfe, rareori
Tntélnindu-se masca de berbec, o reminiscanunui demon benefic,
apotropaic.

Lupul a figurat candva ca promotor al unei diviniticomorfe,
patron al cultului lycantropic, cult adanc idrcinat in credirele
str vechi™®, dar, treptat, aceasprezen a lunecat pe panta uii, fiind
prezent mai mult in practicile etnoiatrice, in care deseéale cu prul
lupului erau destinate multor maladii.

M tile de urédi ce intruchipeazdemonii rului atrag atena n
deghizarea sau travestirea luditn primul rand prin aspectul lor
disgraios, subliniind anumite defecte fizice, daimorale, de multe ori
caracterul demonic este reliefat prin mimicgesturi sau recuzit
M tile de draci, pe cale de disp&i din cauza unei accept
discutabile, mai apar in postura de pfiguraie in contextul jocului
altor personaje mitice, masgade acest gen purtand asupra lor
manuind insemne specifice: furci metalice, sylfuningine, cenu, iar
comportamentul tdeaz o situaie infernal. M tile de draci au
continuat s apar iin epoca crdin sub influena unei noi mitologii
ca nite reminiscere ale demonilor din religiile precittne, dar care
f ceau not bun cu noua credin.

Mo ii i babele in funcionalitatea lor plastic sunt exponen
demonilor agrar-pastorali, ai floreii faunei locale. Tn societatea
tradiional bucovinean cu aceste mti se deghizau to cei care
participau la ceremoniile legate de cultul fertiiit i fecundit ii, cult
inclus i la srb torile de la sfantul anului. Moii i babele sunt
prezeni pe intreaga perioada ciclului trilogic al srb torilor de iarn,
in unele sate acea apar la Crciun, Anul Nou, Boboteaz Aceste

15 Artur GoroveiCredini i superstiii ale poporului roman 1916, Bucurei, p. 33-34
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m ti, la Anul Nou Tnscesc in permanen capra, personajul cel mai
adorat n cadrul cultului fecunditi i fertilit .

Mai amintim prezera mascatului in cadrul real al ceremonialului
nunii, caz intalnit cu totul izolat in satul Ude Cu ani in urm am
constatat in aceasltocalitate un obicei, Tn care tineriigtori i (mire-
mireas), dup slujba de cununie, cand veneau adade la biseric (la
casa mirelui) erau intampinae masca.

Femeile se deghizau in moi babe, purtdnd mti specifice,
ferecau poile cu un lan, se urcau pe acesteaand catva timp intregul
alai la poart. Cei vizai erau mirele i mireasa care erau strapiu ap,
acest ritual dura cam 10-15 minute, timp Tn careelminegocia cu
femeile mascate, gind ultima “vam”, dup care poarta |li se
deschidea. Credem @cest ritual apanea unui cult al fecunditii,
dat fiind prezena m tilor de bab | mo neag i a stropirii cu ap, dar

I a prezerei seminelor de grau aruncate asupra tinerilos tori i.
Revenind la Anul Nou amintim prezenmascalor-frumoi in opoziie
cu Uréd ii, sub acest nume fiind identificate costuifeceremoniale de
“Imp rat”, “Ministru”, “General”, “Mare al’, “Jandarm”, “Bunghier”.
Facem remarca cuvenit “Frumoii” reprezint o apariie mai tarzie
n cadrul obiceiurilor practicate la Anul Nou Tn &wina.
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Al turi de categoriile “Fruma”, Bucovinei Ti mai sunt specifice
I alte tipuri, cum ar fi: “Irozii”, “Damele”, “Cpitanii”, “Domnii ¢ lare
i domnii pe jos”, dari unele personaje migrate din teatrul popular.

In zilele noastre, mtile din cadrul ceremonialurilor prilejuite de
Anul Nou nu mai posedaceea inc rc tur emoional i spiritual ca
alt dat , nu mai sunt purtoarele unor energii cosmice mediatoare intre
sacru i profan, dramatizarea prin nti nu mai sugereaznimic din
scenariile simbolice care garantau regenerareaitump spaiului.

Se simte lipsa unei coreiliaredate prin m ti intre cadrul popular
i cel cretin, aspect care Tnainte apaea unui sincretism cultural.
Masca de asti, dup modul cum este conceput jucat nu mai poate
confirma ¢ omul ar apame unei gandiri simbolice, individul
contemporan nefiind astfel inclus in seria simhtdur Tot mai mult se
obi nuiete s se adopte nie m ti groteti, inspimanttoare i o
recuzit pe msur “modernizat”, totul pentru a “impresiona asistan,
m ti care nu prea mai au ceva comun cu etapeleiake(in cazul de
fa cu srb torile de iarn) din viaa colectivit ilor sau s regleze
anumite ritmuri cosmice. Apar nti i inute vestimentare ce nu mai au
fastuozitatea din trecut, acestea abordand formed@aexprimare, de
multe ori destul de simplificate. Putdrii m tilor de azi nu maitiu
nimic din simbolistica ancestrab acestora, de mesajele transmise in
prag de an nou, jocul ntilor desf urandu-se numai sub forma
coregrafic-divertismenta)] coregrafia find mecanic i mai puin
emoional . Nu se maitie ¢ in jocul ursului intr un scenariu compus
din trei timpi: dansul uvertur(viaa), momentul aderii la pmant a
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animalului (moartea)i din nou dansul cu ridicarea triumfape bat
(darj ) care marca invierea (ret@rea naturii i a noului an). S mai
facem remarca de rigoare, mimeni nu mai este cotient de ce
mascatul i jocul ursului are loc acum la Anul Nou, momentcire se
schimb vechiul an vlguit, obosit i infestat de o multitudine de spirite
malefice agresivei ¢ acum se nae un nou an cu fag care trebuie
S - i g seasc f gaul intr-o normalitate fireasc Simbolistica calului
i-a schimbat valoarea psihopompcalul figurand drept un simplu
animal prezent in universul cotidian nu o reprezentare care s
intrupeze valer apotropaice sau fecunditive pentru anul viitercalul
11 desf oar “num rul” doar sub forma spectacular-divertismental
neavand funca magic de a transmitei asigura fertilitatea noului an,
atat in ceea ce privi® natura, cati omul. Nici alte personaje mascate
nu- i mai exercit funcionalitatea simbolic tradiional , acestea fiind
golite total de magia ancestrat p tand virtui spectaculare.

Cetele de masdase prezint descompletate, unele personaje
lipsesc sau nunmul acestora este diminuat vizibil de la un anltal ase
fac improvizaii care de multe ori nut onoreaz scopul. In acest caz,
scuzele i explicaiile curg de la sine, totul planand asupra dispri
mascagiilor tradionali, oameni care odatu trecerea in eternitate s-a
produs o ruptur in ceea ce privée confedonarea m tilor i nu
numai. Tinerii nu se mai intrunesc n cetele deaaadup criteriile
vechi, astzi f candu-se la intamplare, m&ndu-se cont de moralitatea
indivizilor, de virtuozitatea acestora, de talemulzical sau coregrafic,
totul avand drept rezultantsc derea calitii estetice i dinamice a
jocurilor cu m ti. Dispar vizibil anumite segmente din scenariile
obligatorii, care prin abandonare, in scurt timptslate cu totul uitii,
iar tr irea ritual se disipeazin propria-i sman .

Ast zi se organizeazfel de fel de festivaluri avand drept tematic
datinile i obiceiurile de iarn, dar nu intotdeauna aceste manifese
ridic la valoarea adevat, deseori promovand fel de fel de
contrafaceri. Vedem pe scenele improvizate cum ppdrtori de m ti
contrar tradiei, astfel fetele se maschedn capre, ma, babe, contrar
obiceiurilor locale, aspect care Thainte constitwigc Icare a normelor
morale, fiind o interdice sandonat aspru de dre obtea steasc.
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Apar uri dezagreabili, costumain bl nuri sintetice, cu cizme de
cauciuc in loc de opinci, sau fac apariia m tile artificiale din carton
sau material plastic in locul celor din blasau es turi. Printre m tile
tradiionale se infiltreaz figuri str ine repertoriului local sau rianal,
personaje ce apar filmelor de adune sau telenovelelor. Prinaazisa
creativitate actual in loc s apar personaje mitologice, incep §ie
invocai ostentativ aa-zi ii “eroi contemporani”, dintre acéa amintind
doar céva: Stalin, Hitler, Ceawescu, Osama Bin Laden, darMiron
Cozma cu ortacii $.

Nici instrumentele muzicale folosite Tnainte (flwie cobza,
vioara, ciurul) nu- prea mai au atare, in locul acestora agnd altele
moderne. Chiari recuzita obligatorie tradonal a mascalor este
denaturat, aceasta fiind contaminatu fel de fel de “modernisme”.
Repertoriul literar-muzical din cadrul jocurilor cm ti cunoate
“Innoiri”, ur turile i strig turile tradiionale sunt inlocuite cu altele noi
sub motivaia c reflect realit i din viaa cotidian a satelor
bucovinene, dar in mare parte acestea sunt dduw facult indoielnic.
Pentru exemplificare redh fragmentar cateva strigiri din jocul
ursului sau al altor personaje. “Frunzerde mturoi/ Asta-i capra de la
noi” sau “Frunz verde ciucalu/ Vin cu ursul din pau/ S -l ad p la
hal ul t u”.
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Bineineles c¢ tradiia nu presupune orice, decat ceea ce se
transmite Th mod civilizati ceea ce este meritoriu din cadrul unui
obicei sau ritual, dar modul in care esteelgas de unii nu poate fi
catalogat decat aparand contrafacerilor intelonat comise.

Totu i pe lang aspectele discutabile, pe langbaterile de la
formele valoroase aici, in acest spatnocultural care este Bucovina,
nevoia de lefuire estetic a formelor (m tilor in cazul de fa) a dus la
apariia i a unor ingenioase solu plastice, fr a anula mesajul
tradiional al piesei, mascaméanand un mijloc de comunicare vizual
celor mai trainice resorturi ale fii umane.
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- PreotFlorin BUCESCU-
[Conf. Univ. dr. Universitatea de Arte ,George Eagsla i]

Dup apariia celebrei coleg a lui Johann Gotfried Herd€slasurile
popoarelor in cantec€2 volume, 1778-1779), créa popular a intrat
progresiv in atera poeilor i muzicienilor, aceia descoperind in ea noi
surse de inspirg. Istoricii s-au attat interesamai ales de legendebalade
- care corin aluzii la evenimente, fapté personaje de mult uitate, ast-
adevrate ,relicve” (Kurt Saks) pstrate doar in ,memoria colectiv(C.
Br iloiu) a unei comuniti tradiionale. Interesul pentru folclor a crescut
datorit faptului ¢ in cele mai reprezentative opere ale sale sunthipate
ca nici intr-o alt categorie de crda, tr s turile psihice specifice unui neam,
fapt care explic utilizarea acestora Tn perioada luptelor de afienmaional
din Europa secolului al XIX-lea.

A a s-a-ntamplati-n partea de nord a Moldovei, zotare, dup ce n
1775 fusese alipitfor at la fostul Imperiu austro-ungar, i s-a schimbat
numele, din ara de Sus a Moldovei, in Bucovina. In vremuril@geirmat,
romanii din acest intins spa romanesc i-au p strat credira, graiul i
portul, rezistind prin diferite mijloace, intre eari creaia folcloric ,
incercrilor de deznaonalizare ale autoritilor imperiale. Poetul Vasile
Alecsandri a atat un interes deosebit pentru c@gopular din Bucovina

i ainiiat aici primele culegeri de folclor, atfindu-1 in aceashctivitate pe
tat | compozitorului Ciprian Porumbescu, Iraclie Porasdu. Ulterior,
activitatea de culegere s-a dezvoltat datdoicloristului loan Gh. Shierd
mai ales preotului Simion Florea Marian care acatio pe o treapt
superioatr.

Primele culegeri de folclor muzical au fost redaézan Bucovina de
muzicianul Carol Mikuli, pe atunci profesor de pianCernui, iar mai
tarziu director al Conservatorului din Lemberg. dergarea sa pentru
culegerea muzicii populare era mai veche fost stimulat de Vasile
Alecsandri, Iraclie Porumbescu de fraii Hurmuzaki, probabil. Carol
Mikuli, pe atunci tanr, dup 5-6 ani de activitate de culegere, a selectat 48

" Studiu publicat Tn lon Popescu Sireteairetul, vatr de istorie i cultur
roméneasc, lai, Ed. Omnia, 1994i 1n volumul Folcloristul i bizantinologul
Florin Bucescu — 75 de aniediie Tngrijit de Irina Zamfira Dnil , lai, Editura
Artes, 2011, p. 182-196.
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de piese romant i le-a publicatcu acompaniament pentru pian in patru
caiete, intitulat fiecar®ouze airs nationaux roumairfBublicarea acestora a
fost f cut la Lwow (Lemberg sau Leopol)acum reiese din foaia de fitlu:
.Leopol, chez Charles Wild", f a se preciza, ns anul editrii.
Folcloristul Gh. Ciobanu afirmc tip rirea coledei a fost fcut in 1854 i

c din céele 48 de piese muzicale, 16 sunt bucovinanegstul bucuréene
iie ene.

Melodiile cuprinse in coleia Mikuli nu sunt insate de versuri,
respectandu-se moda vremii, conforme@ literaii eliminau din publicai
melodia folcloric, iar muzicienii 1i luau revana, publicand doar notele
muzicale. Prin aceasta, insneritele coledei nu sunt diminuate, colea
r manand cel mai important document muzical-folclgrmtru Bucovina
secolului al XIX-lea. Reamintim Tn tredac in aceasttip ritur deosebit
de important pentru folcloristica muzicalroméaneasceste atestatpentru
prima dat o variant a doinei romand culeas probabil tot in Bucovina.
Menion m ¢ variante ale aceluiatip melodic (Mandr floare-i norocu)
circul iaziin aceastzon care se dovede a fi una dintre cele mai fidele
p str toare ale folclorului vechi.

Din p cate, atestarea doinei detre Mikuli a fost dat uit rii. Au
trebuit s treac aproape opt decenii ca melodia eifie redescoperit i
notat de Constantin Biloiu in anul 1928, cand acesta a participat la
cercetrile sociologice organizate in comuna Fundu-Moldode ctre
Dimitrie Gusti.

Al turi de valoarea documentarexcepional a coledei Mikuli,
menion m i pe ceaartistic : renumitul pianist, fost elev_al lui Chopin-
interpreta in concerte publice piese folcloricen chlecia s&. Retip rirea
acesteia ar constitui un act de restituire fde valorile trecutuluii ar
contribui la imbogirea repertoriilor tinerilor pianii de astzi cu ,,arii
naionale” autentice din secolul tretucare i-ar apropia de izvoarele curate
i originale ale muzicii populare romatie

Dup colecia Mikuli, pe planul culegerii cantecului populamd
Bucovina nu s-au inregistrat progrese evidente lpitnceputul secolului al
XX-lea (1907), cand Alexandru Voevidca (1862—1931pn inceput

! 1zvoare ale muzicii romanai, vol. 1, Gh. CiobanuCulegeri de folclor i cantece
de lume Editura Muzical, Bucureti, 1976, p. 101.

2 Zeno VanceaCreaia muzical romaneasc, sec. XIXXX, Editura Muzical a
Uniunii Compozitorilor, Bucurdi, 1968, p. 96.

3 Doru Popovici, Costin Miereandnceputurile muzicii culte romaneti, Editura
Tineretului, 1967, pp. 72-75.
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activitatea folcloric. Este drept cintre 1854 (colem Mikuli) i 1907
(debutul culegerilor lui Voevidca), muzicieni dewnene ca: C. Porumbescu,
Isidor Vorobchievici, Tudor Flondor.a. au manifestat interes deosebit
pentru creda muzical-folcloric, dar au abordat-o de pe p@zi
compozitorului i nu a folcloristului. In credle lor se simte apropierea de
folclor, dar e greu de delimitat contrilau,in stil folcloric” a autorului de
cea popular, autentic.

Muzicieni ca Grigore Poslaicu, George Breazul, Liviu Rusua.,
contemporani ai lui Voevidca, au &t interes pentru activitatea acestuia de
culegere a melodiilor populare, desirat pe o perioadde aproape dou
decenii (1907-1924). De asemenea, muzicologi cqaegmi ca Octavian
Lazr Cosm& i Viorel Cosma o consider deosebit de merituoas
(L Aproape uitat, Al. Voevidca meritun loc semein istoria folcloristicii
noastre, deoarece nu poatm@ne nerecunoscutiriaa sa muncpus in
slujba originalit ii cintecului romanesc din Bucovirma’ Cea mai insemnat
contribuie privind viaa i opera folcloristului bucovinean este de dat
relativ recent i aparine etnomuzicologului Crlstlna Bulescu-Pau,
cadru didactic la Academia ,,C. Porumbescu” dinuBeid®.

Tn cele ce urmeame propunem sreaducem Tn atde personalitatea
lui Alexandru Voevidca privit mai ales din punct de vedere muzical-
folcloric, rediscutandi locul acestuia in folcloristica romaneasc

Activitatea de culegere a folcloristului s-a desfat intr-o epocin
care interesul pentru folclorul roméanesc crescueséginos: Bela Bartok
culegea in Transilvania (1908-1914), Tiberiu Brediw, in Banati
Maramure, Dimitrie G. Kiriac, in Munteniai Moldova. Sofia Teodoreanu
(fiica lui Musicescu i mama scriitorilor lonel i P storel Teodoreanu)
transcria cele 43 de melodii culese din comuntardi de inv torul
Alexandru Vasiliu care a inclus partiturile muzecahtr-un volum premiat
de Academia Roman La inceputul secolului, interesul pentru folckes
manifesta nu numai la nivelul personalibr muzicale sau literare, ci in
randul intelectualilor modé de la ar , adic al inv torilor i preoilor, din

* Octavian Lazr Cosma,Hronicul muzicii romaneti, 1898-1920, volumul VI,

Editura Muzical, Bucureti, 1984, p. 415-418.

® Viorel Cosma,Muzicieni romani. Lexicon Editura Muzical, Bucureti, 1970, p.

458-459.

® Alexandru VoevidcaCintece populare din Bucovinddi ie ingrijit de Vasile Nicolescu
i Cristina R dulescu-Pacu, Editura Muzical, Bucureti, 1990, p. 5-46; p. 9.
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randul crora spicuim doar citeva nume: preotuftwrar Simion Florea
Marian, Leon Mrejeriu, Mihai Lupescta.

Alexandru Voevidca i-a nceput activitatea de culegere, nu din
proprie iniiativ, ci la solicitarea profesorului universitar Mathia
Friedwagner de la catedra de limbi romanice a Usilvei din Cernui.
Acesta publicase la Halle in 1905 o culegere deproporii, care corinea
poezie popular romaneasc Fiind insrcinat de oficialit ile austriece s
Tntocmeasc o lucrare ampl despre crea romanilor, Friedwagner a luat
contact cu intelectuali romani din Bucovina: Dimar) T. Bocancea, T.
Flondor, L. Bodnrescu, G. Mandicevschi ete.impreun au constituit un
comitet de awne. In calitate de predinte al comitetului, profesorul
german a insistat pentru digirea i publicarea unuiGhid i a unui
Chestionar(1906) care insnu au avut efectul scontat, mai ales in ceea ce
prive te credaa muzical, colaboratorii considerand instriumile drept
Lhaivit i”. In dorin a lui Friedwagner de a realiza culegeri complets i
muzic - ceea ce reprezintu siguran meritul su real, a apelat (2 iulie
1907), la serviciile inv torului Al. Voevidca.

lat principalele motive ale acestei alegeri :

Ca absolvent alcolii Normale din Cerru i, Alexandru Voevidca
era nu numai un stucit inv  tor, ci i un fin cunosctor al vieii oamenilor
de la ar i al psihologiei acestora, calitate care constitniecondiie
esenal pentru reuta culegerilor folclorice pe teren.

Afinitatea acestuia pentru melosul popular eraosoat inc din
timpul colii, cand interpreta cu predilez melodii folclorice la vioar.
Aceast afinitate se explic i prin faptul ¢ in familia sa existase o tradi
| ut reasc, bunicul su, Grigore Voevidca din satul natal & u, fiind un
bun | utar in zon.

Pregtirea muzical dobandit cu Anton Kuzela la coala Normal
(1877-1881) i cu Adalbert Hrimaly care preda laoala Filarmonicii din
Cernui italentul su muzical ii ddeau posibilitatea selecteze pe diverse
criterii cele mai frumoase cantece populase le noteze corect pe loc, chiar
dac unele dintre acestea ridicau probleme dificileed#st u urin 1-a
f cut pe Voevidca snu foloseascniciodat fonograful, ci s- i realizeze
toate culegerile, notand dupuz. Este un caz rarisim, daavem in vedere
num rul impresionant de cantece culeseotate (aproximativ 3000).

" lordan Datcu, S.C. Stroesddic ionarul folclori tilor. Folclorul literar romanesc
Editura tiin ific i Enciclopedic, Bucureti, 1978.
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Colaborarea Voevidca-Friedwagner a durat p@nl1914 i nu s-a
desf urat uniform i armonios, ci a ajuns la momente tensionate cadeiga
n final la intreruperea ei.

Dup 1914, folcloristul a lucrat pe cont propriu, Speld g seascin
alte priin elegere mai mult i sprijin pentru publicarea rezultatelor muncii
sale. Dar survenind moartea sa in 1931, toate enillegale au mas in
manuscris.

Opera muzical-folcloric a lui Voevidca

Din cele aproximativ 3000 de canteagocuri-culese i notate de
Voevidca, 2400 au fost grupate de folclorist inezgolume cuprinzand
fiecare cinci caiete a cate 50 de piese. Exedgce volumul al zecelea care
cuprinde doar trei caiete - deci numai 150 meldaiordonarea melodiilor,
a folosit ,criteriul cronologic” (L. Rusu), resp@utiu-se anii in care au fost
culese.

Primul volum (caietele 1-V) cuprinde 250 piese kald la 250) culese
in 1907, iar al ll-lea, cintece culese in 19071908 (nr. 251-500). In
continuare, volumul Il a fost altuit in 1908 (nr. 501-750), volumul 1V,
1907-1909 (nr. 751-1000), volumul V - 1909 (nr. 14@50), volumul VI -
1909 (nr. 1251-1500), volumul VII — 1909-1912 (b501-1750), volumul
VIIl — 1912 (nr. 1751-2000), volumul IX 1913-1914 (nr. 2001-2250),
volumul X - 1916-1919 (nr. 2251-2400).

Pe lang melodiile din aceste volume, Voevidca a mai culég anii
1919-1924 ,un nunt de 300 iar i o serie de cantece argi numr nu a
fost stabilit” (Liviu Rusu.

Aceast mare colede r mas in manuscris la moartea autorului, ,cea
mai impuntoare dintr-o zori' (O. L. Cosma) a avut o istorie zbuciumat
in timpul celui de-al doilea zboi mondial, o parte din caietele aflate la
preotul Dimitrie Voevidca, fiul folcloristului, adisp rut i numai cateva
caiete, apte la nunr, au fost oferite de acesta Institutului de Folclo
1956°. Totu i, majoritatea culegerilor sale a fost recupetat1968 din alt
surs, anume de la urmiaprofesorului german Friedwagner.

A adar, astzi, un numr mai mic de caiete se afla Institutul de
Folclor din Bucurdi, iar celelalte - majoritatea - la Biblioteca @ah de
Stat din Bucurei.

Liviu Rusu, Pentru culegtorul de cantece Alexandru Voevidcdn ,Junimea
literar ", XXII, 1933, nr. 7-9, p. 191-195.
°0. L. Cosma, op. cit., p. 416.
10 Alexandru VoevidcaCantece...op. cit.,p. 19.
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in colecia Iui Voevidca genurile muzicale sunt bine repnéae
incepand cu cele vocaleterminand cu cele instrumentale.tBorind, ca
nimeni altul, terenuli respectand realitatea de pe teren, Voevidca & seu
descopere variante melodice de o faumusee care au fost prelucrate de
diferi i compozitori din secolul nostru. De asemenea,caaléui Voevidca
dovedete ¢ acesta intuise existenin zona Bucovinei a unui stil muzical
unitar, numit de localnici ,Jdraneasca’. Stau miurie, in acest sens,
numeroasele variante melodice pe care le-a intiodteetele sale.

Intr-adevr, Alexandru Voevidca ,a inscris o fitle aur in folcloristica
romaneas¢ avand ,atu-uri chiar asupra lui Bela Bartok Tiberiu
Brediceanu”, in sensul grealizeaz o colede mai ordonat limitat la un
teritoriu caracteristic.

Chiar dac n timpul vieii folcloristului, colecia nu a vzut lumina
tiparului, melodiile cuprinse in ea nu puteam@ne mult timp neluate in
seam.

Astfel, din cele 3000 de melodii culese au fostritp pan in prezent
circa 700, Tn douvolume aprute la o distan de 50 de ani. Prima irativ
de publicare apane lui Mathias Friedwagner s-a concretizat in excelentul
volum, publicat Th Germani&umanische Volkslieder aus der Bukowiha
Band: Liebeslieder - ,, mit 380 von Alex. Voevidca aufgezeichnetes
Melodien, 6 Farbrigen Bildern, einer Auswahl voOl1@dern in deutscher
Ubersetzung und einer Karte - herausgegei ben von Mathias
Friedwagner, 1940, Konrad Triltsch Verlag WirtzBurgsupra acestui
volum vom insista mai mult, din numeroase motivense va vedea.

Profesorul G. Breazul a marcat in 1941 aceaptriie editorial
recenzand volumul in zeeeticole publicate succesiv in ziarul ,,Adey”
(lunie—august 1941). Primul articol, intituldulegerea melodiilor populare
bucovinene(15 iunie 1941), reamint® despre evenimentele politice
dramatice din 1940: ,A aput o carte:Ruméanische Volkslieder aus der
Bukowina - Céantece populare roméamedin Bucoving 600 de pagini,
format mare, comand un considerabil num de versuri populare
romaneti, 380 de melodii (note muzicale), 6 plarin culori i 0 hart a
Bucovinei, volum publicat in excelente condjrafice de prof. Mathias
Friedwagner de la Universitatea din Frankfurt a.Nbst rector al
Universit ii din Cernui. Pentru noi, intaia tresre, cel dintai motiv de

0. L. Cosma, op. citp. 417.
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reculegere dupincercarea indurdt®. Etnomuzicologul citat prezintpe
larg in aceste articole circumsiae alctuirii coleciei de ctre Voevidca
(,Friedwagner n-a cules nici un cantec direct deues, ci a primit de la
colaboratori peste 10000 de texte de cantece’an@area acesteia dere
Voevidca in zece volume, colaborarea muzicianulwi Rriedwagner,
preocuparea acestuia ca din materialul adunat deida s selecteze doar
0 mic parte pentru volum, concluzile asupra melodigii ritmului
cantecelor bucovinene, &aacum apar in studiul muzical scris in limba
german de Reinhold Harprecht, corectarea unor eroricdstaia. Astfel, in
ultimul articol Concluzii cu privire la sinul muzical al poporului roman,
G. Breazul combate teza despre ,originea variatcantecelor din colaa
lui Voevidca i cea despre existenunor influere occidentale in cantecul
bucovinean. In schimb, se arate acord cu afirma lui Harprecht c
,Sim ul general tonali ritmic al poporului roméan din care provin cantece
cele 380 din cartea lui Friedwagner, trebuidies neobinuit de dezvoltati
de distins™*.

Din p cate, in discutarea volumului, G. Breazul, insgtasupra
principiilor din Introducere (Einleitung XXI—XXXVII) i pe concluziile
din Studiul Uber die musicalische Vesensart der Lie@er XXXIX —
XLII), a subliniat doar rolul lui Friedwagner a trecut cu destulu urin
peste contribua folcloristului Alexandru Voevidca. Ne miri ast zi faptul
¢ G. Breazul nu a comtut afirmaia tendenoas a lui Friedwagner cum
c folcloristul bucovinean ar fi ,maestru doar intparpractic a folclorului,
partea teoreticfiind departe de el’. Surm rim dac 1n acest volum au
pondere aspectele ,teoretice” sau cele ,practice”.

~ointeza teoretic’ inseamn 18 pagini, deEinleitung, 8 pagini de
Vorwort i 4 pagini de studiu muzical (Harprecht). ,Parteacpc” in
schimb, (cu alte cuvinte col&r) const in cele aproape patru sute de
melodii notate i versurile corespuniare ceea ce face ca batas incline
atat de evident in favoarea lui Voevidca. Rezeilt claritate cinv  torul
folclorist esteautorul ,de facto” al coleaei muzicalecuprins in volum i
cel mai valoros colaborator pe plan literar. Aceesslitate ar fi trebuit sfie
consemnatin foaia de titlu i pe copert. Dar, din pcate, lui Friedwagner
nu i-a fost pe plac ca Voevidcaapar ca autor al culegerii de folclor, de

George BreazuPRagini din istoria muzicii romaneti, vol. V, ,Cercetri de istorie
i folclor” - Ed. ingrijit i prefaat de Gh. Ciobanu, Editura MuzicalBucureti,
1981, p. 379.

Ibidem,p. 426-430.
* |bidem,p. 379.
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aceea, doar i-a méonat numele, cu specificarea & pus pe note cele 380
melodii (,,aufgezeichneten Melodien®).

O asemenea atitudine - dominale parnalitate i subiectivism,
manifestase M. Friedwagner inde prin anii 1918-19 cand Voevidca
oferise colega - aa cum reiese din studiul CristineidRilescu-Pacu - spre
achiziionarea i tip rire, Academiei Romang inaltul for tiin ific a cerut
profesorului german o consul&asupra acestei probleme, isspunsul a
fost penibil, Friedwagner propunand Academieirasping publicarea
coleciei lui Voevidca, pe motiv ctot ce a cules folcloristul bucovinean i-ar
aparine ,de drept”. Dea Voevidca a respins imediat aceste afirma
Academia nu a mai aat interes pentru colége sa. Tendira de
minimalizare a meritelor lui Voevidca de a-l nedrepti i-a determinat pe
unii intelectuali bucovineni s ia aprarea. Astfel, profesorul universitar
Leca Morariu in necrologul publicat in revista t;Frumos” (1931) afirma:
.Biet dascl, mancat de munte necazuri ale vie.. talentul lui ajunsese s
fie ,utllizat” de o anumit asocide pe aduni academice austriete
pentru... culegerea cantecului popufariar Liviu Rusu a schit ntr-un
articol publicat in 1933 - portretul mordiin ific al folcloristului, afirmand
c de la el a mas ,opera cea mai de seapentru muzica romaneasdin
Bucovina™’.

Melodiile cuprinse in aceasbper sunt rezultatul culegerilor sale
sistematice i complete, realizate ,in scopiin ific’ *® i nicidecum din
interese financiare, cum spusese Friedwagner.

Pentru a corecta nedreptate@ésit fa de memoria lui Alexandru
Voevidca, ar fi necesapublicarea unaolecii muzicale, de sine dt toare,
reunit sub numele folcloristului bucovineaware s cuprind numai
partituri din volumulRumanische Volksliedersistematizate pe principii
muzicale. Aceastcolecie ar purta Tnsemnele unei ad&te restituiri. Dar
nu numai atat: pentru etnomuzicologia noastolecia ar constitui un bun
instrument de lucru adus in sprijinul curteai i cercetrii aspectelor
zonale ale genului de céantec propriu-zis,ugdndu-se Coleei Naionale
de Folclor in cadrul ceia Speram R dulescu a publicat deja un volum

Alexandru VoevidcaCantece...p. 20.

Ibidem,p. 28.

Liviu Rusu,Muzicain Bucovinajn Muzica roméneasc de azi Cartea Sindicatului
arti tilor instrumentiti din Romania, scoasde prof. P. Nulescu, Bucurdi, 1939, p.
785-87.

Liviu Rusu,Pentru culeg torul..., p. 789.
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pentru Transilvania meridiondf. Chiar dac melodiile provin dintr-o
singur zon folcloric (Bucovina), datorit circulaiei, acestea prezint
serioase implica pentru alte spa romaneti ca Transilvania, Moldovaa.
Spre exemplu, cele trei variante ale canteculifuiat Fiica mameidin
Rumanische Volkslieder aus der Bukowinal42-3), nu sunt altceva decét
melodia cunoscutului joc b eanBanul M r cine. Prezera acestuia in
Bucovina nu dovede influena muzicii bn ene asupra celei bucovinene,
cum am fi tentas credem, ci mai degralargumenteazinc o dat ideea
unit ii muzicii populare romané.

In timpul unor cerceti dedicate jocului popular din Moldo¥faam
constatat ¢ melodia Banu Mr cine circul i in aceast zon fiind
r spandit, de altfel, pe tot teritoriul romanesc, probabihpntermediul
manualelor colare. Propunem insi o alt ipotez privind originea i
vechimea acestei melodii. Documentele o atstcirculand intens n trecut
ca joc ciobnesc, precumi la jocul clu arilor. Disprand in Moldovai
Bucovina dansuC lu arilor, melodia a supravieit totu i, schimbandu4
funcia i intrand in alte repertorii. Astfel, uneori a fasloptat dansului
popular Sarba, iar cum este in cazul de faa trecut din repertoriul
instrumental Tn cel vocal, devenio@ntec propriu-zis.

Interesantele i frumoasele melodii din colea aprut in 1940,
reprezint doar o mic parte din opera lui Voevidca. Publicarea fondului
r mas a inceput destul de tarziu, d&0 de ani, prin apaid volumuluiAl.
Voevidca, Cantece populare din Buco¢m&olumul cuprinde @olecie de
275 melodii culesei notate de Voevidca (13 doine262 céantece propriu-
zise) i un studiu introductiv,note, indici i glosar, semnate de Cristina
R dulescu-Pacu. Gestul Editurii Muzicalei al ingrijitorilor ediiei este
deosebit de frumos, mai intéi, pentruacscos la lumino parte dintr-un
tezaur care pea condamnat § man ingropat in marasmul indifere in
al doilea rand, pentru @cest volum reprezinti un act justiar prin care i
se recunode public folcloristului bucovineacalitatea de autorcalitate pe
care atat de mult-o dorise, fr a avea norocul de a o dobandi in timpul
vieii. Ac iunea de tiprire a operei lui Voevidca, abia inceputrebuie s

19 Sperara R dulescu,Cantecul. Tipologii muzicale. I. Transilvania meridnal .
Editura Muzical, Bucureti, 1990.

Barleanu Viorel, Bucescu Florinyielodii de joc din Moldova la i, Caietele
Arhivei de Folclor, IX, 1990.
L Ediie ingrijit de Vasile Nicolescui Cristina R dulescu-Pacu, Editura Muzical,
Bucureti, 1990.
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continue n aa fel incéat in céva ani, iubitorii cantecului popular s-o0 poat
avea in biblioteca lor.

Studiul introductiv consistent, documentatoriginal - constituie cea
mai complet i obiectiv prezentare a vieé i operei folcloristului, in
elaborarea acestuia, Cristinadglescu-Pacu a interpretat numeroasele
documente, unele descoperite de autoare, iar,giteriate dirFondul V.
Nicolescu. Dintre aceste documente at: corespondea lui V. D.
Nicolescu cu persoane care I-au cunoscut pe Alvidca (lon Vicovanu -
director colar, Drago Lu - nepot, Nicodim tu - inspector colar, Nic.
Penteflescu - preot, Vasile Onica - preot, Alexxavici - dirijor, un caiet
manuscris apanand fostului colaborator Teodor Simionovidi, adike de
colinde a lui Voevidca - litografiatta Cernui in 1925, procesul-verbal al

edinei Comitetului Principal de conducere pentru puabéc,Cantecul
popular din Austria”, o scrisoare nedatatlui M. Friedwagner, dosarul P.
IV din Arhiva Academiei Roméane, arhiva revisteivgza ul” etc. Avand la
baz o document& variat i bogat, studiul contribuie la elucidarea unor
probleme rmase mult timp neiurite i la conturarea mai clara
personalit ii lui Voevidca. Autoarea face o analizoncis, dar pertinenta
volumului Rumanische Volkslieder aus der Bukowimeferindu-se la
concepa lui M. Friedwagner asupra folclorului, la sturetrea crii pe
criteriul tematicii literare in 33 de capitolela studiile teoretice redactate n
limba germar??. in continuare, Cristina Rulescu-Pacu ofer date asupra
manuscriselor muzical-folclorice ale lui Voevidéasupra modului in care
acesta a conceput transcrierea melodffiloi/oevidca noteaz doar prima
strof melodic a_cantecului, icadnd abstrae de eventualele variadin
strofele urmtoaré”. in ultimele pagirfi® sunt prezentate criterile muzicale
care au stat la baza selecmelodiilor i a ordonrii lor in volum. In acest
sens, din repertoriul cules de Voevidca, destuketdeogen, au fost alese
piese muzical-literare care se incadrebz genurile doineii cantecului
propriu-zis. Din cele 13 variante de dqirll apain tipului dezvoltat,
cunoscut aski sub numeldlandr floare-i norocu i numai dou (nr. 4F -
m , Doamne, ce miface,nr. 5Nu tiu unde-i al meu binalin Vicovul de
Sus) stilului doinei arhaice locale, ftAneasca’, descoperit de certmii

Alexandru VoevidcaCéantece...p. 22-26.
%3 |bidem pp- 29-30.
** |bidem,p. 32.

Ibidem,p. 36-46.
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ie eni i analizat n volumuB traneasc&’. Acest grup restrans de variante
nu este suficient de revelator pentru &lége bine situm doinei arhaice
bucovinene in vremea lui Voevidca.

In schimb, cantecul propriu-zis (262 melodii) estelt mai bine
reprezentat cantitativi calitativ, evidenind existena fenomenului de
stratificare muzical O bun parte din aceste céantece (nr. 14-53) se
Tncadreaz in stilul muzical local, intalniti in cazul doinei. Aceste cantece
dovedesc Th cea mai mare sur Vvitalitatea stilului i capacitatea de
adaptare a acestuia la aproape ntregul repertarzical din zon (bocet,
doin , cantec de joc, melodii instrumentale). Remarc publicarea unui
mare numr de ,btraneti” provenind de la Tnceputul secolului nostru
constituie un puternic argument pentru isgsea ideii ¢ b traneasca exista

i Tn secolul trecuta stil melodici nu ca o simpl melodie cum s-a crezut
atata timp. Este meritul lui Al. Voevidca, acesblmasit culegtor, care,
umbland ,pe vreme bursau rea, prin muin i v i, hartopi i pr p sti’?’ a
avut ideea de a culegeconsemnai melodii unitare din punct de vedere al
construdei muzicale.

Cantecele sunt ordonate in aceastecie dup criteriul sistem sonor
- sistem caderal. In acest mod, ele se succed intr-o ordine cat s ge
fireasc, de la cele mai simple parta cele cu o structurmai complex,
bazat pe octocorduri.

In incheiere, cateweoncluzii:

1. In folcloristica bucovinean Voevidca ocup locul cel mai de
seam prin marea sa colee muzical-literar, r mas, cea mai mare parte, in
manuscris.

2. Ca personalitate, s-a format intr-o lurgerioad de timp: in
copil rie, la V sl uia ascultat melodiile cantate la vioale | utarul Grigore
Voevidca, bunicul a1, care probabil ,,i-a pus vioara Tn mamar la coala
Normal din Cernui a deprins tainele limbajului muzical occidental c
Anton Kuzela. In paralel, a urmat cursurillii de muzic de pe lang
Societatea Filarmonidin Cernui, avand ca maestru pe Adalbert Hrimaly.
Pe planul cercetii folclorice a inv at de la profesorul universitar M.
Friedwagner, care are meritul de a-l fi atras msgprcetarea de teren. Cand
a Tnceput s culeag folclor, tanrul Voevidca nu fcea altceva decat s
execute indicéle i comenzile profesorului. Dar munca de culegerepn

FI. Bucescu, Silvia Ciubotaru, V. Barleari trAneasca. Doine, Bocete, cantede
jocuri din inutul R d uilor. Cercetare monografi¢cin Caietele Arhivei de Folclor,
I, lai, 1979.

Alexandru VoevidcaCantece.,.p. 20.
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i-a dat posibilitatea scunoasc in adancime folclorul muzical bucovinean,
ajungand sl dep easc chiar pe maestrul 8, Friedwagner. Cu cat
Voevidca adancea cercetarea folclgred ugind noi cantece coleei sale,
cu atat relaile dintre folclorist i Friedwagner se ceau, ajungandu-se la
intreruperea lor in 1914. Acesta este momentuai@ oevidca, refuzand
tutela lui Friedwagner,i-a luat in propriile méaini munca de folclorist. De
aici Tnainte s-a manifestat independent, continu@indca de cercetare a
terenului i alc tuind alte volume - cele finale - din coliecsa. Spre sfatul
vieii, Al. Voevidca rm sese acelapasionat folclorist care, nemaiputand
indeplini munca grea de culegere, se uméa s contribuie la
popularizarea constailor sale privind muzica popular inand conferire
pe teme folclorice Tn sateora e bucovinenel cantand la vioar

3. Ca folclorist, Al. Voevidca a fost prea pucunoscut in timpul
vie i, Tn schimb este tot mai apreciat de istoriciizicali i etnomuzicologii
contemporani.

4. Materialele publicate paracum in cele doucolecii (1940 |
1990) prezint deosebit interes, atat pe plan muzical cdatliterar.
Considerm ins ¢ numai dup ce se va incheia publicarea integral
operei salei dup studierea acesteia sub ambele aspecte, muzitetar,
se va putea realiza o apreciere obiecttomplet i definitiv privind
contribuia sa muzical-folcloric.
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- Vasile VASILE -
[Prof. univ.dr. Universitatea Nianal de Muzic Bucureti]

Din totdeaunainutul Bucovinei a constituit o deosebiatracie
pentru reprezentanspiritualit ii romaneti i chiar i pentru unii strini.

Poate nu intamplor aici se va retrage pentru vecigefan cel
Mare i Sfant, ctitorul Putnei, aici s-a nevoit Sfantuamil Sihastrul,
sfetnicul de tain al voievodului i s-au inl at faimoasele -ctitorii
reprezentative ale ortodoxiei romatie Vorone, Humor, Suceva,
Moldovi a, Dragomirna etci tot aici va avea loc una dintre cele mai
cunoscute intalniri ale intelectualit romaneti, simbol anticipator pe
plan cultural, al Romaniei Mari, prilej cu care meabardul Ciprian
Porumbescu exclantu entuziasmul varstei: ,am cantat Daciei intregi”
Ata amentul su patriotic de o onestitate exemplall va duce in
temniele habsburgice deoarece ,a imht” s trimit la lai, celebra
telegram de condoleae pentru rpirea Bucovinei, din 1775.
Cercettorii au relevat faptul c el a ,crescut in autenticul mediu al
folclorului r nesc i | ut resc bucovinean” ceea ce i-a permisse
inspire Tn multe lucrri din melosul populdr

La randul su, muzicologul Octavian Laz Cosma, citandu-l pe
M. Gr. Poslunicu, remarca in uverturain opereta Crai Nou, faptul ¢
.horele sale, cantecul tvanesc, ditirambul, doina, haiduceasca sa
melodie eroic”, regorezmt un ,complex de f|re tot atat de variate, din
sufletul poporului®.

Liviu Rusu amintea faptul ctat | bardului bucovinean, Iraclie
Porumbescu a cules inainte de Carol |V|ICU|I, . 1ab847 pentru
Vasile Alecsandri, cantecépoezii populare®,

! Cosma, ViorelMuzicieni din Romania Lexiconvol. VIII (P — S), 2005, Bucuré,

Editura Muzical, p. 126

2 Cosma, Octavian Lar, Hronicul muzicii roméneti, 1976, vol. IV, Bucurdi,
Editura Muzical, p. 472

3 Rusu, Liviu,Muzica in Bucoving in: (Breazul GeorgeMuzica roméneascde azi

Cartea Sindicatului artiilor instrumentiti din Roménia, 1939, Bucurg p. 782
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Contemporanul lui Porumbescu, preotul Simion Flokéarian
era considerat de B. P. Hasdeu ,singurul etnogradfan” i a devenit
un adevrat ctitor de coal, din care descind, printre @l Artur
Gorovei, Elena Niculi — Voronca etc.

In Bucovina au trit i au militat pentru cauza romaneasc
membrii ilustrei familii a Hurmuzchenilor, Tn casa istoricilor cita
schimband numele lui Ciprian Golembiowski in CipriBorumbescu.
Prietenul crturarilor cernueni, Vasile Alecsandri, va dedica
provinciei cunoscuta poezieulce Bucovin, vesel gr din . Aici va
poposi discipolul lui Fr. Chopin, Carol Miculi, scut in Cernui i
oaspete al lui Iraclie Porumbescu, ipotele Sucevei. Peste decenii, in

ara Fagilor va poposi inguConstantin Briloiu - a c rui partener de
via era din Mlinii F Iticenilor - descoperitorul uneia dintre
cantre ele populare de referinale timpului, Maria Surpat, precedat de
George Breazuli urmat de Paul Constantinescu, autorul nemuritorul
baletNunta Tn Carpa, n scut din substaa melodic g sit la Fundul
Moldovei. Compozitorul Tnsu rememora peste ani geneza luicrce
reprezint spiritualitatea romaneascdn muzica noastr coregrafic:
.Era in vacara de var a anului 1928. In plin sezon de odihpentru
truditorii colii, 60 de cercetori grupai in echipe pe specialii de
cultur i art, de economie, sociologie, dreptmedicin, condui de
eminentul profesor universitar Dimitrie Gusti, dasteau in comuna
Fundul Moldovei — Campulung, din nordul Bucovirfei”

Cei doi coordonatori ai Arhivelor fonogramice antmt George
Breazul i Constantin Briloiu, cu discipolii lor, au inregistrat notat
melodiile Tnsatoare ale nuni i ale petrecerilor populare din aceast
vestit comun de munte, ,lung de cateva zeci de kilometiiveche de
cand aez rile omeneti pe aceste plaiuri”, iar celebra Floria Capsali a
studiat dansurile populare ale localit publicate in studiulJocurile
din comuna Fundul Moldovel932. Aa cum reine biograful lui Paul
Constantinescu, tarul muzician i Floria Capsali au sintetizat ritualul
nupial intr-o lucrare coregrafic(dublat i de o swt) care ,vor tri
cat va tri arta muzical i coregrafic romaneasc”.

De pe valea superioara Moldovei Carol Miculi va culegei
prelucra pentru pianaisprezece melodii din cel@ouze airs nationaux
roumains — 12 arii naonale romandi — tip rite la Lemberg i
prezentate de Vasile Alecsandri in Romania litedin 27 februarie

4 Tomescu, VasileRaul Constantinescul967, Bucurdi, Editura Muzical, p. 226
® |dem, p. 238
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1855 i de Eugen PRunel, in 1935, in Glasul Bucovinei. Printre ele
g sim: mai multe hore, dou doine, Cantecul Iui Darj Bujoruy,
Corabiasca(giocu), CiobanescuArcanu(goicu),Oborocy Lunca ip
lunca zbiar, Sub poale de codru verd8uciumy Arde-te-ar focu
p mante Oi ele unele dintre intonale celor 48 melodii intrand in
ghirlandele opusurilor enesciene, cum ar fi, pertdele mai cunoscute,
Pas re galben i Pe o stanc neagr — melodia poporanizata lui
Alexandru Flechtenmacher.

Vor urma culegerile lui Alexandru Voevidca, celesfge3000 de
piese populare culese intre anii 1907 — 1924, elim@mre au fost
publicate doar 384 in culegerea lui Mathias Friegivea — Romanische
Volsklieder, band | Wirtzburg, 1940, o alparte fiind publicat de
Constantin Briloiu, Tn 1927 i 1932, 17 Colinde, céantece de stea
ur ri de Anul Nou fiind publicate Tn 1924i 275 de melodii alduind
volumul Cantece populare din Bucovinimgrijit de Vasile D. Nicolescu

i Cristina Rdulescu — Pau, tip rite in 1996, restul ateptandu-i
valorificarea tipografic i tiin ific .

Paralel cu spiritualitatea populase va contura in Bucovina un
»Spirit al unui fond romanesc predominat de spir@tulturii germane”
de care vorbea muzicolog}ui profesorul Liviu Rusu, descendent al

colii muzicale de la Cermi i".

In aceast direcie este incadrat in primul rand Eusebie
Mandicevski, profesori apropiat al lui Ciprian Porumbescu la Viena,
originar din Bhrineti - R d ui, prieten i om de incredere al lui
Johannes Brahms, bibliotecar al Gesellschaft desiltfheunde din
Viena, editor al cregei lui Beethoven, Bach, Brahms, Schubert, Haydn,
Caldara etc, dan autorul celor trei antologii de cantece pentreera
pian culese de Alexandru Voevidd#® Cantece populare bucovinene
1922,80 Céantece populare bucovinen&923 i 68 Céantece populare
1924. Cu aceste preluer de melodii din coleca lui Voevidca se
realizeaz ceea ce am putea numi trecerea de la melodia der fa
popular cu sorginte bucovinearta cea de facturcult .

Intr-o alt direcie, dar nedespit ci integrat ortodoxismului
romanesc, se afirmase celebal de la Putna, cu principalii i
reprezentam Evstatie Protopsaltul, Antonie ProtopsaltulTheodosie

6 Voevidca, AlexandruCantece populare din BucovingEdiia ingrijit de Vasile D.
Nicolescu i Cristina R dulescu-Pacu, Bucureti, Editura Muzical, 1990

" Rusu, Liviu,Cateva idei despre via muzical a Bucovinej in: Satco, EmilMuzica
in Bucovina. Ghid Suceava, 1981, p. 5
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Zotica, cei crora datorm cele dousprezece antologii de cantde cult
n limba greac, limba de cult a epocii poséfaniene dinara noastr,
aflate in prezent in diverse biblioteci din lumeicBreti, la i, Putna,
Dragomirna, Leipzig, Leimonos, Moscova, Sofia, miggbea restituite
cercetrii prin grija Tmp timi ilor bizantinologi, Gheorghe Ciobanu,
Titus Moisescui Marin lonescu.

Drumul deschis de Carol Miculii Alexandru Voevidca va fi
continuat in etapa ctitoririi etnomuzicologiei meele romanei de
c tre ini i cei doi ctitori ai disciplinei, George Breazulo@stantin
Br iloiu i de ctre membrii celor dou Arhivei fonogramice, a
Ministerului Cultelor i Artelor fondat de cel dintai Tn anul 1927 cea
a Societ ii Compozitorilor Romani, fondatun an mai tarziu — 1928,
ambele prezentate in recentul studiu consacraininfi Societ ii
Compozitorilor Romafi i in monografia cei ateapt susinerea
material pentru publicare

Aflat Tn anul 1928, la Fundul Moldovei Dimitrie Gustitularul
catedrei de estetic etic i sociologie a Universitii din Bucureti,
membru al Academiei Romane, 1i scria lui GeorgeaBuk ,Cred c
este in interesul mt rii conduse de dumneata pentru culegerea de
folclor muzical ca snu ne lai in suspensie! Am pus prea mare [pe
colaborarea d-tala ... n-am vrea ca in comunitle pe care le voi face
la Academia Roman la toamn, s nu pot vorbi nimic i despre
folclorul muzical din Fundu Moldovei. Vezi — ar ratacest folclor la
Academie mai solemn ca paacum i dup o metod tiin ific ”. In
felul acesta se realizeazpe pmantul bucovinean o primfaz a
apropierii dintre sociologiel etnografie Tn cercetarea criea populare
aflat la faza copilriei ethomuzicologiei roman®, apropiere de care
beneficiaz 1 la care contribuie nu numai Bloiu — cum s-a crezut
pan in prezent — cii George Breazul, chiar daou in aceeam sur
I cu acelea reverberai.

Amintind importantul moment de intalnire cu cercig
sociologice intreprinse de Seminarul de Sociolode pe lang
Universitatea din Bucuré&, condus de Dimitrie Gusti, cel din urm
preciza in studiuli apoi in broura din 1932, Arhiva fonogramica

8 Vasile, Vasile —Societatea Compozitorilor Roméani, moment crucial Tatoria
muzicii romaneti i consecinele asupra culturii naionale, in: Muzicg Serie nou,
Anul XXI, nr. 4 (84), octombrie — decembrie 2010, g1 — 89

o Vasile, Vasile -George Breazul — ctitoriile sale culturalenonografie achizionat
de Uniunea Compozitoriloii Muzicologilor i propus pentru tipar
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Ministerului Instruciei, Cultelor i Artelor, ¢ Tnregistrase 158 de piese,
imortalizate pe 66 fonograme, redand tabelul inftorilor
materialului cules.

Acest moment important din istoria etnomuzicologi@naneti
(5—-12 august 1928) este rememorat de Henri H. Si&mnbfesorul
George Breazul venise din partea Arhivei fonograracMinisterului
Cultelor i Artelor, fiind primul folclorist pe care l-am wut f cand
inregistr ri pe suluri de cear cu aparate Edisoff”

Momentul intélnirii pe pmant bucovinean a etnomuzicologiei
romaneti, in fa , cu coala sociologic a lui Gusti a fost imortalizat
de Ovidiu Birlea, care evident nu-l prea iubea peaBul — dovadc i-

a dedicat numai lui Biloiu una dintre ,efigiile” lucrrii sale cu acest
titlu - dar reine cateva date es@ie pentru creionarea intalnirii de la
Fundul Moldovei, unde a fost chemat de D. Gusec@mand c el nu a
stat prea mult deoarecéa inregistrat repertoriul satului a plecat,
profesorul fiind nemuumit de timpul afectat cerceti de Breazul i
atunci I-a chemat pe Bioiu, care se va ata cercetrii sociologicé™,

in recentul studiu consacrat réilar dintre Constantin Briloiu i
George Breazul, Octavian LazCosma rane ¢ localitatea investigat
de cel de-al doilea ,a fost cercetamediat i de ctre un colectiv
condus de dre Constantin Briloiu’; conchizand c ,suprapunerile i
incruci rile erau la ordinea zilei..',

Folclorul Bucovinei va intra apoi in atéa celor doi muzicieni
moldoveni prin ndaere (primul se rscuse pe Valea Bistei, iar
secundul la Roman)i prin formaie, Gavriil Galinescui Alexandru
Zirra (1 primul descinde din coala lui Gavriil Musicescu), ambii
profesori la Conservatorul din Cerni i ai celui din lai, membri ali
Arhivei fonogramice a Ministerului Cultelor Artelor.

Contemporan i colaborator din cei mai productivi ai lui
Constantin Briloiu i George Breazul, fondatorii ethomuzicologiei
romaneti — a a cum l-am prezentat in recenta monogtafieGalinescu
a r mas prea pin cunoscut, deoarece nu a fie¢in timpul vieii — i nu
s-a realizat nici dupmoartea lui — publicarea importantei sale calec

10 Stahl, Henri H. -Amintiri i ganduri, Bucureti, Editura Minerva, 1981, p. 92

11 Birlea, Ovidiu —Efigii, Bucureti, Editura Cartea Roméaneasd 987, p. 96

12 Cosma, Octavian Lar - Distorsiuni muzicologice Constantin Biiloiu — George
Breazul (I), Tn: Muzicg Bucureti, Serie nou, An XIX, nr. 3 (75), iulie — septembrie

2008, p. 16
13 vasile, Vasile -Gavriil Galinescy Piatra Neam Editura Nona, 2008
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de folclor muzical atingand aproximativ 1.000 desa. Soarta lui se
aseamn din acest punct de vedere cu cea a lui Alexandrevidca,
abia in ultima vreme debutand punerea la disjoziercetrii a
impresionantei sale colé¢ e alonat in mai multe volume. Spre
deosebire de aceasta, coledui Galinescu este in prezent risipih
foarte multe fonduri arhivisticei documentare ale unor instiiu
(Biblioteca Academiei Roméane — Cabinetul de muziostitutul de
Etnografie i Folclor din Bucureti, Arhivele Statului din Piatra Neain
sau ale unor persoane, cele mai multe descendentanailiei (la fiica
muzicianului la lai, la nepoii domiciliai in comuna Ceahti — unde
este Tnmormantat folcloristul), la regretatul nepdé frate al
muzicianului, inv torul pensionar Teoctist Galinescu din Hangu, o
mic parte fiind Tncredirat de familie autorului acestui demers.
Aceast bogat colecie nu numai c nu este sistematizati cunoscut,
darrisc s se piard i s se deterioreze sau se instrineze. Multe din
aceste piese sunt culese Tnaintea primultbai mondial i au o valoare
deosebit i o vechime asenm toare celor din culegerea lui Béla
Bartok - Cantece poporale romané din comitatul Bihor(1913) - din
culegerile lui Tiberiu Brediceanu din Maramufe i din Banat,
precum i din colecia de melodii populare romarie realizat de
Alexandru Voevidca, amintitmai susi din cea a lui D. G. KiriaC.

Din p cate, punele istorii ale folcloristicii muzicale romartenu
au avut la dispoze acest valoros material cules indin primele
decenii ale secolului trecut din spé ce se extindei in vatra folcloric
a Moldovei i a Bucovinei, unde tra, la Neagra arului, preotul
econom Vasile Marcoci, unchiul dupmam, care va deveni
sprijinitorul material i moral al orfanului Gavrila La maturitate,
nepotul 7i va dedica, in semn de recumo , lucrarea de licen in
teologie, tiprit 1n 1909, Arta religioas caracteristic, rolul i
importana ei. De altfel, numeroasele Tnpri administrative au fcut
ca vatra folcloric din jos de Dorna saparin cand judeului Suceava,
cand Neanului, ori F lticenilor, sau Campulungului, compartimentarea

14 Brediceanu, Tiberiu170 melodii populare romané din Maramure , Bucureti,
Editura de Stat pentru Literatun Art , 1957

15 Brediceanu, TiberiuMelodii populare romaneti din Banat Bucureti, Editura
Muzical , 1972

16 Kiriac, D. G., Cantece populare romané, Introducerea de Vasile Popovici,
Bucureti, Editura Muzical, 1960
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culegerilor pe criteriul judelui nejustificandu-se, fiind vorba despre o
spiritualitate ce nu poate fi despt decat artificial.

Prestigioasa istorie a folcloristicii romatigli aminte te o singur
dat numele lui Galinescu, printre ,culegrii mai asidui ai Arhivei
Fonogramice a lui George Breazul, infiin Th anul 1927*".

Fi a din volumul consacrat folclorului muzical coregrafic de
c tre lordan Datctf este incomplet chiar dac am privi-o numai din
punctul de vedere al luailor tip rite ale lui Galinescu, manuscrisele
activitatea de profesor de folclor, desifrat in cadrul Conservatorului
,George Enescu” din 1a fiindu-i necunoscute autorului.

In urm toarele edii ale lucr rii, lordan Datcu completeazlatele
despre folcloristul Galinescu folosind un profilfalcloristului publicat
in Revista de Etnografié Folclor, in anul 199, amintind printre
localit ile de pe Valea Bistei de unde culege folclon unele din
partea nordic pe cursul superior al raului. Acestea apaau
administrativ. — aa cum am mai atat - de judesle bucovinene,
Campulung, Suceava, [Eceni, Baia, sau erau situate in aceeaatr
folcloric a V ii Bistri ei, printre ele nunrandu-se: Sabasa, Bteni,
M dei, Cotarga, Holda eté® detalii reiteratei in ultima ediie?’. Din
Bro teni a cules foarte multe piese din antologia sdocalit ilor
amintite trebuie adigate din zona bucovinearNeagra arului i
Panaci.

Multe dintre considerale folcloristului sunt valabile i pentru
folclorul bucovinean, cunoscut in descinderile Saleatra folcloric a
V ii Bistri ei, cum ar fi cele din studiile Muzica in Moldow# rit n
1935, de Institutul de arte grafice Marvan din Becti i republicat in

7 Birlea, Ovidiu, Istoria folcloristicii romane ti, Bucureti, Editura Enciclopedic
Roméan, 1979, p. 509

18 Datcu, lordan,Dic ionarul folclori tilor, vol. 1I, Folclor muzical, coregrafic i
literar romanes¢Bucureti, Editura Litera, 1983, p. 115

9 vasile, Vasile Folcloristul Gavriil Galinescy in Revista de Etnografie Folclor,
Bucureti, Editura Academiei Roméane, Tom. 37, nr. 6/199555-567

% Datcu, lordanDic ionarul etnologilor romani vol. |, Bucureti, Editura Saeculum .
0., 1998, p. 281-282

2L Datcu, lordan, Dic ionarul etnologilor romani Autori. Publicaii periodice.
Instituii. Mari colecii. Bibliografi. Cronologie Ediia a Ill — a revzut i mult
ad ugit , Bucureti, Editura Saeculum I. O., 2006, p. 408
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masivul volum din 1938, sau din Cantecele miior no tri, tip rit in
1937, la Piatra — Neaff.

Dragostea lui pentru ,cantecele milor no tri” atinge vehemerma
protestului Tmpotriva noilor creia ce invadau Valea Bistei, fiind
purtate de lutari i neavand nicio ledgur cu tradiia milenar: ,lat -
m intr-o vacan la Hangu — satul copiliei mele. Dorul m duce pe
varful cel mai inalt al muntelui Hangu (...) Deodalintre nite brazi
din apropiere aud b tand franturi dintr-o melodie, zidin tri ¢ de
un fl ¢ u strungar din Poiana Teiului:

Ce-o fi oare, ce cantec? — mi-am zis in mintea rReate vreo
melodie japonez rt cit aici pe muntele Hangului, la Piciorul
Pancului...Am chemat strungarul I-am intrebat. Dar nu m-am putut
deslui decat atunci cand mi-auierat melodia. Era tangoul Lasua
alb , pe care-l auzise in sat, deilganii | utari i pe care el zadarnic se
trudea s-l zic din tri ca sa cu cinci giri, nepotrivite pentru tonalitatea
melodiei tangoului®”.

Alteori strbat in géandurile folcloristului Tngrijori privind
viitorul creaiei populare i accente pesimiste: ,Bocetul acesta nu este
cumva insu bocetul de Tnmormantare al cantecului nilon no tri —
care se duce, f intoarcere?®

Galinescu i face ucenicia n corul lui Musicescu admiraia
pentru mentorul s1 ie ean este evidenfn primele prelucri, in care se
dovedete adeptul armoniei modale, desprién melosul popular.

22 Galinescu, GavriilMuzica in Moldova in: Breazul Georgévluzica romaneasc de
azi, Cartea Sindicatului artilor instrumentiti din Roméania, Bucurdi, 1939, p. 673—
728

% Galinescu, GavriilCantecele murilor no tri, Extras dinAnuarul liceului de bie i
Piatra Neam pe anul 1935-193@iatra - Neam 1937

4 Galinescu, GavriilCantecele murilor no tri..., p. 3-4

% |dem, p. 15
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Contactul cu D. G. Kiriac ii inte te aceastconvingere, mai ales
c ilustrul su dascl era la vremea cand e datat manuscrisul cuprinzand
transcrierile primelor colet de melodii populare realizate dupwuz i
reprezentand toate provinciileii, inclusiv din Bucovina.

Ata amentul lui Galinescu pentru cultura populara r mane
nedezmint pe durata intregii sale vie i avea ca sus_tor prioritar
apartenera sa lumii rurale, a cei spiritualitate il domin In caietele de
noti e i insemnri din anii studenei, p strate in arhivele de la Piatra -
Neam, se gsesc melodii populare, care il insau pe tarrul muzician
roman n anii studiilor la Leipzig, ca discipollal Max Reger.

Aceast activitate de culegere de melodii populare, intepn
primul rand pentru at asigura material melodic pentru criea se va
extinde in timp, folcloristul interonand o antologie monografid/ ii
Bistri ei. Ea se va racorda apoi la cegle specifice ale cercei
spiritualit ii populare, Galinescu contribuind la fondarea cedou
arhive de folclor intemeiate de George BreazuTonstantin Briloiu,
trecand i el la Tinregistrarea cu ajutorul fonografului. Hmaza
materialului cules, el va ajunge la studii de folcloristic i de
muzicologie i la conturarea unui prim curs de folclor muzicetgat la
Academia de muzic,George Enescu” din la

Intr-una din multele introduceri scrise pentru geeea sa de
folclor — care nu va vedea lumina tiparului nichpan zilele noastre,
din motive cu totul nefelese, da a figurat in dou planuri ale Editurii
muzicale — folcloristul va insemna ca an de debuigtivitatea de
culegere a folclorului muzical — 1900. Evident,puaate fi vorba despre
ni te culegeri sistematicer spunzand unor criteritiin ifice, ci doar de
anii depistrii viitoarelor depozite folclorice, pe care le earceta in
profunzime n anii urntori.

Cele mai vechi dati ale unor culegeri, mase pe foi volante,
p strate in arhivele familiei, apar anilor 1905 - 1907, deci perioadei de
studenie bucuretean. Dac vom raporta acest debut la contextul mare
al evoluiei folcloristicii roméaneti in epoc, vom constata cmai sunt
inc vreo céiva ani pan ce Academia Romanva lua decizia de a
acorda lui D. G. Kiriac sprijinul material necespentru culegerea
muzicii populare. Culegerile de folclor muzical aga anexe ale unor
antologii de folclor literar, datorate lui ConstanCordoneanu, Sofiei
Teodoreanui altor muzicieni ai epocii.

Apare prima dat formulat i dificultatea unei asemenea
intreprinderi de culegere transcriere a melodiilor populare: ,Cined
seama cat de greu se noteazuzica noastr poporan, mai cu seam
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cand se cauf precum s-a ttut aici, a se da f alterare, numai partea
melodic esenial a céantecului,  notarea fioriturilor ce ingreuiaz
zadarnic solfegierea, nu se poatens recunoasco lucrare care face
cinste 2(%diturii ce a intreprins-o cu mari cheltuief r vreo ndejde de
catig” .

In acest context i incepe activitatea de culggr de cantece
populare Gauvriil Galinescu, insva fi nevoit s- 1 intrerup munca,
lipsind din ar in perioada studiilor in Germaniedup absolvire, ii va
c uta viitorul loc de muncde la o margine la cealalta rii, de la
Dorohoi la Buzu i aceasta in preajma izbucnirii primuluizboi
mondial, care va amana multe din frumoasele preiéet culegerei
tezaurizare ale craai populare romané.

In ciuda vitregiilor timpului, Galinescuiiva continua activitatea,
astfel ¢ la constituirea Arhivei Fonogramice a MinisteruCultelor i
Artelor, in 1927, din iniativa lui George Breazul, el — figurand ca
maestru asimilat de muziwocal la gimnaziul ,Alexandru cel Bun”i
liceul ,Naional” din lai — deinea o vast i valoroas colecie de
folclor din Moldova, in care ponderea o ocupau i@ populare de pe
Valea Bistriei, de pe plaiurile unde se stuse i unde fundonase ca
profesor i director al gimnaziului pe care I-a infiat in comuna natal
Hangu.

.Principiul de la care s-a pornit — scrie fondatodrhivei
Fonogramice a Ministerului Cultelor Artelor — a fost ca sfie pus
aciunea de culegere in legr cu instituiile statului, precumi cu alte
instituii _i persoane particulare care autat interes folklorului nostru
muzical®’.

Printre aceste persoane s-a ntah i Gavriil Galinescu, al aui
nume este meionat de insu fondatorul Arhivei fonogramice, cu o
nsemnat culegere, ce-l situeazdin punct de vedere al numlui de
piese, dup Brediceanu i Mihail Vulpescu. Lui Galinescu i s-au
achiziionat 224 melodii, fiind urmat, din acelapunct de vedere al
cantit ii de material achizionat, de Alexandru Zirra (pentru Bucovina)
I Emil Riegler-Dinu — cel ce-i va lua locul lui Kac, dup moartea
acestuia, in 1928, in comisia deasumase rolul de a dirigui activitatea
Arhivei.

% Ciorogariu, P.Cantece din popgrversuri i muzic adunate de..., Bucuré 1909,
Prefa

%" Breazul, GeorgeRatrium Carmen Contribuii la studiul muzicii romanei, Craiova,
Editura Scrisul Roméanesc, (1941), p. 484
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Din totalul de 2377 melodii ,care formeazartea de arhiv
fonogramic propriu-zis”?®, aproape 1/10 apamea folcloristului
moldovean, care le adunase cu migalcu d ruire, din satele de la
poalele Ceahului idin alte localit i moldovene i bucovinene.

,Dar — arta in continuare, condutrul Arhivei fonogramice — in
afar de acestea au mai fost achamate, in cursul aceluia an,
urm toarele coledi populare, culese cu sauf fonograf i transcrise i
pe note muzicale: Gavriil Galinescu (Moldova) 40lode, achiziie
urmat de coledile mult mai substamle ale lui Gheorghe Fira
(Oltenia) — cu 238 melodii, Aurel Baanu (Transilvania) — cu 380
melodii, Sabin Drgoi (303 Colinde)Tiberiu Brediceanu (Maramurg—
175 melodii, (Banat) — 810 melodii. Dintre toateestea doar celd03
Colindeale lui Sabin Drgoi, seledonate din cele 650 de piese culese de
pe Valea inferioar a Mureului, vor avea o soartmai fericit, fiind
publicate Tn anul 1931

La timpul cé&nd devine unul dintre cei mai ctincio i
colaboratori ai Arhivei fonogramice, Galinescu dege varsta de 40 de
ani i acumulase deja o vasexperien de culegtor, aplicand ins
vechea metodde cercetare a folclorului muzicalde transcriere dup
auz, metod care va mai dnui inc mult vreme nu numai in activitatea
sa, ci i a multor ali folclori ti din ara noastr. Stau mrturie in sensul
afirmaiilor de mai sus sutele de melodii populare aflfatenanuscrisei
pe care folcloristul le culesese inin primele decenii ale veaculuils
El nu a rmas pasiv sau refractar la noua metod inregistrrilor
fonogramice — dovad ¢ atunci cand va avea posibilitatea, chiar
limitat , va folosi aparatul de inregistrare — dar nu at aansa s-0
practice decat in ultima perioad muncii sale de folclorist.

In perioada premergpare infiin rii Arhivei fonogramice,
Galinescu cerceteazin mod sistematic intreaga vale a Bistri
moldovene, ncepand de la localie situate nu prea departe de
principalul centru de desfurare a viitoarelor cercet sociologice
conduse de Dimitrie Gusti la care vor participai George Breazuli
Constantin Briloiu — Fundul Moldovei.

Am g sit in dosarele nr. 61, 6263 din fondurile arhivistice de la
Piatra-Neamdovezi ale unei proiectate monografii a folcloruhwuzical

2 |dem, p. 494

% Dr goi, Sabin,303 Colinde cu texti melodie culese i notate de..., Ministerul
Cultelor i Artelor, Comisiunea pentru Arhiva fonogramici publicarea de folclor
muzical, Craiova, Scrisul roménesc, 1931
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de pe Valea Bistrei. Aceast antologie trebuia scuprind i culegeri
anterioare din zon realizate de Gavriil Musicescu sau Titus Ceiirge
colaboratorii revistei ieene Arta (in fruntea cora se situeazprofesorul
A. Mustea din Roman), urmat de Teodor T. Burada Bazil
Anastasescll

Dup cooptarea ca membru fondator al Arhivei fonogramic
conduse de George Breazul, Gavrill Galinescu deaf o vast
activitate de inregistrare de melodii populare tiadri de fonograf. in
prim vara anului 1928 inregistreadin mai multe sate ale judaui la i
(Cristeti, Goeti, Br ie ti, Lungani . a.) cilindrii de fonograf existen
in fondul Institutului de Etnografiei Folclor, 120 de melodii cu
fonogramele corespunoare. Primverile i verile anilor 1928-1933 le
petrece in mijlocul ranilor de pe Valea Bistei, de la care
Tnregistreaz 142 de cilindri, existen in prezent in acela fond al
Institutului de Etnografiei Folclor (nr. 2504-2601, 2604-2630, 2639-
2658). Acestora li se adaugi cei 16 cilindri Tnregistra in comunele
din podiul Moldovei, (nr. 13.004 - 13.020) cei apte inregistrain
la i de la un lutar cunoscut din Negre - Vaslui (nr. 2631-2638)i
fi ele de informatori grupate in manuscrisele 202 B8 1828 i 202 D
din 1930, aflate in acelafond. Relevant ne apare inscrierea cilindrilor
realizai de Constantin Biloiu Tn Fundul Moldovei (nr. 2602-2603), la
16 septembrie 1931, prin intreruperea listei ciiliod lui Galinescu, fapt
ce confirm aserunea de mai sus privind contextul reatiz coleciei
de Céantece populare din Moldova.

De asemenea, ni se pare important a eviddaptul c folclori tii
epocii abordeaznumai localit ile din judeele Tnvecinate \Mi Bistri ei,
recunoscandu-i, deci, autoritateanunca desf urat . A a, de exemplu,
n judeul Bac u cercetrile folclorice sunt realizate de D. G. Kiriac,
Constantin Briloiu, H. Brauner, in Baia este inregistratezena lui D.

G. Kiriac, M. Vulpescu Alexandru Zirra, G. Firap@stantin Briloiu.

in judeul Roman culege llarion Codi, iar In Suceava — Constantin
Br iloiu, Tiberiu Alexandru i Constantin Bugeanu. Evident, am avut in
vedere perioada in care Galinescu culege in valdofic a Vi
Bistri ei ia lailor.

Ca membru fondator al Sociat Compozitorilor Romani i in
baza intensei activiti de culegere a folclorului, ,comisiunea pentru
Arhiva fonogramic i probleme de folclor muzical” condusde

30 v/asile, Vasile Folcloristica muzical nemean , in Delion, Pavel Folclor muzical
din jude ul Neam, Conservatorul ,G. Enescu” ia1987, p. lI-VI
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Constantin Briloiu, 1i Tnmaneaz la 1 noiembrie 1928, folcloristului
Gavriil Galinescu, delega de a fi reprezentantul ei pentru Valea
Bistri ei.

Despre alte proiecte de inregistrpe cilindri afl m din fondul
arhivistic al Academiei de muzig,George Enescu” din la Astfel, in
1927 este inregistratererea sa pentru incredrea aparatuluii a 40
de tuburi pentru o campanie pe valea Jijiei

La 3 septembrie 1928, 1i comunica din Hangu, pnieii@ i
fostului su coleg de studii: ,Am sosit de 4 zile de colindprin muni,
prin ni te locuri extrem de grele, pe la t& stani. M-a plouat straic,
dar am avut o recoltexcelent. Lucruri neateptate, in special rie
doine din gur cu acompaniament de fluier ni te bocete excelente.
Plec diminea la lai s iau tuburi i revin la Hangu pentru a continua.
Scrie-mi la Hangu.. ¥,

In vara anului 1933, mai precis la 31 iulie, Tidda o nou tire
despre activitatea folcloristic ,Am 32 tuburi complete foarte
importante i inc 9 goale, pe care trebuie le inregistrez zilele acestea,
céndsgn duc intr-un sat izolat. De te intereseae pot servi, trimandu-
i-le”=%

Pentru a nu mai depinde de fonograful Arhivei,daecmai apelau

I ali profesori, intennoneaz s - i procure un aparat personal, iar in
1938 are ideea infiinrii la la i, a unui muzeu etnografic muzical, n
fond o arhiv fonogramic a Moldovei, ce va lua neere mult mai tarziu,
in cadrul Universitii, din p cate lipsit i Tn prezent de un specialist
permanent de talia lui Galinescu pentru domeniutioal.

Paralel cu aceastmig loas munc de culegere i notare a
melodiilor populare trebuie consemnatctivitatea de profesor la
Conservatorul din la Numeroase documente de arh@le instituiei
relev aspecte importante ale acestei activilidactice. Reanem intre
ele mulumirile conducerii i ale colegilor pentru competencu care a
predat acest curs, onorific. Eldlise posibilitate profesorului-si arate
vasta sa pred@ire necesar ini ierii viitorilor muzicieni in tainele artei
populare, unii dintre ei desfurandu-i activitatea in Bucovina. In unele
documente apar chiar doaursuri: unul de Folclorn altul de Etnografie

3L Arhivele Statului lai, Fondul Academiei de Muzic,George Enescu” & Dosar nr.
10/1927, f. 312

32 Breazul, GeorgeScrisori i documente Ediie ingrijit i adnotat de Titus
Moisescu, vol. I, 1984, p. 105

% |dem, p. 316
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muzical . Fondul arhivistic de la Piatra-Nearoonserv i o lucrare
scris la Folclor, realizat de unul dintre studeins i. Ea ne ingduie s
evalu m coordonatele disciplinei preconizate de dagde ean. Elevul
realizeaz o analiz complex a unui cantec de leag ritm, rima
versynlor materialul melodic, scara, ambitustfuctura arhitectonic
etc?

Concepia folcloristului i profesorului este reliefat atat in
lucr rile sale tiprite, investigand acest domeniu al culturii popearat

I in materialele pstrate in manuscrise, unele din ele folosite in
activitatea educativ Pregtirea sa multilateralii permite s se numere
printre cei dintai folcloriti roméani care susy c teoria antic a
catharsisului este intalnit i in practica popular romaneasc El
sesizeaz faptul ¢ Tn popor descantul este considerat tot un fel de
cantec, care ar avea puterea de a desface difegtéuri tainice,
cunoscute numai de anumbameni, printr-o experien indelungat.
Ace tia se detaeaz din mulime prin diverse caliti, cele artistice i

cele psihologice avand loc prioritar.

In multe pagini manuscrise, folcloristul evidexz necesitatea
abordrii fenomenului folcloric in ipostaza lui fireascAceasta poate
inlesni gsirea originii unor cred, precum i condiiile de z mislire i
de adaptare. In conceép lui Galinescu, cercetorul trebuie s
indeplineasccel puin dou condiii eseniale:

- S iubeasc aceast creaie i pe cei care au creat-00 practic;

- s aib temeinice cundin e de specialitate, in stare-isasigure
n elegereai explicarea corecta fenomenelor folclorice.

De aceea, Galinescu va depgraniele unei irelegeri limitate a
unor fapte folclorice i aceasta 1i va asigura tpunderea in cele mai
adanci taine ale unor fenomene din practica populastfel, de la
m tu a Catrina lui Grigore Ardeleanu, cea care i-a fzahicantecul de
dragosteSomn 1i maic ochilor - devenit una din cele mai cunoscute
prelucr ri corale pe care le-a semnat - afintr-o sear de iarn, cand
viforul wera in horn, ca intr-un bucium uri@..) povestea neamului de
C pcani”, spus,cu glasul sczut, ca s nu mai aud i satul®

Faptul ¢ in multe materiale mase de la Galinescu aft detalii
despre unele dintre culegerile sale, nedieptul s afirmm c el
cuno tea indeaproape toate datinil@biceiurile locuitorilor de pe Valea

34 Arhivele Statului Piatra NeamFond 581 — Gavriil Galinescu - Dosar nr. 64, f. 8
% Cantecele din Murii Neamului, manuscris al lui Gavriil Galinescu girat in
arhiva autorului acestui studiu, f. 10
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Bistri ei, multe din ele prezentate pe scenele lalui sau ale altor
localit i moldovene.

Ne reine atenia Busuiocu] jocul gospodinelor care iau parte la
masa cea mare a nincare se prezintunitar pe toat Valea Bistriei,
de la Dorna la Piatra (sublinierea imi apee). In pofida unit ii sale pe
un spau destul de extins, Busuiocul reutecele mai diferite elemente
artistice 1 ritualice, intr-un sincretism in care poezia,sthat de
strig turi sau de versurile canteculuii @ ména cu o melodie de joc
chiar i cu mi c ri coregrafice.

Dac Ovid Densuianu rezerv un capitol pentru ,Frunz
verde...”, Galinescu consacrun alt capitol busuiocului, ,floarea
narangie”, floarea dragostei.

Pornind de la strigurile Busuiocului, folcloristul sesizeaz
specificul lor, rostindu-se cu o accentuare, cu lodrare special a
vocii, diferite dup cuprinsul versurilor.

Intre notele disparate din manuscrisele de la &idgam se
g sesc considera fugare i despre alte genuri, cum ar fi repertoriul
funebru. Profesorul evidaa elevilor si asemn rile obiceiurilor de
inmorméantare din Moldova cu cele ale dacilor, prinstirea mortului
care se face la 40 de zile prin prezera momentelor distractive, cu
glume i chiar cu hor in jurul mesei.

Intr-un proiect de eseu asupra expresiwiin muzic i n special
in cea popular Galinescu subliniazideea c¢ ,la poporul nostru nu
exist, nu se cunode, nu se gsete nicieri poezie popular f r
muzic ..., sau dac vroim s ne incredin m de acest adew n-avem
decat s poftim pe vreun mosau mtu de la ar s ne recite o poezie

I vom vedea c nu va putea spune nimic... In terminologia popular
romaneasc nu exist cuvantul «poezie», ci numai «cantec», «viers»,
«ghiers», cum se zice in Moldova”

Sursele de unde culege folcloristul canteceltatinile populare le
g sete de obicei la cel mai renumit rapsod al localjtla b tranii care
au un adewat cult al tradiei. Cateva exemple pot fi concludente:
Natalia Moroanu din Holda Braenilor ,a cutreierat multe sate de pe
Valea Bistriei. A tr it pe vremea cand Vasile cel Mare & Tn codrii
Neamului. I-a prins cantecul”.

% Galinescu, Gavriil, Expresivitatea in muzic, manuscris neterminat, gtra n
Arhivele Statului Piatra NeamFond 581, inventar 652 - Gavriil Galinescu - Dasa
60
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Catrina lui Neculai Andrei e ,0 iscusit i neintrecut poet
popular ..., pe care locuitorii Hangului au numit-o «harfatusai»;

m tu a Catrina lui Grigore Ardeleanu ,are un glas cageuhge la
inim ...Ea este trubadura satului. Are un talent sitade improvizae.
Cred ¢ multe cantece ce mi-a cantat sunsaocite de ea, atat melodia
cat i versurile”. Veronica lui Grigore a Casandrei ,@té@t de galnic
ncat umplea toate inimile de voie bin

Uneori culegtorul d anumite amnunte semnificative, pe care le
g sim in maldrul de Tnsemmnri sau in unele materiale nefinisate,
am nunte ce explic i preferina interpretului pentru un anumit gen, sau
n unele cazuri, chiar geneza piesei. In acest geate fi citat balada
Am rat turturea, auzitde la vduva Smaranda Turcu din Izvorul Alb.
V duvia psrii din balad, considerat de culegtor o capodoper
veritabil , este modelul \duviei cantre ei.

In faz de proiect au mai mas de la Galinescu un studiu despre
| utari (locuitori ai mahalalelor oreneti, care i-au f cut o profesie din
a canta la nun i cumetrii, unde au luat locul tcarilor i fluierarilor) i
unul care evidemz concepa sa despre evoia folcloristicii
romaneti.

Sunt creiona in cel de-al doilea studiu cei mai de seam
folclori ti din generaa sa, unii dintre ei recunoscumai ales in calitate
de prelucrtori de melodii populare: Béla Bartok, Constantin iBiu,
Emil Riegler-Dinu, Gheorghe Fira, Nicolae Oanceanslantin Baciu,
lon Croitoru etc.

Studiul neterminat, Muzica populareste in cea mai mare parte
axat pe exemplele intalnite de el prin satelé Bistri ei, dar cuprindei
culegeri publicate in Arta sau lzvouh, sau apamand unor culegdori
ca Bazil Anastasescu, Tiberiu Brediceanu, Gheofgih@ Teodor T.
Burada, Aurel Boiianu etc?’, aici distincia folclori tilor de componitii
bazai pe folclor fiind mai clar.

Este interesant cun alt dosaf cuprinde foarte multe exemple din
Am r tii lui George Breazul, pe care-l citeaza informator.

O idee interesantce atrage atela in mai multe lucri ale lui
Galinescu, publicatei nepublicate, este cea referitoare la continugtate
culturii poporului nostru i legat de aceasta semnalarea faptuluna
geto - dacii au Tmprumutat modurile populare d@reci, ci invers —
grecii de la stmoii no tri. In mai multe conferire publice i

%7 \dem, Cutia Il, Dosar nr. 61
% |dem, Cutia Ill, Dosar nr. 67
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radiofonice, muzicianul moldovean spunea: ,In céele populare de pe
Valea Bistriei s-au conservat de-a lungul veacurilor, vechitelani de
la str mo ii no tri traci, pe carei grecii i-au cinstit”.

Ideea este foarte preas pentru vremea cand apare ea ne
dovedete cu prisosin postarea daslului de la Academia de muzic
din lai pe poziii tiin ifice, argumentate cu texte din Geographica lui
Strabon. El combate curte Tn mai multe ocazii, inclusiv in studiulig
Muzica in Moldova, teoria ce prindea tot mai mudten, dup care
modurile vechi grecéi ni s-ar fi transmis prin intermediul muzicii
religioase: ,Sunt deci grée afirmaiile acelora care sua ¢ modurile
vechi greceti au fost introduse la noi sub influenmuzicii bizantine din
uzul Bisericii noastre. Orice cunos$or al acestei muzici poate ar
remarca deosebirea dintre melodiile biseticei cele populare,
denumite i «lume ti»*°

Marele avantaj pentru muzicianul moldovean il pr¢éadaptul c
era unul din cei mai avizacunosctori ai muzicii bisericeti ai epocii,
specializandu-se cu dowautorit i incontestabile ale epocii, cu Egon
Wellesz — la Vienai cu Constantin Psachos — la Atena. Aceasta i-a
Tnlesnit i depistarea unor transferuri dintr-un domeniulialaAstfel, el
sesizeaz prezema glasului al IV-lea stihiraric, cu isonul pe viudegi
tonica nu e pe si, cum s-ar creein cantecul de jobe-oi avea de n-oi
avea Muzicianul cere prerea lui Breazuli, prin el, a lui Drgoi i- i
face din stabilirea acestui mod (cunoscut assub numele de gam
acustic) o preocupare de lunglurat. El g sete noi melodii in acest
mod i le comunic lui Breazul i altor specialiti. Breazul insu se
indoie te de autenticitatea crési i-i cere confirmare4.

Ulterior el va cita acest exemplu in marea sa sintPatrium
Carmen i prin ea modul ajunge intr-o alsintez. Galinescu chiar Ti
propune lui George Breazul ,s-0 mai l@m cu denumirile acestea
greceti, cand cantecele sunt curat romarié®.

In acelai timp, el g sete corespondea ale unor sci de melodii
populare cu caracter cromatic in moduri derivatesdiara ehului al VI-
lea.

% Galinescu, GavriilMuzica in Moldova in: Breazul Georgévluzica romaneasc de
azi, Bucureti, 1939, p. 677

40 Breazul, GeorgeScrisori i documente Ediie ingrijit i adnotat de Titus
Moisescu, vol. I, Bucuréi, Editura Muzical, 1990

*L|dem, p. 142; Cantecul in disiiapare aici cu titlul dat de refren: ,Gura maail-s
“2|dem, p. 121
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Concepia sa despre muzica populapoate fi cunoscut i din
cuprinsul conferirelor inute in diferite locuri dinar . Din p cate, 0
bun parte a acestor conferens-a pierduti afl m doar date despre ele
sau impresii consemnate in diferite documente. |Det@despre
conferinele sale avand ca subiect cragopular romaneascafl m din
arhiva familiei, din coresponden cu George Breazuli din fondul
arhivistic ie ean. Astfel, la la, am g sit cererea lui Galinescu adresat
rectoratului Universitii Alexandru loan Cuza, pentru acordarea aulei
universitare, n vederea sunerii unei asemenea confenadresatin
primul rand studeitor®®

Folcloristul i-a f cut publice ideile sale despre ciaapopular,
fiind Tnsoit de unele forma artistice locale pentru exemplifig, in
multe locuri din ar : Chiin u, B li, Soroca, Barlad, Piatra-Neam
Satu-Maré*

Tematica acestor confere susnute la lai, la 14 februariei 25
martie 1938:Cantece populare din Mun Neamului; 2 aprilie 1938:
P duri, livezi in cantecul popular romanesZ7 martie 1938Venii s
plant m esurilg ilustreaz enciclopedismul vorbitorului Variante ale
acestor conferie se pstreaz in arhiva de la Platra—Nea‘h:‘) al turi de
alte trei conferire despre muzica popularomaneasdé® i de fragmente
din studiulMuzica la romaril’.

Unele dintre aceste texte vor sta la baza unoiisiogple, pe care
muzicianul vroia sle tip reasc. La 8 februarie 1940 il roage colegul
bucuretean, George Breazul -6 publice unul din aceste studii, n
colecia pe care o iniasé€® ila o spt man dup (15 februarie 1940) ||
comunica faptul cincredinase un text asem tor unui anuar ce apea
la Piatra—Neam unde-i publicaseCantecele mumnor no tri. Dintr-o
alt scrisoare, din octombrie 1940, afl ¢ ,abia venit de laar,
reflectez deocamdas completezi s Tncerc publicarea studiului meu

43 Arhivele Statului lai, Fondul Universit ii Alexandru loan Cuza, Rectoratul 1860 -
1944, Dosar nr. 1660/1937

4 Breazul, GeorgeQp. cit, vol. |, p. 585

5 Arhivele Statului Piatra NeamFond 581, inv. 652 — Gavriil Galinescu - Dosarr

i 6

¢ 1dem. Dosar nr. 3

47 \|dem. Dosar nr. 6

“8 Breazul, George Op.cit.,vol. |, p. 670
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despre folclorul din Mum Neamului, cum i a c rilor de coruri — asta,
nainte de-a muri vreau s-o fatl”

La 18 decembrie 1941 folcloristul inaugura, la pbge radio lai,
ciclul de conferire intitulat Cantece din mun Neamului, f candu-i
publice ideile sale despre crieapopular romaneasc i contribuind la
sensibilizarea ascutbrilor fa de valorile perene ale folclorului.

Galinescu crede in necesitatea studierii complexeiraecului
popular i pledeaz pentru prezema in planurile de Tnv mant ale
viitorilor profesori de muzic, a unor discipline distincte: Folclorul,
Etnografia muzical i Fiziologia muzical comparat, al cror scop
.este de a studia nu numai structura arhitectoaicantecului popular,
ci i originea, mediul i ambiana social in care el s-a mislit i
vie uie te, cum i confiniile geografice ale feluritelor dialecte macale”

— cum se exprima in conferaradiofonic amintit .

Bazate indeosebi pe cantece populare culese asiel, studiile
lui pun in eviden pregtirea enciclopedica lui Galinescu. Chiar dac
destul de tarziu, el se &lir celor care nu se declarau de acord cu ideea
c folclorul reprezint bunuri deczute din arta cult i adaug noi
argumente, sumand valoarea excapnal a multor creai folclorice:
.Melodiile populare romanai sunt veritabile perle artistice, chiar cand
ele se prezintintr-o form simpl inaiv " — cum susnea in conferira
radiofonic amintit - Cantece din Mum Neamului.

De aceea indeamrpe compozitori saib incredere in valeale
lor pentru arta cult

Ne atrage atera i explicarea cuvantului auraintalnit in singura
creaie din folclorul copiilor, pentru care propune otdresant
etimologie i anume latinescul aureus — ban de aur, care dibusti
.cand se gsea mai des, avea darul de entdui nu numai g cia, ci
multe r ni”.

Pe aceast baz este argumentat vechimea unor asemenea
producii, ¢ ci ,mul i ani au curs ca de la banul de aurse ajung la
pietricelele de pe prundul Bisei”.

Impotriva ideilor acreditate in epoceferitoare la caracterul de
Tmprumut al muzicii romané, Galinescu aduce limba, portul
obiceiurile specifice.

Se impune o trecere in revisti a problematicii lucrrilor sale
tip rite, care vor intregi imaginea unui cerdet profund al cregei
populare. Este vorba in principal de studidntecele muror no tri,

“9|dem, p. 694
75



tip rit la Piatra-Neam n anul 1936, de serialul, adunat apoi intr-un
volum separat,Cantarea bisericeas¢ i de Muzica in Moldova
integrat amplului volum realizat de George Bre&2udup ce fusese
tip rit separat.

Valoarea artistic a cantecului popular este dublat de una
istoric , Tn cantecele populare culese de el inglentificand mai multe
moduri aflate in practic i ,la str mo ii no tri traci, pe carei grecii i-au
cinstit, imprumutand de la ei zeij desigur, i cantecele®™.

Citand mai multe cantece din zon,excelente ca factur
melodic, indeplinind la__perfee toate regulile riguroase ale
compoziiei liedului clasic®, folcloristul susne marea varietatei
diversitate a folclorului, care Tnsote cele mai importante momente din
via a omului.

A a cum am anticipat, Galinescusgte elemente comune ale
muzicii populare i muzicii religioase de facturbizantin, protestand
Tmpotriva ameninrii artei bisericeti de ctre ceea ce el nunte
»wulgarismul profan”. Melosul popular, dezvoltat rpkel cu cel de
sorginte bizantin reprezint pentru autorul lucrii Cantarea
bisericeasc, surse indispensabila condamn rﬁae compozitorii care
ignor tradiia bizantin a cantrii noastre de stran’.

Muzica in Moldova readuce problema originii traci@emultor
creaii ale grecilor, justificand asemarea prin imprumuturile masive
ale cantecelor stmo ilor no tri: ,Nu este, deci, deloc exclus @acele
cantece, pe cari muzicienii lor antici (ai grecitonota Tmi apame) le-
au teoretizati clasificat, s nu fi fost tocmai originale, adicculese din
popor, ci mai degrabau fost auzite la adunle lor or eneti, fiind
aduse tocmai de prin «Dacia Fefi»

C ci — scrie in continuare Galinescu — ,in canteoceastre vechi,
moldoveneti, cari se aud tocmai prin regiunile cele mai @&el gsim
reprezentate modurile, pe cari Grecii le prezica ale lor proprii” i
citeaz Tn sprijinul afirmaiei mai multe cantece de pe Valea Bisiriin

0 Galinescu, Gavriil, Muzica in Moldova Bucureti, Editura Marvan, 1935;
Republicat Tn: Breazul Georg®uzica roméaneasc de azj Bucureti, 1939, p. 671-
728

°1 Galinescu, GavriiCantecele murilor no tri..., p. 5

2 1dem, p. 10

*3 Galinescu, GavriilCantarea bisericeasg la i, Tipografia Alexandru erek, 1949

** Galinescu, GavriilMuzica in Moldova in: Breazul Georgeyluzica romaneasc
de azi.., p. 673
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diferite moduri: frigian, dorian, mixolidian, higdian, hipofrigian etc.
,Or(i), e absolut sigur — conchide istoricul —str bunii no tri, cari s-au
afundat in codrii Nearalui, nu s-au dus niciodafn Elada i nici n-au

avut a inv a cantecele lor de la vreun grec, pripca negustor prin
acele locuri. Asemenea cantece sunt «autohtonesiginea lor trebuie
c utat aiurea, decat in vechea Elashu Asia Mic”*.

Unul din cele mai puternice argumente ale cirgeianodurilor n
practica folcloric romaneasc il constituie apana lor in forme
modificate, pentru care el citeagtr vechi cantece romarnte culese din
Moldova, intalnindu-se pe aceleéaoordonate cu prietenul s, George
Breazul, cel care va definitiva tabloul moduriloomatice. ,Geniul
muzical al poporului roman(esc) a modificat decidmae, alterand
uneori, pentru varietate, unele sunete. Asemenea ivai (...) sunt
pline de miestrie, iar céntecul insy ca factur tehnic, este o
capodoper’®.

Exemplul la care se refereste intr-adev o capodoper Este
Cantecul lui Vasile cel Marea crui substan melodic o intalnise i
Constantin Briloiu in doina Mandr floare-i norocu din Sadova
Sucevei.

Meritul lui Galinescu const i in sesizarea evoliei modurilor
populare intalnite Tn céntecele noastre populare dmans
interdependen cu practica artistic i nu condiionat de legi, canoane,
clasific ri artificiale.

Continuand linia lui Theodor BuradaTitus Cerne, Galinescu se
ocup Tn aceead lucrare de instrumentele populare roménele cror
origini se pierd n trecutul indegat.

Cercettorul insist asupra rolului cantecului in va ranului
roman, in acesta reflectanduprofunzimile sufletului su. Afirmaia i-

0 susine i cu citate din Martin Opitz (,Cand aud un canteménesc
Tmi vine s cred ¢ muzica este anume cregientru romanii romanii
pentru muzic”), din Vasile Alecsandrii Gauvriil Musicescu, dar mai
ales cu pertinentd atente analize ale cantecelor populare rontade
pe Valea Bistrei. Tocmai aceastapropiere a muzicii de via ranului

a determinat anumite muiian timp atat ale modurilor de exprimare cat
I ale destinaei unor instrumente populare. Folcloristul explprezena

in practica popular romaneasc a celor dou buciume, cel dacic,
confecionat din lemn de ciresau de tei,i cel roman — din metal. Este

5 |dem, p. 675
% |dem, p. 677
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remarcat multipla intrebuinare a buciumului in decursul istoriei. Astfel
el a fost folosit la Podul Inalt Tn scopul inducén eroare a hoardelor
turceti, iar la Calomeia, in 1485,tefan cel Mare descaledn faa
regelui polon in sunetele buciumelor regalele celor moldovend,
citandu-i exemplele din Arhiva istoric a Romaniei a lui Bogdan
Petriceicu Hadeu. Totodat, este memonat folosirea buciumului la
Tnmormantri la Bro teni i la Vatra Dornei.

Dei realizat intr-un timp indelungati in condiiile ar tate,
colecia de melodii populare va fi definitivaiin ultima parte a vie
folcloristului, cand se nregistreazi eforturi de tiprire a ceea ce-i mai
r m sese dupcele dou r zboaie mondiale.

in 1950 proiecta noi campanii folcloristice ,prini t& sate
infundate in susul Bistgi”, poate i stimulat de George Breazul care-i
cerea noi materialé

Nu intampltor, Filaret Barbu 1l conS|dera cel mai avizat spkest

-l ruga s-i trimit melodii moldovendi®®, probabil ca surs de
inspiraie pentru opereta sRjuta ii de pe Bistria.

In 1956 propune Institutului de Folclor tirea unei culegeri,
Cantece populare din Moldoyacuprinzand 92 piese, clasificate de
referentul instituei, etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, astfel: 85 d
cantece, 24 de jocuri, dintre care trei cu texbadade, 2 cantece de
nunt i alte cantece din repertoriulrd torilor de Crciun i Anul Nou.
,unele piese — meroneaz referatul — sunt de o vechime destul de
mare, putand fi urmite pan c tre anul 1850 (...) iar altele (...) la
inceputul secolului al XVIII-le?.

Se sugera autorului ,9nclud in aceastcolecie i alte piese pe
care tim c le are, inclusiv cele din Cantecele milar no tri” i
conchidea: ,Cu imbun irile indicate se va ajunge, socotesc, la o
colecie foarte valoroas i necesar, deoarece ar umple un gol de mult
simit”. In scrisoarea expediatlui Galinescu, In aceea vreme,
etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, in calitate @€ al sectorului
muzical al Institutului de Folclor, meoneaz trimiterea, cu 2 - 3 ani in
urm , a altei culegeri, refuzapentru c le lipseau cantecelor culese data

I locul culegerii i numele informatorilor, in unele cazuri, denulte din
ele erau foarte frumoase gincat ar fi pcat s v duvii colecia de

>’ Breazul, GeorgeScrisori i documente.,.vol. 1, 1990, p. 113

8 |dem, p. 139

% Referatul etnomuzicologului Gheorghe Ciobanu leci de Cantece populare
din Moldova datat 4 ianuarie 1957, sesfreaz n arhiva familiei
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ele”. La inceputul anului 1957 i se cerea folcharisi moldovean, retras

n comuna natal ,,0 colecie din tot ceea ce iecules, deoarece avein
material extrem de pries, ca vechime, stili realizare”. Se proiecteaz
deci, alctuirea unei coled reprezentative a neobositului culégr dar
I a folclorului moldovenesc, indeosebi al celuipgeValea Bistrel.

,Culeg tor asiduu al folclorului, tind muli ani la Hangu in
mijlocul ranilor de la munte. Gavriil Galinescu a privitdi@rul atat ca
om de tiin , cat i ca muzician artist, deslundu-i sensurile expresive
adanci®® — scria profesorul George Pascu, unul dintre paiitis i.

Pentru istoria folcloristicii, numele lui Galinesdtebuie aezat
al turi de cel al lui Teodor Burada Gavriil Musicescu, ca unul care a
cules i notat valoroasei autentice cred populare, in parte folosite in
prelucrri corale, compozii ample i in materiale folcloristice i
muzicologice.

Aprecierea culegerilor sale rezuldin prezera lor in lucrri
reprezentative, realizate in ultimii 50 de ani. Véntepe cu amplul
studiu al lui George BreazuRatrium Carmenin care-i fac loc un
cantec_din repertoriu funebru un céntec propriu-zis, culese din
Hangf™.

Cele trei cursuri de Folclor muzical, realizatekdrilia Comie
de membrii catedrei de specialitate de la €luj cel mai recert,
citeaz pentru muzica popularde pe Valea Bistei exemple culese de
Gavriil Galinescu. De asemenea, domari culegeri ale Coleei
Naionale de Folclor, realizate de Ghizela Sdn§® | Mariana Kahane

62
1>

0 pascu, Georgd,00 de ani de la infiirarea Conservatorului ,George Enescuiin
lai, lai1964, p. 102-103

®1 Breazul, GeorgeRatrium Carmen.., p. 183 i 244; Muzica romaneasc de azi..,
p. 127 i 188 (fiind acelai material reeditati exemplele lui Galinescu se repget

%2 Comi el, Emilia, Folclor muzical, Bucureti, Editura didactic i pedagogic, 1967,
p. 102 (ex. nr. 153)i 105 (ex. nr. 160)

% Nicola, loan R.; Szenik, lleana; Marza, Trai@urs de Folclor muzical Partea |,
Bucureti, Editura didactic i pedagogic, 1963, p. 199 (ex. nr. 21), 213 (ex. nr. 42)
336 (ex. nr. 214)

% Oprea, Gheorghd Agapie, LarisaFolclor muzical romanesgBucureti Editura
didactic i pedagogic, 1983, p. 124 (ex. nr. 191)125 (ex. nr. 194)

% Sulieanu, Ghizela,Cantecul de leagn, in ,Colecia Naional de Folclor”,
Bucureti, Editura Muzical, 1986, p. 402 (ex. nr. 197), 427 sau 461 (ex246 sau
285) ip. 467 (ex. nr. 293)
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i Lucilia Georgescu-Shculean§® apeleaz la culegerile, tiprite sau
inregistrate pe fonograme, ale folcloristului maldan. Sunt doar cateva
din semnele de apreciere indirea culegerilor lui Galinescui de
considerare a acestora ca reprezentative pentaa\Bstriei.

Dac George Breazul era la curent cu activitatea pridteé su
moldovean, putand deci cita ludrinedite din coleda sa (argumente
suplimentare ne oferbogata corespondendintre cei doi, cu toate
sinuozit ile relaiilor dintre ei), posteritatea nu poate curteadecéat o
mic parte din activitatea folcloristica muzicianului, fiind i la aceast
vreme la stadiul unor cilindri sau manuscrise fisipori in publicai
devenite rarisime. S-a ajuns chiar la simeaca multe din melodiile
culese de el sfie cunoscute doar prin intermediul preludor corale.
Este foarte drept caceasta confirmdescenden sa din coala coral a
lui Musicescu, multe dintre cantecelesigje in satele de pe Valea
Bistri ei servindu-i pentru preluai corale i in unele cazuri chiar
pentru lucrri mai ample.

Din acest punct de vedere apare dificultatea sapactivit i
muzicianului, profesorul devenind folclorist — la randul su —
folcloristul devenind compozitoi in acelai timp muzicolog i istoric.

Vastul material folcloric, adunat cu trudi migal de Gauvrill
Galinescu in activitatea sa de o vjanu mai poate fi asti g sit
niciunde, sutele de melodii fiind amerate s aib soarta suratelor lor
acoperite de uitare nevalorificare, a aor continuitate este incerin
noile contexte sociale in care au fost impai oamenii satelor
dislocate. Se impune precizareacelelalte coled de folclor realizate
dup cea a lui Galinescu nu au mai inregistrat piesgfnite de el, iar
contemporanii — @ cum am atat mai sus — au evitat spd folcloric
rezervat lui Galinescu.

Repunerea in circuli@, prin intermediul tiparului, a coleei sale,
este mai mult decéat o datorie de onoareda unul din reprezentande
seam ai folcloristicii muzicale romand. Este necesar se salveze de
la deteriorare i pierdere un valoros patrimoniu spiritual, cu atdi
mult cu cat culegerile de folclor muzical din Moldonu sunt nici pe
departe pe nsura celor literare din aceagiarte a rii i nici ale celor
muzicale din celelalte provincii romarne

% Kahane, Marianai Georgescu-Shculeanu, LucilisCantecul zorilor i bradului, in
.Colecia Naional de Folclor’, Bucurei, Editura Muzical, 1988, p. 443 (ex. nr.
258) i 444 (ex. nr. 258)
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Colecia lui Galinescu, pe care o o alc tuit din manuscrisele
aflate in fondul Academiei Romane, din inregisiie pe cilindri de
fonograf i transcrierile aflate la Institutul de EtnografieFolclor, din
fondurile disparate aflate Tn diferite arhive detssau particulare,
completat cu melodii risipite in diverse publicadevenite foarte rare,
poate i trebuie s devin cea mai reprezentativpentru Moldova de
Nord i Bucovina.

Ca i activitatea colegului Gavriil Galinescu cea mai mare parte
a activit ii lui Alexandru Zirra, in special cea folcloristieste asti
prea pun, dac nu deloc, cunoscut dei el a desf urat o susnut
activitate in acest domeniu, concretizah culegeri pe teren cu
fonograful, in transcrierii publicare de culegeri populare din Bucovina,
in sprijinirea unor publica consacrate melosului populari in
formularea unor puncte de vedere privind folclodd,mare prestannu
numai pentru epoca in care au rap dar i pentru cele urntoare,
aspecte asuprarmra am insistat in monografia ce i-am dedicat

Prestigioasa istorie a folcloristicii romatiea lui Ovidiu Birlea
amintete numele lui Alexandru Zirra doar pentru & publicat alturi
de Tiberiu Brediceanui Augustin Bena unele cantece in revista
Izvora ul®®

Cea de-a doua méonare a numelui lui Zirra este cea din portretul
incomplet al lui George Breazul, din acaelacrare i din care reiese
nedreptatea tut amandurora de lucrare. Aici Zirra este amintitardo
pe baza sintezei lui Breazul, in calitate de singpileg tor de folclor din
Bucoyin&®

In dicionarul folclori tilor (in volumul consacrat celor ap@and
domeniului muzicali core%raflc) Zirra este amintit doar ca profeser d
armonie al lui Sabin Dgoi*".

Nici impun torul Dic ionar al folclori tilor, cu multe revizuiri i
ad ugiri nu surprinde activitatea folcloristicreprezentativ a lui
Alexandru Zirra, memonandu-i numele o singurdat, ca membru al
Arhivei Fonogramice a Ministerului Cultelori Artelor, pentru
Bucovind*

®"Vasile, Vasile Alexandru Zirra, Bucureti, Editura Muzical, 2005
% Birlea, Ovidiu,Istoria folcloristicii romane ti..., p. 400

% |dem, p. 509

0 Datcu, lordanDic ionarul folclori tilor, vol. Il, p. 105

" Datcu, lordanDic ionarul etnologilor romani.., p. 70
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Prestigiul folcloristului Alexandru Zirra incepe se afirme inc
din faza cand se numa printre membrii fondatori ai ambelor arhive
fonogramice, a Ministerului Cultelor Artelor (1927) i a Societ ii
Compozitorilor Roméani (1928). Muzicianul moldovearcolaborat atat
cu George Breazul, cat cu Constantin Biloiu 1 i-a confruntat
punctele de vedere cu ambii ctitori ai ethomuzig@b romaneti, cu
care va pstra relai de bun colaborarei colegialitate.

Pe Zirra il recomanda pentru a fi solicitat in tes de colaborator
al celor dou arhive presta@a profesional, recunoscut atat de George
Breazul cati de Constantin Biloiu, el fiind cunoscut unanim ca un
eminent profesor de armoniecompozitor carei-a respectat crezul g
ferm in virtuile folclorului nostru, crez afirmat in celebra aet a
revistei Muzica din 1920 — 1921 confirmat de cre&a proprie.

La data infiin rii celor dou arhive fonogramice Alexandru Zirra
lansase simfoniile sale programatice neasca i Descriptiva(1919 -
1923) i primele lucrri orchestrale inspirate din folclotJvertura
roman (1913)Uvertura pentru ar (1920), poemul simfonic pe teme
populareTandal i P cal (1924 - 1925)Schie cernuene (1926).
Multe dintre corurile i dintre melodiile sale pentru vocepian au fost
publicate in culegeri sau n reviste cu profil folcstic.

Muzicianul fusese solicitat de unele reviste deckiéate pentru
colaborare i chiar pentru a dirigui evolia lor. In primul rand trebuie
amintit publicaia ce aprea la cealalt margine a rii, Bistria -
Mehedini - Izvora ul. Directorul ei, preotul Gheorghe Dumitrescu-
Bistri a 1l solicit pentru a asigura orientarea coresptware necesitii
valorific rii folclorului muzical i necesit ii vie ii spirituale romandi.
Revista menoneaz c¢ ,apare sub conducerea D-lui Gh. N.
Dumitrescu-Bistria cu binevoitorul concurs al D-lui Alex. Zirra,
profesorul de armonie din &

Recent, muzicologul Constantin Catrina a pus lapaiisa
cercetrii 0 interesant coresponden dintre muzicianul iesan i
conductorul revistei mehediend? punand in lumin inceputurile
folcloristice ale revistei i ale lui Zirra. Subscriem la presupunerea
muzicologului ¢ ceea ce-l recomanda pe profesorule@n pentru
calitatea de colaborator Evora ului, incepand cu cel de-al treilea an al
apariiei revistei, era profesionalismul g la care se adaugdorina
directorului revistei de a diversifica de a o deschide spre problemele

2 Catrina, ConstantinAlexandru Zirra i revista lzvora ul; in: Muzica Bucureti,
Serie nou, An VI, nr. 2(22), aprilie - iunie 1995, p. 139145
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ridicate de muzica noastmpopular. lzvoraul Ti propune in primul
num r din anul 1921 un program cu doaomponente distincte: partea
literar i partea muzical Interesant mane faptul ¢ partea muzical
trece dintr-odat pe primul loc i este detaliatastfel:

1 - Doine, cantece vechinoi din popor, bocete, chiuituri etc;

2 - Compozii cu motive naionale;

3 - Cantece decoal cu melodii din popor - simple, instructive
distractive;

4 - Doine i cantece armonizate pentruiZ3 voci egale, cor mixti cor
b rb tesc, pe 4 voci, pentru vocepian, pentru orchestretc;

5 - Céantecei coruri patriotice;

6 - Jocuri naonale;

7 - Cantecei coruri din diferite piese de teatru;

8 - Cantri religioasé®;

Examinand cuprinsul pii muzicale urmrit de revist i
corelandu-l cu alte materiale cu concepa lui Zirra, se poate or
deduce c aceast parte a programului 1i apare. De altfel, confirmarea
ne-o d insui directorul revistei. Amintind de obstacolele e le are
de surmontat in calitate de condiee, de redactori distribuitor i chiar
de desenator al notelor muzicale, Gheorghe Duriir8sstria
precizeaz ¢ acestea toate determiincetarea aparei revistei ,tocmai
atunci cand dinlac pt m bunvoina i deoseblta dragoste a d-lui A.
|. Zirra, profesor la Conservatorul din g,

Cu ajutorul lui Zirra ,revista muzmalpopular, pus la indeméana
tuturor celor ce contribuie(sc) cu prinos de mumentru adunarea
preioaselor noastre nng ritare - cantecele populare, semte pe
meleagurile rii i sprijin cu suflet dezvoltarea gustului de muzia
poporul nostru romanesc” - cum se precizepg coperta revistei -ii
poate continua activitatea asigurde o orientare corespunaare.

Num rul 17-20 din acela an al revistei gzduiete un ape) o
invitaie semnala lui Alexandru Zirra pentru culegerea melodiilor
populare: , i de aceea fac un apel lait@ei care doresc sstrang
muzica noastr popular, s fac cu deosebit ateniune, cercetand pe
acei mai btrani i menionand localitateai regiunea de munte, des
sau mahala de unde a cules cantecuhai ales profesia aceluia de la

3 |zvora ul, Bistria, Mehedin, An Ill, nr. 1-3, 1-15 septembrid octombrie 1921
(coperta | verso)

" Dumitrescu-Bistria, Gh. N.,M rturisire, in: Izvora ul, Bistri a-Mehedini, An 1V,
nr. 9-12, ianuarie-februarie 1922
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care a luat-o. Snu se foreze s fixeze cu de-a sila cantecul intr-o
tonalitate diatonic de-a noastracum in uz, pentru cmelodiile vechi
aveau ca baztonalit ile vechi bisericeti care i ele vin de la vechile
tonalit i grece(ti). S se noteze cantecul intr-o sur figurativ , ins

nu strict msurat aa cum a fcut i Bartdk observand ¢ de obicei,
cand cantre ul este ru dispus, se gbe te i nu insist asupra notelor de
ornament, iar cand este dispuscénte cauts se pun in eviden , ia o
mi care mai rar, 7tpﬁ)relungete unele sunete intrebuineaz mai multe
note de ornament”.

lat , deci, formulate cateva din criteriile de baale culegerilor:
precizarea localitii, a informatorului, transcrierea melodiilor 1n
concordan cu specificul modal i cu cel ritmic, respectarea
ornamentelor. Muzicianul crede @ sosit timpul ,s ne ocupm de
muzica noastr popular” pentru ¢ numai dup acumularea unei
cantit i reprezentative se vor putea face ,aprecieri dafan asupra
muzicii populare romané” ’°,

Admiraia lui Zirra fa de folcloristul maghiar rscut in Romania,
Béla Bartok, nu méane numai la elogierea meritelor lui muzicalev&l
publica armonizarea pentru corrb tesc Cimpoaiele dup un céantec
cules de Bartok. Printre alte cantece populareuprate de Alexandru
Zirra i publicate Tnlzora ul mai trebuie amintiteHi, murgule, hi-
cantec popular cules de Gh. N. Dumitrescu-Batpublicat in nr. 17-
20, din mai-iunie 1921, p. 3 5; Foaie verde ca lipanut din nr. 1-3, 1-
15 septembriei 1 octombrie 1921, p. 5, in nr. 9-12, ianuarieréeivie
1922.

Chiar i ,partea literat” a revistei era concepugpentru a avea in
obiectiv problematica muzicii populare, dénd autoratul lui Zirra.
Conform programului anuat, ea urma scuprind :

,1 - articole in legtur cu muzica popular muzica cult, muzica
romaneasc i muzica strin , muzica instrumental coruri i societ i

corale, instrumenta mijloace de a canta ale poporului nostrale altor
popoare, evolia cantecului populari influenele din afar, educaa
moral , religioas i patriotic prin muzic, muzica in armat

2 - discuii, observri, aprecieri i p reri asupra adumii cantecului din
popor, asupra selecti, armoniz rii, introducerii cat mai mult incoal

i Tn armat;

75 Zirra, Al. 1., Un apel in: lzvora ul, An Ill, nr. 17-20, maii iunie 1921, p. 11
®|dem, p. 8
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3 - observri asupra serlilor populare ste ti, rolul muzicii in acele
serbri, organizarea lor, succesuli insuccesul lor, controlul i
supravegherea lor, rolul lor in véasatelor precumi educaia ce se
poate face prin ele poporului, légra intre muzic i serbri etc;

4 - piese de teatru pentmar , in special comedii;

5 - cantece din poporif muzic ;

6 - excursiuni, insemmatea lor i rolul muzicii in excursiuni;

7 - jocuri naionale i jocuri de copii, studii asupra lor, caracteriz i
descrierea lor;

8 - crampeie din via de la ar, obiceiuri, datine, ez tori, serbri
colare, cercuri culturale, case de citirenuzic ;

9 - galeria muzicailor roméani, operelei faptele lor, muzicam str ini,
activitatea_lor, ideilei concepiile lor in domeniul muzicii; 10 - teoria
muzical ”

Pe cat de ambos, pe atat de generosvizand o vast palet a
problematicii muzicii, Tn special a celei populapFpgramul avea in
vedere i al i colaboratori de prestigiu ai vremii. De altfah, fiumerele
urm toare vor aprea asemenea articole ap@@nd lui Teodor T.
Burada, Eduard Caudella, Basil Anastasesca, @m i numerele
muzicale apameau unor personalii de marc: Teodor Teodorescu,
Gavriil Galinescu, Basil Anastasescu etci tateresa de valorificarea
in form nud sau prelucrat a folclorului muzical. Revista anun
colaborarea lui Gheorghe Dima, D. G. Kiriac TibeBtediceanu lon
Vidu, Timotei Popovici, Alexandru Voevidca, lonelr Banu, lon
Popescu - Paeea, A. L. Ivela - muzicienii de frunte ai vremii.

Zirra insui onoreaz aceast ,parte literar”, publicand articolul
s u - Contribuiuni populare la muzica occidentdf, o pledoarie n
favoarea fructificrii valorilor populare in cre@a de factur cult .
Revista 1i propune s editeze culegeri de cantece populare, simple
armonizate pentru 2 - 3 voci ,curate, cu sentimeriine ngrijite ca
form ”, urm rindu-se introducerea acestora, a doinelocantecelor
aranjate coral, in saloane in societ ile muzicale, publicarea unei
liturghii pentru coala primar, antologii de cantece populare ,culese
din popor”, o culegere de jocuri popularea. m. d.

Participarea lui Zirra la orientarea revistei nect neobservate
cei interesa de ea. Inv torul Gheorghe Bobei din Valcea sublinia

TIzvora ul, An Ill, nr. 1-3, 1-15, septembrié octombrie 1921 (coperta | verso)
'8 Zirra, Al. 1., Contribu iuni populare la muzica occidental in: Izvora ul, An Il
nr. 9-12, ianuarie-februarie 1922, p. 1-2
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efectele acestei particip, apreciat a fi intre acele ,semne
Tmbucurtoare i fericite, cand vedem coameni cu suflet ales ca al d-
lor Ed. Caudellai Al. I. Zirra nu s-au sfiit de a se alira | a se apropia

s admire i imbunt easc undele Izvoraului” "

Insui iniiatorul i directorul revistei recunoge contribuia
muzicianului ieean: ,,O clduroas mul umire se cade saducem d-lui
Alexandru Zirra, profesor de armonie dinijacare inelegand cu toat
puterea sa Insemtatea acestei revistei-a luat asupr i grija
supravegherii [ ii muzicale, cutand s armonizeze unele cantece
doine pentru cori voce i pian™

Parcurgerea cu atem a corespondeei restituit de Constantin
Catrina relev aspecte foarte importante ale acestei colabor
muzicianul ieean 1i scrie directorului cum saranjeze materialele, fi
trimite i angajeaz noi materiale de la Caudella, de la ConstantiniBac

i de la ali colaboratori, este preocupat trlmlte liste cu noi abonala
ceea ce el numee ,,copllul nostru, Izvoraul”®!, a teapt noile materiale
care treceau mai intai pe la ,,redactorul” Zirrarrriuleaz aprecieri
despre unele numere e de sub tipar, grupeazmaterialele dup
posibilit ile concrete de editare i aminte te permanent c,viitorul i
prestigiul revistei dezolnde exclusiv de grile ce se strecor in
publicaiile ce le dm”® ic Izvoraul .ste prima revistde acest gen
din ara noastr i ,trebuie s Tmpace i alte nevoi temporare ale
cititorilor pentru a-i procura subsidia, f de care nu se poate exi

Nu se cunosc aderatele cauze ale limitii acestei fructuoase
benefice colabori la numai doi ani, 1921-1922. Constantin Catrina
aduce 1n discie Tmboln virea compozitorului i faptul ¢ materialele
care apreau in revisttrebuiau mai intai streac pe la lai.

Vom aduga faptul ¢ in anul 1922 Alexandru Zirra este numit
director al Conservatorului din lia activitate care-i va bloca celelalte
domenii, ocupandu-se de gospocka instituiei la modul
corespunztor, ceea ce-l va recomanda pentru a pune temelile
Conservatorului din Cerm i. Oricare ar fi aceste cauze ale intreruperii

9 Bobei, Gh.,Cantecele noastrein: Izvoraul, An Ill, nr. 1-3, 1-15, septembrie-
octombrie 1921, p. 11-13

8 Dumitrescu-Bistria, Gh. N.,C tre cititorii no tri, in: Izvora ul, An Ill, nr. 21-24,
iulie iaugust 1921, p. 1

8 Catrina, ConstantirSt. cit, p. 141

8 |dem, p. 142

8 |dem, p. 144
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colaborrii, Constantin Catrina regretfaptul ¢ Zirra nu va aminti
nimic despre colaborarea salewora ul in partea publicatdin amplul
studiu de peste 15-16 direri critice asupra muzicii romaneti®”.

Consideraile muzicologului se bazeazpe materialele care au
v zut lumina tiparului i la care a avut, deci, acces. In realitate, Zea
va referi la aceastcolaborare, dar numai in partea ce nu va putea fi
publicat Tn anul 1984.

Revista va resim lipsa Iui Zirra i noul director al
Conservatorului din la 7i c uta alte publica in care-i va face
cunoscut credina, fiind uneori preocupat de intemeierea unor noi
reviste. S nu uitm c¢ el Ti formulase inc in 1920 aceastcredin
nestr mutat 1n valenele folclorului nostru i in potenialul lui pentru
creaiile viitoarei coli de compozie. ,Cred i sunt convins - cavem o
muzic popular veche, necunoscutle noi inine deci nevaloraf plin
de influene strine, ins cu o culoare a ei distincfiltrat prin sufletul
naionalit ii noastre®®.

Puini muzicieni roméani ai vremii dovedesc fermitatewdel a
unui crez artistic, auia compozitorul i folcloristul Zirra 1i va r mane
fidel toat viaa. Credina sa nu este una fanaticsentimental, ci se
bazeaz pe argumente, pe ,mturii istorice” care merg panla
str mo ii indep rtai, agatarii, care - zice muzicianul citandu-l pe
istoricul A. D. Xenopol - ,puneau legile lor in \weri ile inv au pe de
rost, cantandu-le”. Depind atitudinea de suprafaa unor preri despre
muzica noastr popular, Zirra citeaz din Teopomp, care meaneaz
Cc geii sau dacii ,cantand din harpa aduceau ambasadele lor"apoi
pe Closson, care iige influena roman impregnat de cultura greac
»JAsupra acestui amalgam daco—-romano-grec, almanpas¢ artei
noastre nu setie nimic”, putandu-se face doar deduceri, lipsind
documentele concrete.

Albia folclorului nostru nu este tulburatie popoarele migratoare,
c ci, ,peste tanrul popor daco-roman incep a trece barbarii; apFoap
to i sunt prea gibi i, pentru a Isa urme®

Cei care ,au Isat influene mari, care se resimi-n limb , i-n
port, i-n art ” sunt slavii, care au stat ,mai mult impreutu locuitorii
Daciei”. La aceasta se va aga ,cultul slavon cu cantecele liturgice”,

8% 1dem, ibidem

8 Zirra, Alexandru I.,Muzica romaneasc, in: Muzica Bucureti, An Il, nr. 3,
ianuarie 1920, p. 101

8 |dem, ibidem
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dar aceasta nu ajunge pda exagerarea lui W. Ritter, cel care sus
C ,muzica popular romaneasc e cu totul slav, ca i liturghia,
costumul i esturile populare”. In primul muzicologul roman face
distincie net intre muzica rus i cea slav, apreciind c cea dintai ,e
mult mai asiatic decat slav’. Concluziile lui Zirra sunt enuate clar:

- muzica popular roméaneasc e rezultatul unui conglomerat in care
slavismul e in mare cantitate, altoit pe vechea degco-roman i
completat mai tarziu cu influemturce i ruse”;

- ,in melodia popularromaneasc se pot distinge:

1) ,un caracter grav, adesea pompos care mi segpace-roman”;

2) ,altul de patim iviolen de la daci’;

3) ,al treilea tristee, reveria slav;

4) ,apoi monotonia turceast

5) ,vioiciunea dansului rus”;

- ,aceste variate expresii sunt adesea contopite@ea melodie care e
filtrat de ani prin naonalitatea noastf;

- ,aceste amestecuri sau altoiri, mai mult sau ptain bune, nu pot fi
inl turate” i ele au fost semnalate in folclorul tuturor pombar
europenei la marii compozitori;

- asimil rile influenelor strine se realizeaz foarte repede: ,Dac
popoarelor le trebuiesc poate secole pentru ca abidnceap o
asimilare, unei melodii 1i trebuie gt mani ca s fie transformat in
firea i-n elesul poporului care a luat8”

- influenele Tn muzica popularopereaz i intre clasele sociale;

- ,contactul des ce-l are locuitorul de B cu or anul il influeneaz
n totul, primind fr control, i-n detrimentul lui”;

- ,folcloristica in Romania e la inceputdin puinul material adunat se
observ ¢ se adun tot ce se ntdmp] nu ceea ce trebui®
exemplificand cu o melodie populajculeas de un domn profesor,
intitulat ,La boi”, care in realitate este o romamediocr italian, r u
inv at”;

- prioritatea doinei, considerat,drept cantec curat nanal” nu se
justific fa de celelalte genuri ale muzicii populare.

Pentru completarea portretului folcloristului Alexau Zirra la
stadiul devenirii sale ca membru fondator al celtwu arhive
fonogramice, rezervandu-i-se ca $pale cercetat Bucovina, vom mai
aminti conferina saMuzica roméaneasc veche din ciclul susnut in

8 |dem, p. 102
8 |dem, p. 103
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1920, la Conservatorul de Muzid Art Dramatic din lai, referirile la
influenele populare asupra muzicii gregorighe pledoaria sa nou
pentru muzica romaneasaic ieri neputandu se ,afirma nanalitatea
unui popor cu mai multt rie decat in art %0

In aceast nou reiterare a ideilor din 1920 muzicianul se intreab
retoric: ,Este, oare, n@nalismul in art un ovinism b tran, inventat de
patrioi prea iubitori de ara lor?” i aici va ingroa ideea c ,avem o
muzic popular a noastr proprie”.

In primul numr din ianuarie - faur 1927 al revisteitHFrumos a
bucovineanului universitar Leca Morariu - figupoliedric a culturii
noastre, cum l-am prezentat in introducerea la memiiala monografie
a lui Ciprian Porumbeséti- zirra Ti reafirm convingerea cimpostura
in cercetarea folclorului trebuie barat

In cele patru pagini incredmte lui Zirra 7i face cunoscut
concepia sa despre faza folcloristicii muzicale romaié

Autorul articolului pleac de la premisa c,nic ierea, deci, nu_se
g sete mai vdit sufletul unui popor decat in cantecuUspopuIar 93
convingere care-l ,animeazcu de 20 de ani”, dupce l-a cutat, I- a
apropiat i I-a analizat, determinat fiind de frumuea i valoarea lui
schimbat.

Reia apoi cu discre afirmaia atribuit lui Enescu privind
caracterul de ,conglomerat in veacuri din variatduene dospite i
asimilate Tns prin sufletul poporului”, dar evidelaz personalitatea
cantecului nostru popular care ,nu poate fi det@oaorului roman. El
este, trie te, in ciuda celor ce nu vreaulsecunoascaici lang noi i-
n noi. El este nici vechi(ug, nici nou, se primdeecu orice generia,
dar r mane in substrat tot

Cantecul romanesc de sorginte populai g sete geneza in
,cantul primitiv’, ce echivaleaz cu ,gunguritul primei ema

8 Zirra, Alexandru |.Muzic i poezie in: Muzicg Bucureti, An llI, nr. 1, ianuarie
1921, p. 10

% Zirra, Al. 1., P reri asupra muzicii simfonice romanéi, in: Gandul nostryla i, An
I, nr. 1, martie 1923, p. 7

1 Vasile, Vasile,Cuvant Tnainte in: Morariu, Lecajraclie i Ciprian Porumbescu

Ediie ingrijit de Vasile D. Nicolescu Vasile Vasile, vol. |, Bucurdi, 1986, p. 5-41
92 zirra, Al. 1., Cand trebuie s vorbeti despre muzica popular in: F t-Frumos

Suceava, An Il, nr. 1, ianuarie-faur 1927, p. 38-41

% |dem, p. 38

% |dem, p. 39
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sufleteti”, n scut pe plai i coborand in vale, intrand Tn templu, Tn
biseric i1n popor. Este aici o anticipare a condeidui Lucian Blaga
referitoare la spal mioritic i muzicianul moldovean urme te n
continuare influerele bisericeti i in final cele ale muzicii culte. In
concepia sa, ,formarea, asimilareatransformarea cantecului popular
e un proces social, constituind un important cajgitgociologia artei”.

Pericolele care pandesc cantecul populaelaiile lui cu creaia
de factur cult in de necunoderea lui (,suntem al doilea popor, dup
turci, care nui-au strans incfolclorul muzical” — afirm muzicianul in
gazeta suceveanprecum i de dispreuirea de ctre cei ce nu-l cunosc.

Este de asemenea relevat faptulneuzica popular nu-i ocup
locul cuvenit in activitatea edu@anal , aceasta din urmbazandu-se
doar pe muzica occidentalApropierea de folclor trebuie prdag |
atunci ,te apropii de muzica populaf...) pregtit sufletete i te
convingi curédnd c ea nu este nici veche, nici demodanici
caraghi%gs nici r neasc. Este numai vibrarea artisti@a str bunilor
no tri...”

Aceste dou elemente trecute in revistdebutul su editorial la
lzvoraul 1 concepia avansat despre cre& popular, la care se
ad uga dragostea lui nedezmtn pentru spiritualitatea romaneasdl
recomandau cu prisosinpentru a face parte dintre fondatorii celor
dou arhive fonogramice, in care reprezenta BucovinacaBul
menioneaz numele lui Alexandru Zirra printre persoanele camduat
parte inc din anul 1928 ,la actmtatea de strangere a mitwd
populare, intreprinsde Arhiva fonogramic %

Folcloristul moldovean se alra lui Tiberiu Brediceanu, Sabin
Dr goi, George Breazul, Emil Riegler-Dinu, GheorgheaHtrecut i
prin F lticeni), Mihail Vulpescu, Gheorghe Dumitrescu-Bist . a.
Apoi 1l va cita printre compozitorii care ,au luaielodii popularei le-
au prelucrat in operele lor de aft

Aici contextul in care apare numele lui Zirra esiderit:
Musicescu, Vidu, Anastasescu, Kiriac, Timotei Papp\Baciu, Filaret
Barbu, Barc, Bena, Brediceanu, Chirescu, Cucu, Dima, dor,
C linescu, Jora, Negrea, Teodorescu etc.

Cea de-a treia nominalizare a lui Zirra urete ,producia” de
culegeri din primul an de activitate a Arhiveifighd inregistrat cu 163

% |dem, p. 41
% Breazul, GeorgePatrium Carmen.., p. 497
" |dem, pp. 531 — 532
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de melodii din Bucovina. Este degt din punctul de vedere al
cantit ii, mai mari, doar de Brediceanu (500 melodii), Elighail
Vulpescu (cu 322 melodii) de Galinescu (cu 224 de melodii culéée)

In fondul Institutului de Etnografie i Folclor "Constantin
Br iloiu” din Bucureti se pstreaz i astzi cilindrii cuprinzand
inregistrrile realizate de Alexandru Zirra in perioada 19281. Sunt
cilindrii cu numerele 20.001-20.066 (deci 66 denditi) i cu numerele
20.147-20.163 (al 16 cilindri). Deci, in total 82 de cilindri cuprzand
flecare cate 2-6 melodii. Este foarte dreptcercetarea acestor cilindri
este posibil numai dup 1989, pan atunci fiind inabordabil din
motive politice i ideologice i cu greu ar fi putut fi descopadrii din
cauza derutei provocate de titulatura inventartilui

In colecia inregistrat se gsesc i cateva melodii ucrainend
rutene, dar marea majoritate a inregrdtyr este consacratfolclorului
romanesc din Bucovina.

Printre ceilali culegtori ai zonei din aceen perioad trebuie

amintii: Constantin Briloiu (a ¢ rui colecie am prezentat-o recéff),
Gavriil Galinescu (inregistreazle la | utarul lon Fieraru din Negré -
L punha, dar inregistrarea este realizdh lai, aa cum am mai
ar tat'®), G. Medan, P. V. tef nuc, H. Brauner, Mihai Pop, Emilia
Comi el, Tiberiu Alexandru, llarion Codu (ultimii trei Tnregistrand la
Bucureti piese de la informatori ai zonel).

O hart a inregistrrilor realizate de Alexandru Zirra se izbe de
dificult ile determinate de neprecizarea localdr, uneori i a
informatorilor i a datei, precumi de faptul ¢ uneori adun la un loc
mai muli informatori din localit i diferite (exemplu Liceul ,Cantemir”
din Cotmana, sau Cemi - internatul cantre ilor bisericeti). Cit m in
continuare localitile menionate n catalog: Hlina, Storojine
Clocucia, Cernui, R d ui, Lucav , Buc oaia, Ostra, Bie ti, Valea

% |dem, p. 493

% Catalog fonograme Republica MoldoveneasdJcraina, U.R.S.S. Biblioteca
Institutului de Etnografiei Folclor Constantin Biiloiu din Bucureti

190 vasile, Vasile Folclorul basarabean in preocupile lui Constantin Br iloiu, n:
Muzicg Bucureti, Serie nou, An I, nr. 1(9), ianuarie-martie 1992, p. 132-146

191 vasile, VasileFolcloristul Gavriil Galinescu in: Revista de Etnografieé Folclor,
Bucureti, Editura Academiei Romane, Tomul 37, nr. 6, 1992555 - 567. Idem,
Gavriil Galinescu - reprezentant de seamal folcloristicii roméneti - tez de
doctorat, Academia de MuzigGheorghe Dima” din Cluj-Napoca, 1994
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Seac, Luc ceti, Partetii de jos, Vama, Cuciurul Mare, Adancata,
Cotimani, Solca, lorche ti etc.

Din datele inscrise in catalogul amintit reiesetda el se
deplasa pentru mai multe zile ntr-o zondar in unele cazuri
inregistrrile au notat o singur zi. Perioada se extinde intre anii 1928

I 1931, datele extreme fiind 28 octombrie 1928-198&formatorii nu
au in cele mai multe cazuri memnat ocupaia, cu excepa | utarilor.
Cei mai muli dintre acetia 1i ofer mai multe melodii, Tnregistrate
succesiv.

Atrage atena prezem unor instrumente deosebite la care-
prezint informatorii piesele: lir, tilinc , fluier, vioar, dar i frunz ,
uierat, voce, iar forma de taraf intalnéste: vioar i ambal.

Din punctul de vedere al genurilor intalnitemortalizate de Zirra
se poate discuta despre cuprinderea aproape ihtegrapeciilor i
repertoriilor:

- colinde, cantece de stea, melodii de malande colind ucrainean;

- cantece de nuntMar ul miresej Cand pune peteajladCand merge
mireasa la jo¢ Nunii primesc mirij Cand pleac mireasa Cand
nchin nunul mare Jocul voinicilor cu drutele, Jocul nuntailor, A a
joac babele(cantec de joc)Jiuiu, pe dealu noiicantec de joc); dintre
cele vocale cel mai frecvent apare cantecul mire3e@ici mireas nu
mai plange

- cantece ale ritualului de Tnmormantare, cele fmacvente fiind
bocetele;

- cantece bisericé;

- cantece de hram;

- cantece de zboi, de ct nie i de recrutare;

- cantece de clag

- cantece din repertoriul ptoresc; semnale, doine instrumentale, De-a
lungul drumului etc.

- doine vocalei instrumentale, cantece de jale;

- baladeChira Chiraling;

- cantece de leag;

- cantece propriu-zise;

- cantece de joc;

- melodii instrumentale de jodCojocul Arcanul llenua, Coasa
Fudula, Ciob nelul, Polobocul Frumuica, Cuzg M runica, Raa,
Sarbg B tuta, Tropoica, Hu ulca, Hu neasca Dorn reasca Cioful,

B traneasca Boicu Cazacio¢ ig neasca Jidoveasca Hora
C z ceasc, Cozacetc;
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- romane vocaleil ut re ti,
- cantece evrei;
- cantece rutene;

Intr-un studiu nepublicat, Emilia Conell citeaz 529 de melodii
inregistrate de Alexandru Zirra in anii 19281929, presupunand C
cel puin o parte, ar putea fi la Muzeul Omului, duse deilBiu'®?

Colaborarea cu Biloiu, cu care se intalnea frecvent IaIM| de
unde era sta ilustrului etnomuzicolog, s-a concretizat in cditarea
problemelor care-i fméantau pe amandoi constatau c aveau puncte
de vedere comune, in corectarea unor titluri akesgdor i intr-o
coresponden necunoscut decat paral pan 1in prezent. Prin
amabilitatea regretatei Doamne Emilia Caghi pot face cunoscut
coninutul unei asemenea scrisori a lui Zirrdre Br iloiu, o dovad a
relaiilor exemplare statornicite intre cei doi lufgri pentru cauza
muzicii noastre populare:

.Drag Br iloiu,

Nu tiu de ce, dar acuma cat am stat cu tine, amtsmmai mult ca
oricand, acea supremi rar c Idur sufleteasc, pe carei-o d o
prietenie rar. Drag Toto, ai suflet alesi bun Tn ciuda tuturora care nu
te cunosci sunt mulumit ¢ am aflat aceasta. E cea mai mare comoar
de unde pa s - i iei toate speraele in momentele grele. Am fost prin
lai i am cutat cas. De azi incep simpachetez lucrurile pentru
mutat, sper ca in dous pt mani s isprvesc cu toat z p ceala
aceasta. Scrisul romanesc imi scrieaen de plat 18.750 lei pentru
livrarea Sonatei. Rnane ca tu siei contact cu dam. A tept cat mai
grabnic numirea lui Papazoglu ca director pentradape seam s pot
pleca din viesparul acesta. Araespectele mele mul umiri Duduiei
|(_;J)Clla3 Pe tine te sut cu toat dragostea de frate, Al. Zirra, 30 X 1930

In studiul nepublicat amintit, la care am mai apela
etnomuzicologa scria: ,Este regretabil folclorul inregistrat de Zirra,
acum peste cca. 70 de ani nu a atras iatdalclori tilor no tri”. In
continuare este formulatnecesitatea transcrierii acestor melodii,

192 Comi el, Emilia, Alexandru Zirra - folclorist, exemplar dactilografiat, Biblioteca
Uniunii Compozitorilor i Muzicologilor, nr. inv. 24.246

193 Am mulumit la vreme Doamnei Emilia Conell pentru incredimrea scrisorii i
acceptul de a fi publicat
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operaie care ,ne va deschide o fereastpre modalitatea cu care, intre
str ini, poporul nostru a continuat o tradimilenar”**

Detaliile acestei activiti de inregistrare pe fonograf a melodiilor
populare le gsim in corespondea purtat cu George Breazul, parte din
ea publicat, parte inedit, aflat in fondul documentar George Breazul
din Biblioteca Uniunii Compozitorilori Muzicologilor. Se pare ccea
mai veche scrisoare pe aceasem a colaborrii cu Arhiva
fonogramic este cea din 30 martie 1928, publicatde Titus Moisescu
dar cu data de 3 martf8 din care extragem:

.Drag prietene,

M-am pus pe treabcu pl cerea carei-o d entuziasmul. Am
cules cu bieii mei peste 40 de melodii, foarte interesante
caracteristice romane (...) Cum de Pdi m duc in nordul Bucovinei
cu b ie it mei am nevoie de suluri (...) Cu bune prietéiiZirra”.

Deducem deci c activitatea de colaborator il acaparegze
directorul Conservatorului din Cemni, chiar dac era suprasolicitat de
obligaiile funciei i ¢ a cules deja 40 de melodii pe care le consider
foarte interesantei reprezentative pentru folclorul roméanesc, iar de
s rb torile Patilor intenioneaz s mearg intr-o nou campanie in
nordul Bucovinei. La 25 aprilie 1928 il anurt a cules 100 de cantece
pe care le apreciata fel foarte interesanté®.

Pe borderoul anex’’ este calculat decontul de 9.991 lei pentru
deplasarea la Gura Humorului, Campulung, Vama,eR&rde jos,
Coameni, Zastavna, Hlincea, Starcea, de unde eskect1l5 cantece
populare. Detalille ne intereseapentru completarea hii activit i
folcloristice a lui Zirra in Bucovinai pentru ¢ ofer unele date ce
trebuie corelate cu cele de mai sus, inregistratafalogul cuprinzand
fonogramele. Din decont reiese este vorba de 115 melodii populare,
putand fi in discue forma final a culegerii, datat30 decembrie 1928.
Intr-adevr, scrisoarea nedatatdar consideratde la sfantul anului
1928, merioneaz decontul celor 10.000 de lei ,incredin de tine
pentru colecta cantecelor populaiell5 céantece, unele extrem de
interesante*®.

194 Comi el, Emilia, St. cit, p. 3

195 Breazul, GeorgeScrisori i documentevol. I, p. 90

1% |1dem, p. 95

197 Fondul documentar ,George Breazul”, Biblioteca Wwhii Compozitorilor i
Muzicologilor, nr. 562

198 Breazul, GeorgeQp. cit.,p. 163

94



Zirra precizeaz ¢ ,n-am colectat cantec de proasporigin i
am selectat cam 60% din cele ce mi s-a oferit"tdPeéteva zile el va
trimite cele 115 cantece, in 3 cutii, la Ministemegistrarea incpune
probleme deoarece ,materialul cilindrilor nu e bumiii fiind uscai, de
aceea o parte sunt liberi iarie$unt slab nregistrag ,,de i am luat toate
m surile pentru o imprimare reit ”. Decontul Tn sine depe te suma
primit , ,c ci am umblat cu mai mulb iei, c rora le-am pltit, Tn
afar de drum i mancare. Asemenea, la sate, p&w dai de but
cantreului, nu e dispus si cante, cu atat mai mult cu cat se srte
stanjenit in faa aparatului cu toate asigute ce-i dai, pentru el mane
tot o dr covenie”. Dar precizeazin continuare, folcloristul in aceea
scrisoare , c,cheltuiala ce am ttut i mai ales oboseala ce am indurat-
0 nu tnseamnnimic i le-am dat din tot sufletul pentru scopul serios
ce-l urm rim” (sublinierile Tmi apain).

Urm rind Tn continuare corespondandintre Zirra i Breazul, ne
vom opri asupra scrisorii din 13 iulie 1930, canzklai director al
Conservatorului din Cern i Ti trimitea 37 de suluri cu 98 de cantece,
f cand precizarea c,8 suluri le-am luat de la Bioiu, ¢ ci avand
amandoi acelascop, cred cnu este motiv de ceatt®.

Dup 30 iulie proiecteazo culegere pe Valea Bisei: Bro teni,
Borca, Neagra arului i de aceea ii cere alte 40 de suluri. Intre timp
intervine polemica cu Breazul pe temaganilor i Zirra crede c
aceast polemic ,ce se deschide intre noi relativ la muzica ronagoe
va r mane tot timpul urban i nu rupe din nou ledurile ce de curand
le-am legat*°.

Nu tim dac cel lalt proiect de deplasare a lui Zirra, imprewn
Br iloiu, la Fundul Moldovel, despre care 1l informa Breazul, Gauvriil
Galinescu, s-a realizat care sunt rezultatele concrete, cei doi urmand
s Tinregistreze separat ceea cgaau, Zirra folosindu-se in acest scop
de fonograful arhivei lui Breaztif

Este posibil ca aceastolaborare cu George Breazulisceteze
aici, pentru c Zirra 1i cere lui Liviu Rusu un act de predare a
aparatului®?, iar corespondea dintre ei inceteaz Este drept cin anul
1931 Zirra revine la la desf urandu-i activitatea folcloristic in
cadrul arhivei lui Briloiu i apoi in cadrul Institutului Roméan din

199|1dem, p. 186
10\dem, p. 187
1dem, p. 224
121dem, p. 225
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Basarabia, infiirat Tn anul 1934. O scrisoare nedatatinedit pare s
expliciteze aceastintrerupere a colabaii. Zirra 1i exprima lui Breazul
regretul neirelegerii i 1l intreba: ,Ce s fac cu cele 113 cantece
populare pe care le-am cules. Cu bpnetenie i cu dorina de ai citi

r spunsul sau sprimesc sulurile, Amic Alex. Zirra*

Cert este cin octombrie 1931 fonograful increc lui Zirra era
dat lui Liviu Rusu, aa cum reiese din scrisoarea’8adin care mai
afl m i despre cumplitele blami pe care a trebuit de suporte ctitorul
Conservatorului din Cerui i.

Paralel cu activitatea folcloristic propriu-zis, Zirra devine
asociatul lui Calistrat otropa pentru editarea unei ,colede muzic
popular”, considerat ,vrednic de toat atenia”. Cele 120 de melodii
ap rute cuprind ,cantece din popdrcantece devenite popularé®

Principalul informator al coleei era lutarul lon Batalan,
continuator al vestior Ciolac, Solcan, Nstase, Paraschiv Vindereu,
de la care - meioneaz cronica citat - are vreo 2000 de melodii.
Bro ura, aprut in 1928, cuprinde 120 de piese, difuzatim fascicule

I armonizate pentru cor, dar pentru diferite instrumente, majoritatea
culese de la btarul din Horodnicul de jd&®.

Printre ele ren atenia: Hora lui Batalan, Arcanul, Cate flori pe
Dorna-n sus, Hora Rl u ilor, Hora Gura Sucevei etc.

A a cum o demonstreazcreaia sa, Zirra a fcut parte din
compozitorii care au folosit o partea a folclorutules, in propriile
lucr ri. Din acest punct de vedere el s-ar putea asangeneraei
primelor decenii ale secolului nostru, cea caregelmelodii populare
pentru a se inspira din ele pentru propriile lacrNumai ¢ Zirra
dep e te aceastfaz prin cel puin dou repere:

1 - profesorul a desfurat i o activitate folcloristic propriu-zis,
culegand cu fonograful melodii populare din Buceayinntrate in
patrimoniul de aur al celor doarhive fonogramice;

2 - el trece de la faza preludr corale, in care melodiei propriu-
zise i se confemneaz un acompaniament armonic sau polifonic,
utilizand cu o competenrecunoscut melosul popular in craaample,
vocal-dramaticei simfonice.

3 Fondul documentar George Breazul..., nr. 2476

14 Breazul, GeorgeQp. cit, p. 236

15 Morariu, Victor,Muza Roman, in: F t-Frumos, Suceava, An llI, nr. 6, noiembrie
1928, p. 191

116 satco, EmilMuzica in Bucoving Suceava, 1981, p. 154
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In plus, Zirra va dovedi o concép novatoare pentru vremea lui
in ceea ce privée integrarea folclorului nostru muzical in ciaade
factur cult . Aceasta a fost evideat ca un adewvat program, in 1920

I muzicianul nu se va abate de la acedisie pan la sfaritul vie ii
sale, cu excem@ cazurilor cand subiectele n-o permit. Ca autor a
primelor simfonii, primele douintitulate r neascai al celei numit
Descriptivg Zirra inaugureaz in muzica romaneascseria lucrrilor
simfonice bazate pe citate folclorice pe teme numite in 1926 de
Enescu ,in caracter popular romanesc”. Crezul eaesin anul 1928
.NUu ntrebuinez cuvantul stil pentru carat ceva fcut, in timp ce
cuvantul caracter exprimceva existent, dat de la Tnceput” fusese
anticipat in practic de Alexandru Zirra, cu mai mulani, el mergand
spre melodia r neasc. Chiar i dup ce va abandona genul simfoniei,
Zirra va continua sfie un adept, poate cel mai fidel, al dezideratulu
f uririi adev ratului simfonism romanesc, alerai r d cini merg spre
folclorul tradiional. Este ajutat Tn aceasta de activitatea conae
folclorist, de peregrirrile sale prin satele Moldovei Bucovinei, de
unde-i culege substaa melodic a poemelor sale simfonica a
lucr rilor vocal-dramatice: Peesul Moldovei, Hanul Ancei, P cal |
Tandal, Schie cernuene, Cetatea Neauolui, Capra cu trei iezi,
Alexandru L pu neanu, Furtuna etc.

A a cum reliefa Alexandru Cosmovici, ,Zirra consideca,
intrucat noi, romanii, nu am avut un clasicism astnu in domeniul
muzicii culte, ca alte popoare”, folclorul reprezint clasicismul nostru

I el este - aa cum insu afirma inc in 1931 - ,singurul nostru refugiu
sigur de cre@ i de originalitate”, fiindc ,numai plecand de aici ne
putem arta obaria noastr s n toas, autenticitateai individualitatea
n concertul muzicii universalé'®.

In articolul Jubileul compozitorilor roméani el renga rolul lui
Constantin Briloiu in realizarea idealului major de tezaurizeae
folclorului din cele mai diverse zone folcloristi¢é

In partea a ll-a a celuilalt articol din revista tke Botoani -

coala romaneascde art muzical - el contureazo prim incercare

17 Cosmovici, AlexandruCentenar Alexandru Zirra (1883-1983). Din via i
creaia compozitorului. Amintiri exemplar dactilografiat, in arhiva Vlad Zirra,34
18 Zirra, Alexandru I., coala romaneasc de art muzical, (1), in Armonia
Boto ani, An VIII, nr. 4-5-6, aprilie-mai-iunie 1931, g0

119 Zirra, Alexandru I.,Jubileul compozitorilor romanj in Armonia Boto ani, An
VIII, nr. 1-3, ianuarie-martie 1931, p. 3
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de istorie a folcloristicii muzicale romarig insistand asupra rolului
Tnhaintailor: ,Timida culegere a lui Ciorogariu a trecutateservat iar
documentata culegere lucrare a lui D. G. Klrlac nu s-a cunoscut din
lipsa putinei materiale a acestuia s publice™*°

Urm torul moment de istorie a folcloristicii muzicalemaneti 1l
constituie Tnfiinarea Arhivei de Folclor a Ministerului Cultelorndale
c rei achiziii s-a publicat doar culegerea 883 Colindea lui Dr goi |
apoi i cea a Societii Compozitorilor Roméani, condusde Constantin
Br iloiu, care a maenit ,sufletul lui Kirac”. Muzicianul nu se las
furat de sentimentalisme, declarand & v zut mai multe dosare cu
culegeri din diferite regiuni ale rii, apreciind ¢ este vorba de ,0
lucrare serioas f cut pe teren, cu toatgrija i cu toat exactitatea”.
Culegerile sunt realizate pe fonograme, isale textul transcris, de
fotografia informatoruluii de alte instrumente necesare cen

In aceea perioad Zirra este preocupat dedgirea unor mijloace
de difuzare a crei@i inspirate din melosul popular. latce-i scria
colaboratorului su, Mihail Poslunicu, la liceul Laurian din Bot@ni,

n 1930:

.Drag Poslunicu,

Vroiam i 1nc vroiesc s m intalnesc cu tine pentru a discuta
asupra infiriprii unei reviste muzicale, care sindrumeze tama
noastr coal romaneascde compozie”'%

In acest scop il #&epta In Cerrui, impreun cu ,toi viitorii
colaboratori”. Peste cateva luni ii anac are deja trei articole, al g,
al lui Jelescui al lui Onciuf®®, ceea ce ne las credem c1 i reluase
rolul deinut lalzvora ul, cu un deceniu n urm

Un alt aspect interesant care-l pritee pe folcloristul Zirra se
refer la evidenierea rolului educativ al folclorului. Depnd pragul
componisticii, el formuleaz i diferite aspecte de ordin pedagogic,
considerand cmelodiile popularei modurile lor ar trebui sconstituie
.paza de educee a tineretului in liceu”. In asemenea condi-ar putea
dep i stadiul limit rii educaiei muzicale la arta occidental,care nu
poate inlesni accesul spre adewa muzic romaneasc. El nu accept

120 Zirra, Alexandru 1., coala romaneasc de art muzical, (Il); in Armonia
Boto ani, An VIII, nr. 10-12, octombrie-decembrie 193187

121 |dem, p. 88

122 Fondul documentar George Breazul, Biblioteca UiniuBompozitorilor i
Muzicologilor, Scrisori, nr. 2220

123 1dem, nr. 2221
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nici cealalt extrem, de a limita cunoderea muzicii roméané ,de la
cine tie ce lutar (...) de la servitoarea vende la ar , sau intr-un lan
de ppu oi, la pr it, de la un om negit” ***

I aici se intalnete cu prietenul 1, George Breazul, autorul unei
concepii clare asupra necesiti integr rii creaiei populare in
activitatea educenal , concepe prezentat in prefaa volumului al
Vi-lea al_operelor sal&® i in recenta monografie cé-a teapt
publicared®.

Un adevrat corolar al activitii folcloristice i al concepei lui
Zirra despre muzica populail reprezint studiul su din 1938 P reri
critice asupra muzicii roméang, a crui form dactilografiat mi-a fost
incredinat de fiul muzicianului, istoricul Vlad Zirra. Din t& 123 de
file dactilografiate, 28 sunt consacrate p a ll-a a studiului, intitulat
Cantecul romanesacea mai mare parte a considdéi sale avand la
baz folclorul bucovinean.

Considerdile lucr rii pornesc de la definirea cantecului popular,
care este ,0 Ilmbformat din sunete muzicale prin care &éxprim un
popor sim mintele sale*

Urmeaz definirea Ieamului romanismului - ,porunea de
p mant dintre Durnrea de jos - Tisai Carpaii nordici”, dominat de
cantecul popular romanesc. Pentru a explica foraaréntecului
popular romanesc, autorul portee de la afirmaa cert ¢ ,suntem
posesorii unui folclor original tand parte din grupul greco-oriental-
ortodox”.

Cantecele populare romatiese pot clasifica dup vechime,
valoare estetic i expresiv i 1n evoluia sa muzica populara fost
puternic influenat de cea bisericeascla randul ei un amestec
egiptean, ebraic, grecesc roman, filtrat printr-un suflet colectiv,
cre tinesc?®

124 Zirra, Alexandru |., coala romaneascde art muzical ..., p. 89

125 vasile, Vasile,Concepia lui George Breazul i afirmarea educaiei muzicale
romaneti — studiu introductiv la volumul VI Pagini din istoria muzicii romaneti
de George Breazul, edi ngrijit de Vasile Vasile, Editura Muzical2003, p. IlI -
LXXXI

126 yasile, VasileGeorge Breazul — ctitoriile sale culturaJenonografie achizionat
de Uniunea Compozitoriloii Muzicologilor i propus pentru tipar

127 zirra, Alexandru I.,P reri critice asupra muzicii romandi, 1938, exemplar
dactilografiat ce mi-a fost incredat de fiului muzicianului, p. 28

1281dem, p. 29
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Sunt apoi luate in disde influenele suferite de cantecul nostru
popular, care ar fi ,plin de ungurisme, slavism&cisme, ig nisme,
ar bisme” etc, unele susute de ,cei mai de seamexponen ai
muzicii noastre”. Fr a exclude aceste influen determinate de
st panirea roman i de nv lirile barbare, autorul suse c .for a
veche a pmantului productiv i-a biruit pe td, credina fiind factorul
principal ,in meninerea naonalit ii”", a conformaiei sufleteti i a
tradiiilor. Cantecul popular ,a fost concepuinut, continuat de to
locuitorii acestei ri, din tat in fiu”*%°.

Este amintit apoi culegerea lui Béla Bartok din comitatul
Bihorului i afirmaiile sale privind originalitatea muzicii noastre
populare: ,e cea mai minundtfie ¢ este ,luat in chip absolut, e atat
de fermectoare incat ar putea-o admirait@amenii de muzic ai
Europei”.

Este apoi adusin obiectiv problema Uutarilor igani, citand
afirmaia exagerat dup care ,lor iganilor s le mulumim c ne-au
p strat muzica, aceastomoar pe care abia acum o puén...” pe care
o consider ,0 gre eal sau o neirlegere a chestiunei”. In ajutor este
invocat constatarea lui Bartok, cel care consider iganii | utari
Jintortocheaz toate melodiile, le schimbritmul in ig nete (...) stric
stilul muzicii cu adewrat populare”. In final 7l citeazpe Otto Bokel, cu
lucrarea sa, Psychologie der Volksdichtung: ,praténi in lume cel
care creeaz i-l cre te p streaz cantecul popular, inainte de toate este

ranul™

Personalitatea cantecului popular roméanesc caimstitmica sa
specific, Tn modurile deosebite de cele gregorienecare au fost
influenate de ortodoxie, Biserica Romardepinzand canonic de
Patriarhia de Constantinopol. Zirra crededac s-ar studia comparativ
muzicam?rtqdox_ i cea catolic ,dezlegarea neumaticar fi poate mai
sigur "7, iar influena muzicii bisericei asupra celei populare
romaneti e invers propoional cu timpul”, in sensul cinfluena este
mai mare in trecutul mai indetat.

L rgind spaul modalului, teoretizati de Tnaintaii s i, Gavriil
Musicescu sau Eduard Caudella, Zirrasgte in muzica popular
romaneasctrei moduri populare de stare majorece de stare mingr
unul cromatic i o scar pentatonic. Acestui sistem modal Ti

129 |1dem, p. 33
130 1dem, p. 35
131 1dem, p. 37
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corespunde o armonie specifi¢ o tratare polifonic inedit , in aceasta
constand ,bogia noastr muzical ".

In concluzia acestui capitol autorul scrie: ,Noeavin muzic un
camp bogati larg de exploatat, in care talenteleioi@ale sau stine
pot veni s ia din belug: inflexiuni noi melodice, armoniii_ritmuri,
toate de buncalitate i cu totul deosebite de acele deja auzite”

Urm torul capitol al studiului zirresc privee istoria folcloristicii
muzicale romandi. Fa de abordrile anterioare, amintite mai sus, aici
se incearco sistematizare a ceea ce 8a la vremea respectivdespre
acest important domeniu. Culegerile de folclor makia noi au inceput
tarziu, prin 1860, din cauza oprini otomane. irul culeg torilor
ncepe cu Anton Panm continu cu Miculi, Musicescu, Vorobchievici,
Ciorogariu, Kiriac, Burada, Brediceanu, Fira, Vawa, Anastasescu,
Dr goi, Briloiu . a. m. d. ,Prima culegerdiin ific e f cut de Béla
Barték Tnainte de zboi”. Urmeaz apoi realizrile celor dou arhive, a
Ministerului Cultelor i Artelor i a Societ ii Compozitorilor Romani.

Dup faza culegerilor lui Anton Pann, pe naggpsaltic i a celor
in forma aranjat pentru pian i a prelucrrilor corale, Societatea
Compozitorilor Roméanii-a exprimat de la intemeierea ei dogirde a
vedea muzica populaculeas i publicat, instituind mai multe premii
pentru culegtori. Este apoi descris n detaliu patrimoniul a€hj
tehnicile de inregistrarei de transcriere - amuntele fiind luate din
bro ura omagial a lui Constantin Biiloiu.

Urm toarele considers au in vedere genurile folcloricei
repertoriile: colindele, cantecele de stea, ritud®inunt, descantecele,
iuiturile, bocetele, cantecele de dor, baladeletex@le de joc, cantle
bisericeti laicizate etc. Urmeazo nou Tmp r ire a cantecelor populare
dup mediile In care se gesc i se cultiv: folclorul localit ilor de
munte, folclorul suburban sau de mahala, ,un maostramestec de
rm ie de la ar, cu amestecuri oreneti, de cea mai proast
calitate™®,

Despre folclorul urban folcloristul scrie: ,nu ekis e un
nonsens”, deoarece ,cantecul este ahnului, nu al or anului”. In
concepia sa, cu cat un sat este mai izolat, cu atat mstiebogat in
comori arhaicei citeaz exemple de astfel de localitinvestigate chiar
de el: Chiril - la poalele Ceahllui, Tib u din Ardeal . a. ,Despre
circulaia cantecului popular s-ar putea face un studindoateresant”

1321dem, p. 39
133 1dem, p. 49
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- noteaz autorul, deschizand drum sociologiei canteculupyar i
apreciind ¢ acest drum va fi posibil de parcurs ddpcheierea ainii
de tezaurizare inat de Societatea Compozitorilor Romani.

Ultima problem a studiului este cea a lagrilor activit ii
componistice cu melosul popular. Compozitorul isesc ,0 coal
naional de compozie, cu indrumri reale spre un scop bine
determinat, n-avem in¢ dar se formeaz mai ales ,sub influea
diferitelor curente ce vin dinafdr i aceasta din cauza deprinderii de ,a
ne dispreui pe noi tnine™%*,

El vede fenomenul asem tor celui din literatur, unde, cu ani in
urm ,se credea serios climba noastr nu e apt i indeajuns de
maleabil pentru a exprima cu ea, imagini poetice apoi reshd de
profund pentru gandurile abstracte”.

In muzic , apropierea componisticii noastre de melodica [@pu
s-a inregistrat prin armonigle de coruri ale lui Musicescu, Kiriac,
Dima, Vidu, Timotei Popovici, Augustin Bena.

In domeniul orchestral ea se inregistreagrin rapsodiile
enesciene, pentru ca dup zboi s se extind acest curent al
valorific rii melosului popular in creéle simfonice. ,E o mare bucurie
pentru arta romaneasaare are nevoie de toate energiile acestui neam,
S vie s_conlucrezei s -i f ureasc o art muzical in spiritul ei
naional™**®.

Ideea simfonizrii cantecului popular era prea valoroa®n
ultimele dou decenii pentru ca muzicianul g&an s se lase prad
modestiei. De aceea el sug c aceastidee ,vine din coala ieean,
moldoveneasc De aici a ieit prima simfonie r neascaalc tuit din
motive luate din folclorul romanesc. Tot din aceasbal a ieit Sabin
Dr goi, care a scris opeh pastg unde a utilizat cantecul roméanesc de
cea mai buncalitate”.

Folosirea folclorului in creale de factur occidental poate fi
f cut prin citarea lui nemodificaf sau prin crearea ,in spiritul
cantecului romanesc”. Ultima fornpresupune o cundare profund a
folclorului autentic i evitarea celui preluat prin intermediultarilor.

In finalul acestei pr i, folcloristul trage cateva concluzii:

a) ,Cantecul popular roméanesc se remagrin originalitate
melodic i ritmic , ce poate fi utilizat”;

134 1dem, p. 50
135 1dem, p. 52
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b) ,se impune culegerearealizarea pe baza acesteia, comparativ
cu cantul bizantin”, pentru a vedea ,difer@ni contribuia specific
romaneasg pe care o are aceasamur din arta bizantin’;

c) ,ar trebui acordat un mai larg credito mai v dit Tncurajare
compozitorilor romani”, componistica romaneadind in stadiul de
formare i necesitand inctimp pentru a se ,crea un stil propriu”a- i
»,da m sura deplin a geniului su”;

d) Societatea Compozitorilor Roméani poate ajutasicafirmare
prin publicaiile ei, dintre cele mai reite citand culegerea lui Bartok
colindele lui Sabin Dmgoi;

e) ,ar fi necesar ca in academiileconservatoarele de muzis
fie utilizate numai exerdi, solfegii i teme luate din folclorul
romanesc”, urmand exemplul manualelor liceale zas# de Kiriac,
Marcel Botez, Breazul i indemnurile educatorilor francezi de
intoarcere la folclor ca element esaheducaionaf®.

Mai trebuie adugate pentru completarea concep lui Zirra
despre folclori folclori ti - pe de o parte 4 despre cristalizareaolii
romaneti de compozie i despre ctitorirea etnomuzicologiei romaine
- pe de alt parte - consideréle sale despre cei doi fondatori ai noii
discipline, Constantin Broiu i George Breazul, considelace- i
g sesc locul in ultimul capitol la luaii prezentate — Influea muzicii
occidentale.

Profesorul de Enciclopedia muzicale la Academia Regalin
Bucureti - George Breazul ,,e un convins sastor al muzicii populare
romaneti i serios lupttor pentru strangerea, studiereaameninerea
specificului naional in toate compodile noastre™?’.

La randul su, profesorul de Istoriei Estetic muzical de la
aceea academie, Constantin Bloiu ,folclorist con tiincios, a fcut
intinse culegeri de muzigoopular in Muntenia, Moldova, Basarabia,
Bucovina, Ardeal i Oltenia” i a ,organizat arhiva de folclor a
Societ ii Compozitorilor Roméani” i in intreaga sa via ,a studiat i
studiaz cu r bdare, cu migal comparativi tiin ific folclorul nostru”.

Un loc aparte il rezerv revistei lzvoraul, la care a fost
colaborator. Din ceea ce a fost publicat fragmentaunchiat din acest
studiu nu reiese car fi avut in ateme aceastrevist de folclor. Dar, in
partea nepublicat p strat Tn exemplarul dactilografiat, ptrat in
fondul autorului acestui demers, Zirra prezintevista i pe

136 1dem, p. 54-55
371dem, p. 111
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intemeietorul ei, apreciindu-i marele merit, ,aeélidealismului i al
credinei constante n arta romanease neasc”'%,

Majoritatea celor care s-au ocupat de activitat@aZirra au
consemnat in randuri elogioase activitatea folstahui, insistand n
special asupra culegerilor realizate.aAva fi reinut chiar i de
manualele liceale care se orientau spre i@gaopular romaneasc
Spicuim doar dou asemenea materiale: Mihail Gr. Posiigu Tl
prezenta in manualul din 1935 ca fiind un ,insifflere uitor al muzicii
poporene, pe a i teme melodice a creat cele mai multe din operel
sale: simfonii, poeme_simfonice, sonate, suite,r@pe Luceafrul,
Alexandru L pu neanu®**,

Gavriil Galinescu il prezenta ca fiind ,harnic oglleor de muzic
popular” care ,a strdns multe melodii populare din Moldovadin
Bucovina™*,

A a era prezentat de brga jubiliar a Societ ii Compozitorilor
Romani, un ,harnic culegor de muzic popular, a strans melodii
populare din Moldovai Bucovina™*.

Referiri mai detaliate la activitatea folcloristi@a lui Alexandru
Zirra va face Liviu Rusu. El sintetizeazoncepa muzicianului despre
idealurile muzicii ndonale, susnadnd c aceasta ,se sprijin pe
valoarea estetic i etnic a cantecului nostru popular, ceea ce nu se
sfie te s 0 m rturiseasc cu orice ocazie™?

i el reine faptul ¢ Zirra a ,cules muzic popular din Moldova
I Bucovina”, adugéand c ,a armonizat-o i in parte a tiprit-0”, iar
lucr rile sale ample ,sunt stp tute de melodie populdr.

Alexandru Cosmovici stabilee dou perioade din activitatea
folcloristului Zirra. Prima este cea dinaintea davie membru activ al
Societ ii Compozitorilor Roméani, cand a ,acumulat un apaibd fond
de inspirae din medile rurale, cele mai pa contaminate de
influenele or eneti” 1 care au stat la baza poemelor, suitelor,
simfoniilor i lucr rilor sale corale sau camerale.

138 |dem, p. 114

139 poslunicu, Mihail Gr., Istoria muzicii contemporane i moderne la romani
Bucureti, Institutul Cartea Romaneasd 928, p. 89

140 Galinescu, Gavriili Georgescu, Constantifiratat de muzic pentru clasa a IV-a
secundar, 1936, p. 175

141 gocietatea Compozitorilor Romani, 1920 — 1930,Bedi, 1930, p. 17

142 Rusu, Liviu, Muzica in Bucovinag in Breazul,Georgei Ni ulescu, P.Muzica
roméaneasc de azj Bucureti, 1939, p. 817

104



Ce-a de-a doua perioaeste cea cand adut ,efectiv culegeri
tiin ifice ale multor zeci de cantece populare din reiggude munte ale
Bucovinei i ale Nearmului”**®

Intr-o cronic decupat dintr-un ziar neidentificat ing semnat de
Alfred Alessandrescu, ptrat in arhiva descendelor, este sesizat
poziia de excepe a muzicianului: ,In toate aceste compoZolose te
aproape exclusiv folclorul roménesc e pe timpul cand nimeni nu
era convins de putia simfoniz rii muzicii populare”.

Alexandru Cosmovici mai aminte de conferirele profesorului
pe tema céantecului popular ,dintre care unele auputut fi adunate
dup notiele studerilor’** Acestea se adaugelor inute in aula
Universit ii din la i, menionate de documentele vreffi

O ultim problem ce se cere iurit este cea privind
manuscrisul citat de Alexandru Schmidt purtandacéitiu cu studiul
amintit dar avand un num diferit de pagini (104 memnate de
Schmidt}*®, 123 in exemplarul dactilografiat). Sie vorba de dou
materiale diferite (exemplarul dactilografiat estgectat de insuZirra

i familia nu-i amintete de existem altui manuscris), sau biograful
S U nu a vzut acest material? Coreland ideile privind acéastis din
succinta sa biografia din studiul publicat separat, Tn aceeaerioad
cu cele ale exemplarului dactilografidf se poate deduce csunt
aceleai. Vom reine propunerea lui Schmidt, din urngu peste patru
decenii, de a tipi acest studiu cuprinzand ,obselnvguste asupra
diferitelor probleme ale vié muzicale, constituind un bogat material
informativ privind dezvoltarea muzicii romariein prima jumtate a
secolului al XX-lea. Cred ceditarea acestui manuscris ar @agh
literaturii muzicologice o preas surs de cerceti”. Ideile concord
cu cele exprimate de istoricul @an, Alexandru Zub, la centenarul

143 Cosmovici, AlexandrupPin via a compozitorului Alexandru Zirra in Studii de
muzicologigvol. XVIII, Bucure ti, Editura Muzical, 1984, p. 33

144 Cosmovici, AlexandruCentenar Alexandru Zirra (1883-19839. Din via i
creaia compozitorului, Amintiri exemplar dactilografiat aflat Tn arhiva familiei
Vlad Zirra., p. 15

1% Direcia General a Arhivelor Statului, Filiala Ia, Fond Universitatea Al. I. Cuza,
Rectoratul 1860 - 1944, nr. 1658/1937

146 gchmidt, Alexandru,Alexandru Zirra Viaa in imagini, Bucureti, Editura
Muzical , 1967, p. 37

147 Schmidt, Alex(andru) - Compozitorul Alexandru Zirin Muzica Bucureti, An
XVII, nr. 2, februarie 1967, p. 30
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na terii muzicianului: ,Demersul a1, unul din cele mai semnificative
pentru epoc, ine de necesitatea de a aduce clanifitlntr-un domeniu
prea pun cunoscut | care abia ulterior avea s devin
etnomuzicologia. Alexandru Zirra e unul dintre pnesorii acesteia,
atent deopotriv la datele istorieii la evoluia intern a domeniului de
consacrare. Sinteza proput 1938, luminoas i reconfortant, ar
merita, firete, difuziunea cea mai larg*®

Deoarece au existat unele rezerve intleg cu nivelul pan la
care a ajuns Zirra in cercetarea folclorului, voita dn incheierea
acestui capitol concluziile lui Gheorghe Ciobamureate la centenarul
naterii muzicianului. La intrebarea dacafirmaiile lui Zirra din
materialele sale folcloristice aveau in vedere @ear neasc,
eminentul etnomuzicologi bizantinolog scrie: ,,Cand referindu-se la
Flechtenmacher, Wachmann, WiestMezetti, afirm ¢ «s-au simit
atrai 1 impresiona de frumuseea i bog ia folclorului nostru
muzical, culegand pentru piano-solb pentru voce i piano diferite
compoziii Tn gen romanesc», inclin £red ¢ nu-i era clar ce putem
numi folclor, pentru ¢ ceea ce au publicat atea in diferitele lor
colecii nu sunt decat creia urbane sau lt reti, unele «in stil
popular». Cand vorbee ins de geneza veche a folclorului roméneasc
cand compar,modurile” pe care le-a aflat in aceasta cu cedelievale
gregoriene i bizantine, nu cu cele ale sistemului tonal, seopie
indiscutabil de ceea ce putemdiege muzica popular'*®.

Este apoi reliefatideea corecta lui Zirra referitoare la puternica
influen a muzicii bizantine asupra celei populare roménm ambele
domenii identificand 15 sc¢ muzicale comune.

Una din confirmrile valorii culegerilor lui Zirra o vom gi in
p trunderea lor in manuale in culegeri de céantece cu destiaa

colar. Tn 1936 el va declara deschis pentru utilizamaldrului in
activit ile educativei extra colaré™’.

Nu ne-am propus o investigare exhaustvprezerei cantecelor
culese sau armonizate de Alexandru Zirra in asememnd. Ne vom

148 Zub, Al(exandru)Centenar Alexandru Zirra. Pe marginea unui eseu idi¢ in
Cronica, la i, An XVIII, nr. 25 (908), 24 iunie 1983, p. 1

149 Ciobanu, Gheorghdlexandru Zirra. P reri asupra muzicii romaneti, comunicare
la simpozionul ,Alexandru Zirra - centenar”, orgaati de Uniunea Compozitorilof
Muzicologilor, 12 decembrie 1983, p. 3

%0 Zirra, Alexandru I.,.Serbarea cantului bn eanin Insemnri ie ene lai, An |,
vol. I, nr. 20, 15 octombrie 1936, p. 293-295
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limita la a cita culegere@atini i munc a lui Apostol D. Culea, in care
g sim 5r2nelod||IeDe ce-i lelea tot ca dracut?” i Au plecat olteni la
coas la culegerea universitarului clujean luliu Bofia,care sunt
prezente intre exemplele muzicale apand lui Alexandru, Zirra,
Paste| Flori de camp i Cantec(pe versuri de t. O. losify* i la
manualul_lui lon erfezi i Ana Motora-lonescu, unde apare cantecul
Bar, oi :
Trebuie amintite cateva dintre titlurile melodiilopopulare
prezente in culegerea de 43 de coruri (majoriteddiade i cantece de
stea):Sculai, sculai boieri mari, (in dou variante melodice)Steaua
sus r sare, La muli ani cu bucurie Am venit s colind m, Trei p stori

se intalnir, la, sculai boieri mari, Adam dac a greit, Abia ani
patrusprezeceA cui sunt aceste cuy Prea r u leu s-a ludat O, ce
veste minunat Cucule de pe hintgiLas -te puic, de mine Dor,
doruleule, De aicea pan la draga Pe sub poale de plure Vedea-

a casa pustieCimpoaieleM man mama-n grdin . a. m. d.

Toate aceste aspecte cane de activitatea de tezaurizare, de
concepiile sale despre craa popular romaneasg despre formele de
fructificare in creaa de factur cult dar i despre valoarea ei
intrinsec, Tncercarea unei istorii a folcloristicii muzicalemaneti i
de conturare a personalitor reprezentative ale etnomuzicologigi
folcloristicii muzicale din ara noastr din secolul trecuti din primele
decenii ale secolului nostru, confirnin persoana lui Alexandru Zirra
un reprezentant de maral domeniului i creaiile salvate de el se cer a
fi transcrise i studiate iar prerile sale valorificate Tn restituirile
muzicologice i istorice. El poate fi considerat cel mai reprdaén
culegtor de folclor al Bucovinei din perioada Tintemdieri
etnomuzicologiei romané.

151 Culea, Apostol D.Datini i munc , vol. |, Bucureti, Editura Casei coalelor,
1943, p. 459

152|dem, vol. II, p. 961

153 Bonna, Iuliu,Exemple de citire fascicolul I, Conservatorul ,Gheorghe Dima”
Cluj, 1970, p. 23, 56, 156-157

154 Motora-lonescu, Anai Serfezi, lon,Manual de Muzic, clasa a IX, Bucurdi,
Editura Didactic i Pedagogic, 1958, p. 63
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- Irina ZamfiraD NIL -
[Lector univ. dr. Universitatea de Arte "George Eoé’ la i]

Coleciile dedicate folclorului copiilor reprezintla noi adevrate
rarit i, aceasta nu atat pentru ar fi implicat mari eforturi tiin ifice
sau materiale pentru apéaai lor, cat mai ales pentru cveritabilii
cunosctori ai domeniului sunt tot mai rari. Manifestateamai slab a
interesului de a descoperi tainelenevoile varstei copikiei poate fi
explicat i prin lipsa de timp a maturilori goana dup succese facile,
n aceastepoc a globalizrii i informatiz rii excesive. Dari la copii
se poate observa o schimbare a preatlop specifice, acdia fiind
irezistibil atrai de ,,claviatura” calculatoarelor de ferestrele pe care
acestea le deschid spre imensul univers al cteria Din fericire,
Thaintaii no tri - care i-au sacrificat mii de ore studiului varstei
copil riei, cercetand cu bdare jocurile i cantecele lor - ne-au transmis

I nou constatrile lor, dimpreun cu un bogat material documentar,
care trebuie &zat la baza cercetlor actuale. Intre aceste personalit
se distinge chipul profesoarei Emilia Coslj reprezentant de searal

colii etnomuzicologice romane intemeiate de Constantin Hoiu.

Cu mult sensibilitate i d ruire, Emilia Comiel a cercetati studiat,
timp de mai bine cinci decenii, modul de manifestadic i artistic a
copiilor. Principala sa contribe din acest domeniu este lucrarea
Folclorul copiilor (Bucureti, Editura Muzical, 1982) care reprezint
un punct de varf in cercetareacunoaterea jocurilor i cantecelor
copil re ti.

Prezentm pe scurt datele esée ale activit ii etnomuzicologice
ale doamnei Emilia Comel (1913-2010) pentru a frelege mai bine
preuirea pe care a acordat-o cantecului popular rogtan@a tanr
student, Emilia Comiel s-a fcut remarcat prin interesul manifestat

! Jordan Datcu, Dic ionarul etnologilor romani Autori. Publicaii periodice.
Institu ii. Mari colecii. Bibliografii. Cronologie, ed. a lll-a, revzut i mult
ad ugit , Bucureti, Editura Saeculum 1.0., 2006, p. 257-259.
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fa pentru folclorul romanesc, participand la cerokt folclorice
organizate de profesorul ei, ConstantiniBiu, in deceniul al patrulea
al veacului trecut. Dup cel de-al doilea zboi mondial a devenit
cercettor tiin ific principal la Institutul de Folclor din Bucure
(1949-1963) i cadru didactic universitar la catedra de folclar
Conservatorului de Muzicdin Bucureti (1949-1970). A desfurat o
intens activitate de culegor de folclor, culegand peste 8000 de
melodii populare din provinciile roméarte Din acest bogat material
muzical a publicat melodiile cuprinse in doumportante coled de
folclor muzical: Antologie folcloric din  inutul P durenilor
(Hunedoaraj i Folclor din Dobroged (in colaborare). In calitate de
profesor la Conservatorul de Muzidin Bucureti, a Tntocmit primul
curs complet deFolclor muzical care abordeazfenomenul folcloric
din punct de vedere istoriografic, morfologid sintactic. Alte
importante rezultate ale cercele sale folclorice au fost reunite n
volumul de Studii de etnomuzicologie Ca un gest de respect
recunotin fa de Constantin Biloiu, mentorul care a format-a i-a
insuflat pasiunea pentru folclorul romanesc, Entl@mi el a intreprins
0 vast i minuioas aciune de editare a operei acestuia, &se
volume de referin®, dedicandu-i de asemenea un st(diii o
monografié.

Dar cu siguran, lucrarea care o reprezinfa cel mai inalt nivel pe
Emilia Comiel, in calitate de folclorist, este volumudolclorul

2 Emilia Comiel, Antologie folcloric din inutul P durenilor (Hunedoara)
Bucureti, Editura Muzical, ed.l, 1959; ed. a ll-a, 1964

% Constantin Briloiu, Emilia Comiel, Tatiana Glu ¢ -Cri mariu, Folclor din
Dobrogea studiu introductiv de Ovidiu Papadima, BucureEditura Muzical, 1978
* Emilia Comi el, Folclor muzical, Bucureti, Editura Didactic i Pedagogic, 1967

® Emilia Comiel, Studii de etnomuzicologieBucureti, Editura Muzical, 1986;
ediia a ll-a, 1992

® Constantin Briloiu, Opere Bucureti, Ed. Muzical, vol. I, 1967, vol. 1, 1969, vol.
1, 1974, vol. IV, 1979, vol.V 1981, vol. VI, 1998

” Aportul lui Constantin Br iloiu la dezvoltarea folcloristicii romanei, in Studii de
etnomuzicologieediia a ll-a, Bucureti, Editura Muzical, 1992

8 Emilia Comiel, Constantin Briloiu (1893-1958) Bucureti, Ed. Academiei
Romane, 1996.
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copiilor®, alc tuit din dou seciuni importante, aa cum apare specificat
chiar in subtitlul acestuiaStudiu i antologie. Studiul cuprinde atat
sinteza propriu-zis(p. 5-51) cati anexele (in nunr de 3) precumi
un numr important de tabele (12). Antologia propriu-zeste alctuit
din 500 de texte literare, un tabel alfabetic akséora i o colecie
muzical de 276 melodii.

lat structura studiuluFolclorul copiilor: un
succint istoric al stadiului cerceii folclorului
practicat de copii; obserya generale i
caracteristicile acestuia; criterii de clasificare
clasificarea céntecelori jocurilor de copii;
morfologia repertoriului de copii: versifiga,
melodica i sistemele sonore, forma
arhitectonic a melodiilor i ritmica. In finalul
studiului, sunt formulate céateva principii
metodologice referitoare la culegerea folclorului
copiilor, desprinse din ndelungata practide
teren a cercetoarei precumi concluziile finale
asupra repertoriului practicat de copii.

In cele ce urmeazvom sintetiza pe scurt cele mai importante idei
ale studiului, urmand ca in final soferim céateva recomand
referitoare la utilizarea melodiilor de copii inusdia muzical, cu
exemplific rile muzicale aferente.

In introducere, Emilia Comél arat ¢ folclorul copiilor nu a intrat
in sfera preocupilor de cercetare a folclotilor decéat destul de tarziu,
n ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, cuate ¢ exist m rturii
inc de la inceputul secolului al XVIll-lea cu privila existera i
practicarea jocurilor de copii pe teritoriutii noastre (Anton Maria del
Chiaro). Sunt meionate numele unor folcloti literai din secolul al
XIX-lea precum Al. Lambrior, G. Dem. TeodorescutrBdspirescu, |.
Piti , P.N. Papahagi-Vurdun i Al. Bogdan care au publicat coléc
valoroase (p. 7), chiar daén acea perioadmetodele de culegere
studiere nu erau incomplet elaborate pe principiiin ifice. In secolul

% Volumul a fost recenzat de Cristina ddlescu-Pacu, sub titlul: Emilia Comi el:
Folclorul copiilor, in revista ,,Muzica”, XXXIII, nr. 11 (374), 1988, 38-40.
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XX, i-au adus contribia la cunoaterea aprofundata cantecului de
copii Alexandru Bogdan, Traian Hersenmai ales Constantin Bitoiu
i Virgil Medan, prin studii de referin®®.

In continuare, pe baza unui material muzical amplles din toate
zonele rii, autoarea formuleazcateva observiagenerale cu privire la
folclorul copiilor, deosebit de importante, pe clreom reda sintetfé:

1. folclorul copiilor are un caracter sincretic;

2. are la bazo serie de norme tra@tinale existente in formlatent
Tn memoria pasiva copilului;

3. studiul creailor copiilor nu poate fi abordat in afara cadiulu
spiritual al intregii via folclorice;

4. in definirea trs turilor proprii acestei categorii trebuie se in
seama nu numai de camutul literar i de structura compozonal
(muzical-poetic) ci i de funcionalitate.

Sunt prezentate apoi caracteristicile generaldaddéorului copiilor.
Reprezint un gen universal, care a luat teme la varsta mic a
copilului, atunci cand acesta are ca principattivitatejocul. Studiul
creaiei copiilor ofer posibilitatea descoperirii originii artei, a poeizi
cantate care s-a desprins treptat de contextul fsncional i de
obiceiul in care era integratDe asemenea, folclorul copiilor constituie
o veritabil surs de informaii pentru psihologi, sociologii pedagogi,
deoarece deziuie caracteristicile spirituale ale copiilor, apdinile,
gusturile i tendinele lor, preferira pentru ritm i sunet. Sociologii pot
descoperi in aceste credorme specifice de via (artistic , juridic ),
de organizarei manfestare social artistic i cultural . Pe lang rolul
distractiv, creaile artistice ale copiilor aui un caracter formativ,
dezvoltand spiritul de cooperare, deiawe, de formare a limbajului, a

10 Alexandru Bogdan HoyaRitmica cantecelor de copii. Contribuiri la ritmica
romaneasc, Bucureti, 1906, Tn Anuarul Academiei Roméne, s. II, tonxX>lI,
Mem. sec lit.; Const. Briloiu, La rythmique enfanting in Opere (Oeuvres)l,
Bucureti, 1967, traducerei studiu introductiv de Emilia Conel, p.121-171; Traian
Herseni,Observaii sociologice cu privire la copiii din Drgu, n ,,Revista pentru
tiin i reform social”, Bucureti, 1974; Virgil Medan,Folclorul copiilor, CCES
al jud. Cluj, CICPMAN, Cluj Napoca, 1980.

™ Emilia Comi el, Folclorul copiilor, Bucureti, Editura Muzical, 1982, p.12-13.
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percepiei verbale i muzicale, care pune in neare forele spirituale i
corporale ale copilului.

Folclorul copiilor se concretizeazn realiz ri literare, versificate
sau nu, legate de gesticmi care, joc, cantate sau scandHteExist
mai multe posibilit i de clasificare a repertoriului copiilor, n furecde
mai multe criterii: dup surs, dup tematica literar, dup funcie, dup
sex (practicat de fete sau dddd); dup criteriul geografic (generale,
proprii unei zone); dup izvoare; dup varst. Din aceste criterii
posibile de clasificare, autoarea a selectat pestudiu doar dou
criterii, celal funciei, i parial, celal modului de manifestayealintre
acestea primul fiind predominant. Astfel, folclorabpiilor poate fi
Tmp r it Tn urm toarelecategorii funcionale:

- cantece-formule pentru elementele naturii, animale, plante, dbiec
(formule terapeutice curative sau preventive, a@ntpentru plante,
cantece pentru insecte, pentruspi, pentru animale, pentru lucruri
neinsufleite, pentru schimbarea vremii, la joc);

- formule independente de jocul organizétlistractive, educative,
satirice):

a) versificate: porecle, p leli, luri in ras, ocri, intrebri,
fr mantri de limb ; diverse;

b) neversificate: zidori, cimilituri, basme, probleme, fmantri de
limb ;

- formule legate de mcare

a) adresate copiilor pama 5 ani;

b) numr tori recitate sau cantate;

c) jocurile de grup, cu accesorii;

- jocuri legate de evenimente din vaaomului (jocuri de priveghi,
nsoite de aduni);

- cantece i jocuri legate de date calendaristice

a) pentru perioada de iarnur rile pi r ilor, ale bobarnacilor (in
ajun de Crciun), pluguoare (urri de Anul Nou), sorcova (uri de
Anul Nou), colinde (,,cantece de fereastin ajun i prima zi de Anul
Nou), chiraleisa, cantece de stea;

2 \bidem p. 13.
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b) pentru perioada de priwvar: cantece i jocuri de 1infr it;
Homanuj De-a-n targ i Azi se las se¢ Dai, copii cu maielei ,,ali
mori” (la 9 martie, la ,,nxinici”); Cau-mau (miercuri, Tnainte de
Pati); toconelele (in joia Patilor); Laz rul (L z ri a, in sambta
Floriilor); Salcia (in ziua de Florii) hoteotes(in prima zi de Pdi);
horoman, buturelsaulopta lung (in zilele de Pdi).

Dup aceast clasificare pe categorii, deosebit de importard
repertoriului practicat de cei mici, Emilia Comi se refer la
morfologia folclorului copiilor. Este tratat maitéa versul, care in
creaia copiilor, pe lang sistemul de versificee asemn tor folclorului
adulilor (cu tipar octo- i hexasilabic), mai utilizeazinc dou sisteme
proprii, un sistemsilabic i un sistemcantitativ. Acesta din urm
reprezint, in concepa autoarei, dovada existen unui strvechi
sistem lingvistic cantitativ al stmo ilor no tri geto-daci, inainte de
romanizarea lor. Versul copiilor poate avea maitetipare metrice: de
2,4, 6, 8 panla 13 silabe care sunt izo- sau heterometricestEgbu
tipuri de pieseizometrice i heterometriceexistand posibilitatea ca Tn
aceea pies s apar mai mult de doi metri difeii nu numai ca
dimensiune, cii ca structur. Spre deosebire de versifimaadulilor,
copiii folosesc versuri anacruziceimbin ri de picioare metrice binare
| ternare, ceea ce inseama libertate i varietate metric mult mai
mare n comparge cu versul cantat din repertoriul celor mariplanul
lexicului utilizat Tn repertoriul copiilor, cercdabarea constatc ,,0
tr s tur caracteristic o constituie frecvea unor cuvinte arhaice
al turi de cuvinte derivate create de copii, i in acelai timp,
modernizarea lor, sub impulsul vieimprejmuitoare (avion, rachet
cuvinte din gospodie, nume de inventatori, de eroi de cinema),
Tmbinarea fantezista elementelor din planul terestru cu cel cosmic
din planul real cu cel ireahota de misteri de voioie, de exuberan,
optimism i dinamism, potemate de elementul ritmicsint trs turi
specifice. In textele satirice, nota de umarde grotesc le d o
coloratur aparte®®, De asemenea, este explicdtforma arhitectonic
a textelor literare, cu tipurile structurale pokabi

13 |bidem p. 30.
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In caracterizarea melodicii cantecelor de copii, iIBmComi el
pornete de la definirea acestui gen, care nu reprezaa in folclorul
adulilor, o melodie organizatcu form fix , ci cel mai adesea este o
recitare sau intonare melodia versului, intr-un ritm regulat. Trecerea
in plan secundar a melodiei se datoreateniei pe care copilul o
acord mai ales aunii jocului, mic rii sau ritmului. Melodiile
copiilor sunt construite ,,pe baza unor celule icgbymelodice Tmbinate
potrivit principiului de repetarei variaie continu, in forme libere”.
Cercettoarea afirm c exist aproximativ 150 de motive melodice,
dintre care unele cunosc ospandire universal Cantecele de copii
sunt foarte scurte, 2 sau 4 sari cu ritm binar, iar profilul melodic este
simplu, silabic i evolueaz prin trepte apropiate, secunder mare i
mic , mai rar cvart i cvint . Este oferiti un numr de 12 exemple de
tipuri melodice specifice crdai copiilor**,

In cadrul melodicii, este tratat i problema sistemelor sonore
preferate de dre copii in cantecelei jocurile lor, anume cele
oligocordice Acestea constituie o dovac vechimii acestor melodii
care corespunde unui anumit stadiu de ewwla omenirii. Sunt mai
frecvente structurile majore, celor minore, cu ¢xee terei mici
descendente, foarte spandit pe glob. Tn cadrul sistemelor
prepentatonice, existo mare bogie de tipuri: in melodiile bitonale,
structuri de ter mare i mic , de cvart ascendent i descendent de
cvint perfect; in melodiile tritonice: de cvart cvint, sext; n
melodiile tetratonice: de cvint sext, septim, non. Se intalnesci
scri de tip pentacordic sau hexacordic major sau MirgL ri
pentatonice i foarte rar, heptacordice. Cercetarea aratc o0 alt
tr s tur caracteristic sistemelor sonore ale copiilor, de tip arhaice est
profilul predominant descendent al celulelor motivelor melodice,
acestea din urmneavand toate aceefrecven de aparie.

in ceea ce privée forma arhitectonic Emilia Comiel arat c
,,Spre deosebire de cantecul maturilor, in cantegpiilor motivul este
elementul de determinare al formei.” Motivul coresge in general
unui vers, fiind Thcadrat cel mai adesea in dousuri de 2/4. Motivele

% |bidem p. 32-33.
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pot fi construite Tn mod variat: din dogelule identice, din doucelule
diferite, din dou celule variate ritmic sau melodic, sau prin
juxtapunerea mai multor motive prin variaia lor continu, rezultand
astfel un numr mare de variantd

O contribuie important o are Emilia Comel i la cercetarea
sistemului ritmic al copiilor. Preluand de la Cargin Br iloiu modelul
seriei de 8 optimi, cel mai spandit in cre@ artistic a copiilor,
cercettoarea il extindei la alte serii ritmice pe care le descoper
studiaz, cele de 2, 4, 10i 12 optimi, oferind i detaliate exemple
ritmice.

Concluziile pertinente pe care le formuleamse refer la
caracteristicile folclorului copiilori anume: multitudineai varietatea
creaiilor artistice din punct de vedere literar, muzjcdructural, formal

i funcional; caracterul accentuat sincretic,sfparea puternic a
tradiiei, unitatea acestui repertoriu pe intreg tentiorromanesc;
meninerea unor piese comune cu ale abtw| cu diferene apropae
nesemnificative; tematica specifiovarstei i un sistem propriu de
imagini poetice; constru@a melodic pe baz de motive i celule;
caracterul preponderent vocaleterogen, datoritsurselor variate ale
fondului tradiional; sistem propriu de versifiga; caracter etnic care se
manifest prin limbaj i maniera proprie de combinarevariere a unor
elemente universale, caracterul exuberant, dinaoptimist, uneori
naiv al cantecelor de copii

Trebuia neapat evidenat munca extrem de minoas
desf urat de profesoarai foclorista Emilia Comiel atat la elaborarea
studiului, cat i a materialelor auxiliare prezentate: anexelideosebi
cele 12 tabele, adesate sinteze ale cercei care impresioneazprin
acrivia i profesionalismul cu care sunt realizate. Astfig, pild , in
Tabelul 1a, al informatorilor, sunt specificate talatele de baz
nume, prenume, varstoriginea, anul inregistrii i num rul de ordine
al pieselor culese de la fiecare informator Tn gadste redat apoi
tabelul 1b, al culegerilor €ute in coli i1n tabere de var cu grupuri

'3 |bidem p. 36.
'8 bidem p. 50.
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de copii, la care se specifidocalitatea, anul culegerii hum rul de
ordine al pieselor culese. Tabelul al doilea ofeumele judeslor i
localit ilor de unde a fost cules materialul; tabelul 3 ruraer
culeg torii (folclori ti) i num rul de piese culese de ei; tabelul 4,
dimensiunea textelor literare; tabelul 5a exemplifiruparea versurilor
fracionate prin rime interioare; tabelul 5b - tipurde perioade literare;
tabelul 6 figureaz tipurile de rime, deosebit de variate; tabelul 7 —
ilustreaz mai intai sistemele sonoremotivele, apoi cordiilei toniile;
tabelul 8 prezint cordii (motive); tabelul 9 exemplific tipurile de
form arhitectonic posibile; tabelul 10 prezintvariante de texti
melodie; tabelul 11 ofer tipurile de serii ritmice preluate dup
Constantin Briloiu, iar tabelul 12, variantele melodice ale unor
melodi.

Partea cea mai consistefat volumului o constituie antologia literar
urmat de cea muzical Textele sunt ordonate in furede categoriile
funcionale crora apain ca tematic; subliniem ¢ in cazul jocurilor
organizate sunt redate atat textele, c@odul de desf urare, ceea ce
n mediul colar poate ajuta foarte mult la reconstituiremnv area lor
de ctre educator sau invtor. Melodiile sunt sistematizatanand cont
de sistemele sonore pe care se baze#z la simplu la complex, mai
intai cordiile (bi- pan la octocordii) iar apoi toniile de diverse tipuri
(bitonii, de ter , cvart, tritonii, tetratonii, pentatonii, hexatonii etc.)

Dup cum am spus anterior, colecmuzical i literar cuprins in
volumul Folclorul copiilor de Emilia Comiel prezint un interes
deosebit pe multiple planuri, folcloristic, socigio, psihologic, dari
pedagogic. Sub acest ultim aspect, dorino gecomandn cu cldura
educatorilor, inv torilor i profesorilor de muzic pentru a fi utilizat
ca material didactic in cadrul orelor de edigaluzical i nu numai,
n activit ile extracolare. Pentru copiii de varstprecolar sunt
recomandate cantecele-formule pentru animalg,rip insecte, obiecte
neinsufleite, numr torile (formulele de eliminare) ce ingsc jocurile
organizate, ware. Cu siguran, cantecelele adresate florilor, micilor
viet i, soarelui, vantului, ploii vor constitui un punde atrade, o
modalitate de a-i sensibiliza pe cei foarte mici fale natura
Tnconjurtoare i ii vor ajuta s 0 cunoasc mai bine. Acelea efecte
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benefice le vor produce practicarea diverselor jocuri in pauze sau in
activit ile recreative in aer liber, de la simplul joc cd bdin palme i
pan la clasicul ,,de-a prinsa” sau ,,de-a vascunselea”. In afarde
aceste jocuri cu spandire general educatorii pot descoperi in lucrarea
doamnei Comeel i multe altele, prea pun cunoscute, dar de o
ingeniozitate i savoare deosebite. Pentru copiii de vamtmar , sunt
potrivite mai ales jocurile organizate, cu un grathi mare de
complexitate, ce se pot dedira sub supravegherea Tnuorului,
precum i unele céantecei jocuri legate de datele calendaristice
(Cr ciun, Anul Nou, Florii, Pai). Copiilor din primele clase
gimnaziale li se preteazcu precdere cantecele legate dertstorile
calendaristice de primar i iarn . Exemplific m in Anex cateva
melodii sugestive din fiecare categorie memat .

Prin articolul de fa, am readus in atea o carte care se dovete
deosebit de actualchiar i dup trecerea a trei decenii de la apari
Oare care sfie secretul longevitii acestei lucrri? Suntem convin ¢
actualitatea acesteia se datoreamai ntai valorii extraordinare a
cantecelor i jocurilor de copii pe care le cuprinde catmodalit ii
ingenioase de interpretare a cieiaartistice copilre ti de c tre doamna
profesoar universitar Emilia Comiel, al crei nume se atur cu
cinste marilor folcloriti romani: Gavriil Musicescu, Dumitru G. Kiriac,
Constantin Briloiu, Sabin Drgoi, Tiberiu Alexandru, Gheorghe
Ciobanu. Recomandh cu cldur reluarea i practicarea jocurilor i
cantecelor din volumuFolclorul copiilor intrucat acestea imbogsc
orizontul muzical-artistic al copiilor, satisfandu-le nevoia de naare

I dezvoltandu-le imagina.
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ANEXA

Formule-cantec pentru schimbarea vremii

Formule-cantec pentru animale, insecte

118



Num r tori (formule de eliminare)

Jocuri organizate
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1

- Constantin IRIMIA -
[Consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-@ehpentru
Conservarea Promovarea culturii Tradonale]

S rb torile de iarn ne poart cu gandul in preistorie la credgte
popoarelor pgane. Srb torile insemnate s-au fixat in lgégr cu
anotimpurile, acestea determinand activitatea d®izi a omului. Una
dintre aceste sb tori era cea a Solsitilui de iarn, srb toare
precretin peste care se suprapune, abia prin secolul aledVv-|
Cr ciunul, cand biserica a stabilit Narea lui lisus pe data de 25
decembrie. In timp, biserica ctsn a c utat s dea un cotinut religios
obiceiurilor legate de Solsul de iarn 1inl turandu-se, teptat,
semnificaia laic originar .

A. COLINDATUL

Funciile precretine ale acestui obicei s-au pierdut in vremun, da
colindatul pe la case de gospodari in zilele decidn, se pstreaz
aproape n toat ara, prin tradie. in Bucovina, aceastradiie nu se
intalnete Tn toate vetrele folclorice, in unele lipsindtatalitate, iar in
altele o practic doar copiii. S-ar prea ¢ atat colindatul cati colinda
se pstreaz mai bine Tn satele bucovinene unde s-au stalallitioar
ardeleni.

in vatra etnofolcloric Bosanci-Moarai imprejurimi obiceiul este
bine conservati practicat de toat obtea steasc. Gospodarii i
gospodinele pregesc caselel bucatele pentru colindori, copiii 1i fac
partiile chiar cu doutrei s pt mani inainte de Ajun, la feli b itani,
organizandu-se dupvecint i, neamuri, vi, dealuri sau caretiu a
colinda mai bine. De obicei, colinda se Tnvim familie dar i partiile se
mai strang pe la case mai marinva a colinda, dar numai in post.

1. Copiii - pornesc a colinda in seara de ajun, de pe |paira
dup -amiaz pan se las bine intunericul. Ei intr doar in ograda unde
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g sesc porta deschis, dar i aici intreab de gazde daceste voie de
colindat. Dup ce termin colinda primesc obligatoriu cate un aml i
nuci, mere sau bani (mai nou). Partiile de coplincb mai mult prin
vecini, dar nu uit nici de neamuri, chiar dadocuiesc mai departe.

2. B itanii - umbl in partii mai numeroase tot in seara de ajun,
de la | satul intunericului panchiar ctre zori de ziu. Fiecare partie i
tocmete, din timp, cate doi-trei muzicani colind pe la neamuri, pe
la fete de mritat in generali, in special pe la dguele lor. Dup ce
colind la geam afar, colind torii sunt poftii in cas, unde stau la
mas, mai colind i apoi se dau la joc. Musai trebuie jucdata din
cas, dar i cele din vecini care se strang iute la casa wel@aude
colinda. Fetele care primesc colibari intr gratuit la GIOC i BAL de
Cr ciun, a doua sau a treia zi.

3. Gospodarii - 7 i aduc aminte o colindsau mai multe in timpul
postului sau aproape de Ciun, in serile cand nu prea mai au alte
treburi, cand nva a colinda in familie sau chiar intre vecini, de la
bunici pan la copii. Colindatul gospodarilor incepe in sed@aCr ciun
cand brbatul Ti las acas nevasta spreg teasc masai dureaz pan
a doua zi diminea.

F r vreo organizare prealabjlgospodarii se strang in cete de
cate trei-patru, din familie sau veciniincepe colinda pe la neamuri,
prieteni i1 bineineles nu scap nici preotul, nici primarul. Fiecare
gospodar care este colindat setwal grupului i pornesc la alt cas,
aa c pan dimineaa se strang chiari cate douzeci. Colindtorii
colind la geam, fr a cere voie, dar au gris fie colinda destul de
lung pentru a Isa timp sau a ingui gazdelor saprind lampa i s
preg teasc masa. Apoi, gospodarul de cgsofte te colind torii la vin

I bucate alese. Zorile de ziii impr tie pe la casele lor pentru cateva
ceasuri de hodin

I obiceiul se reia intocmai a doua sear i a treia sear i ori
cand le vine pofta de a colinda, pda Anul Nou i Boboteaz. Trebuie
S mai spun c partile gospodarilor colind f r acompaniament
instrumental.

4. Grupul familial . In zona la care mrefer, colindatul se
practic i de ctre cete mixte, organizate ad-hoc, pe celula fanjli
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cand brbatul i nevasta, la care se air i alte neamuri umbl a
colinda pe la casele fiewia dintre ei sau vecini, respectandu-se
obiceiul partiilor de brbai.

B. COLINDA

Satul Bosanci, atestat istoric la 143PR c tunele Cld ru a,
Nimerceni, Strimbu, Putrida, Bulai, Ra, Frumoasa, Luciu, Bursuci
(denumiri care inc se pstreaz), la care se atur , mult mai tarziu
Moara-Nic , Moara-Carp, Podeni (tot pe ni@ Bosanci-ului) deseneaz
n Bucovina o vatr etnofolcloric cu tr s turi specifice in ceea ce
prive te tradiiile, graiul i portul, o amprent puternic | sand-o cu
siguran i p Imaii ori plugarii ardeleni care s-au stabilit aiccepand
cu anul 1772.

Atat in acest spm cat i prin imprejurimi (Liteni, Zahardi,
Sf.llie, Buneti) se mai aud colinzi (colinde) care-au rd cinile in
filonul arhaic. Ele circul fie in variante melodice texte diferite, fie in
variante melodice cu aceldext, fie cu aceeamelodie i texte diferite,
fie cu refrene variate, fie cu texte laice saugielise, dar pstrandu-se
melodia arhaic. Am cules cateva din tipurile acestea de colinde
incerc s le prezint analitic, fr a face nici o referire la craide
semiculte, crtur re ti.

1. Dupa dialu cial mai mari

Maica Sfinti iar porndio

Dupa dialu cial mai mario La un grajdio poposéo
Maica hodini nu ario Gios n ieslea grajdioloio
Cati loc si hodineasco Na ti Maica Domnoloio!

1 pi Hiu Sfint si-L nasco...

126



Structura sonor :

- paralelism major —minor, cu doaentre sonore (Sol-mi);
- primul rand melodic come picnonul sol, la, sii se structureazpe
un tetracord major cu tentinde extindere la cvint(5), iar al doilea pe
0 scar cu substrat pentatonic.
Structura arhitectonic :

AB = atb/ a+c
Cadene:5 1
Sistem de caderare: re;, mi: (acut-grav)
- de remarcat cadem la cvint in primul rand melodic (caden
suspenda)
Profil melodic generat descendent (5 1)
Ritm: giusto silabic
Structura ritmic
- pulsaii egale de optimi — raport de 2:1, 1:2;
- fiecare rand are un picior piric + trei iambi.
Vers:
- tetrapodic acatalectic + catalectic cu silate completare (io) la
ultimele dou versuri
- opt silabe i anacruz de sprijin (Ai')

De i aceast melodie circul cu text religios, trebuie gi avut 10
variant laic .

2. Noi imbl m 7 colind m
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Ai! Noi imbl m 7 colind mo,
Pi boierii di-i catamo,
Da boierii nu-s acaso,
Ci-s 1n codrii la vinato...
T ti noaptia o imblato

1 ninica n-o aflato...
Numa-n zori di ziua mario
Li-oi it un cerb in calio...
Cin o fost a-l sagetao

Cerbuoru li graieo:
Nu tragi cu arcu-n minio
Ci 1 eu-Is omca tinio,
Ci maica m-o blastamato
ST hiu hiari di pdurio
Noauf ani T noaui zilio...
Nouaui ani s-o implinito,
Manastiria s-0 zidito

1 colinda s-o gatito!

Structura sonor :

- paralelism major-minor;
- primul rand melodic se structuregze picnonul sol,la,si cu extensie la
cvint (5), aducand o scartetratonic, iar randul al doilea aduce in
spaiul fonic un pentacord minor.
Structura arhitectonic :
AB = a+tb/ c+d
Cadene 3 1 (sau5 1, da@ fi combinat cele dousc ri)
Sistem de canderare: sk, mi: (acut-grav)
- se observcadena suspendatla primul rand melodic.
Profil melodic generat descendent (5 1)
Ritm: giusto silabic combinat cu elementar (augunmertcompensri)
Structura ritmic :
- pulsaii egale de optimi (2:1, 3:1)
- combinaii de anapest, spondeu, dactil, dipiric, piric.
Vers:
- tetrapodic acatalectic+ catalectic cu sildle completare;
- opt silabe i anacruz de sprijin (Ai')
Este un text laic, preistoric se pare, care se zaxepa tema
metamorfozrii in cerb a vintorului. Colinda este zisde gospodarii,
mai rar, de bitani. Pentru c ea se colind i in preajma Anului Nou,
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creatorul anonim i-a adgat i un refren format din dou versuri
tripodice catalectice:

la mai tragi, m i

Plugu, miflec i!

Ele, prin repetie, formeaz un refren strofic creat in ultimii 50-
60 de ani. Sau altvariant de refren:

la mai tragi, m i

Plugu, miflec it H i', H il, H i!

La aceastvariant nu se repetversurile dar se adaugnterjecia
oH "

3. Colo-n Rasarit di Soari

Ail Colo-n Rasarit di Soario Maica sta T si rugao
Esti-o manastiri mario, 1 Hiu u tot plingeo,
Noauf u, noauf altario, Nu mai plingi Hiuleo,
Noaufi rasaridi Soario... C Maica -a daruieo

-n u a altarioloio Paharu botezoloio,

edi Maica Domnoloio... Cheia Sfint-a Raioloio...

Structura sonor :

- paralelism major-minor (primele douanduri melodice cu centrul
sonor pe Soli sprijin pe cvart (5), iar al doileai al treilea pe mi;

- strofa melodic alc tuit din patru randuri s-ar structura pe un
haptacord eolian cu subfinal
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Structura arhitectonic :

A A. B B. = atb/ a+ld c+d/ c+d
- se remarc paralelismul motivic inial atat la primele douranduri
melodice cati la ultimele dou.
Cadenee3 5 51
- caderele suspendate la primele trei randuri melodicedune ctre
spaiul sonor arhaic.
Sistemde caderare: sol,sk,sk,mi: (Mediu-acut, acut-grav)
Profil melodic generat combinat (ascendent 3 5 - descendent 5 3).
Ritm: giusto silabic
Structura ritmic
- tetrasilabic (ionic minor + peon 4 + dipiric)trisilabic (anapest +
dactil);
- pulsaii egale de optimi — raport de 2:1, 1:2.
Vers:
- tetrapodic acatalectic + catalectic + completlesilab;
- opt silabe i anacruz de sprijin.

Melodia notat circul doar cu acest text in vatra folclori@ care
m refer i este cantatde gospodari sau grupuri familialechiar de
b itani.

4. l-asta-i zi spri laudato

Ai! | — asta — i zi spri laudato Pintru-a lu Hristos zidirio...
Di la Dumnazu lasato... Cum o fost dintru-nceputo
Fac Tngirii mari sfato, Mari masi s-o facuto,
Sfatuiesc dumnazairio Da la masi cini-o stato
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Fost-a 1 Hristos chemato... Si li-aduc-ntruntru-n caso,

Stin la masii cinstino, Ntruntru-n casi sus pi maso...
Bautura n-agiungino, Hristos li-o blagoslovito,

Hristo |0 poruncito Apa-n vin s-o prifacuto...

La tri slugi di-a lu Daghido Busuios i brebanoco

Si ciopliasci epti vaso, Ramii, gazdi, cu noroco!

Siimpli plini raso, Rf: la! Asta-i sara, sara lu Craciun!

Structura sonor :

- primul rand melodic — pentacod major;

- al doilea rand melodic — tricord major cu alumegae cvarta de sprijin X5
- refrenul — pentacord minor;

- se observ paralelismul major-minor intre cele doténduri melodice
cu centrul sonor pe Salreferen cu centrul sonor pe mi;

- dac a reuni cele trei sei a obine un mod eolian cu subfinal
Structura arhitectonic :

A B Ci = atb/ c+d/ e+f
Cadene:5 3 1
Sistem de canderare: re;, sk, mi (acut-grav)

Profil melodic generat descendent (5 3 1)

Ritm:

- combinat

- giusto silabic + divizionar (augument compensri, diviziuni)

- combinaii de anapest, dactil ionic major.

Vers:

- tetrapodic acatalectic + catalectic + completlesilab;

- opt sau apte silabei anacruz de sprijin;

- refrenul devine elastic depnd numrul de silabe din vers prin
repetarea cuvantului ,saraf ad ugarea interjeei ,la” la inceput de
refren.

Aceast colind are trei — patru variante melodice: unele cu
motivul ini ial in registrul grav sau mediu, altele f sprijin pe cvart,
sau cu refren dublu. Chiari textele sunt variate: ,Sus la slava
ceriuloio” sau ,Colo-n gios la Rasarito” (Moara-@ar ,,Cin cina
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Hristos la maso” (Sf.llie) sau ,Sfinta Maic-a lsuiso” (Sf.llie, Buneti)
.a. Ele circul atat cu texte religioase cétlaice, iar melodia este cea
mai r spandit in zona Sucevei.

5. Colo-n gios la Rasarito

Ai! Colo-n gios la Rasarito Vinu-i bun 1i-i chiparato
Esti-un mr mari-nflorito, Nu-I pot be di suparato,
Cu crengili la paminto, Vinu-i bun 1-i Indulcito
i cu meri di arginto... Nu-l pot be di amarito...
-0 dat Dumnaau un vinto Cuco negru o cintato
-0 dat meri la paminto -am gatit di colindato!
1 lliana li stringieo Rf: la! Asta-i sara, sara lu Agiun!

Tdin eli vin facio...

Structura sonor :

- cele dou randuri melodice cu centrul sonor pe Sol se sireetz pe
un mod hipomixolidian, prin extensie in registruhg pan la cvarta de
sprijin (5);

- refrenul aduce un pentacord minor cu subfinal

- paralelism major-minor intre strofi refren;
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- prin reunirea celor douscri obinem un heptacord eolian cu
subfinal .
Structura arhitectonic :

A B Ci = atb/ c+d/ e+f
Cadene:5 5 1
Sistem de caderare: si,mi;,mi:(mediu-grav)
Profil melodic generat descendet (55 1)
Ritm: divizionar (augumenti, compensri, diviziuni)
Vers:
- tetrapodic acatalectic;
- opt silabe i anacruz de sprijin;
- refren tripodic catalectic, neregulat (10 silabg)n adugarea
interjeciei ,la” i prin amplificare interioar (repetarea cuvantului
.sara”).

Melodia este o variantla colinda notat la nr.4. Ea se colind
numai de partiile de litani care schimb numele fetei din text, dup
fata pe care o colind

CONCLUzII

Lucrarea prezint intr-o modest cheie analitic, un segment
spiritual valoros din vatra etnofolcloricBosanci i anume: datina
colindatului i colinda, rs rind ca o lacrim arhaic pe obrazul satului
ap sat de povara modernismululi.

Sub aspectul structurii sonore materialul prezensaiuce
paralelismul major-minor chiar daainele colinde nu au refren sau s-a
pierdut i se centreaz pe picnonul sol, la, si. Din punct de vedere
arhitectonic intalnim strofe de forma: A B, A Bif, A Av B Bv.
Cadenele suspendate dovedesc provermiemrhaic a melodiilor.
Ritmul giusto-silabic se impletee cu cel divizionar (elementar). In
structura ritmic intalnim picioare metrice trisilabice (anapestctdp
tetrasilabic (dipiric, ionic minor, ionic major),idilabic (iamb, piric,
spondeu). Versurile sunt tetrapodice acatalectme catalectice cu
silab de completare ,0”. Un element deosebit este azacde sprijin
care este zisde colindtori la fiecare inceput de strofnuzical. De
asemenea, intalnim refrenul tripodic chiar neregulat (10 silabe).
Textele sunt de origine profampe melodii arhaice, sau religioase, dar
tot pe melodii arhaice.
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- Dorina PAICU -
[Profesoar coala cu clasele I-VIII Poianaampei]

Gh. Pavelescu sublinia: ,,Printre procedeele argilutilizate in
nsuirea noiunilor de teorie literar, legate de literatura popularcel
mai important este f indoial culegerea de materiale folclorice de
c tre elevi. Legitimitateai necesitatea folosirii acestui procedeu rezult
din Tnsui principiul fundamental al teoriei cundarii: leg tura
indisolubil a teoriei cu practica. Studierea creiapopulare numai pe
baza textelor din manual asiguelevilor doar o cuno&re teoretic
general ipuin durabil. E ca i cand s-ar studia chimia sau fizica f
laborator, ori tiin ele naturii din coled. Realitatea social este
laboratorul Tn care se gireaz i se creeaz continuu literatura
popular. Numai culegand din gura cargilor populari i clasificand
materialele, pe baza curim elor dobandite la led-dup genuri i
specii-in portofoliul fiecrui elev, sau cel pin al colii, se poate
verifica prin practic gradul de Tnstire a cunotin elor respective®

1. Consideraii generale

Un text folcloric nu corine, in sine, de cele mai multe ori,
suficiente date care 4 fixeze intr-un anume gen sau intr-o anumit
specie. Determinant pentru incadrarea lui esteincia pe care o
Tmpline te intr-un context socio-cultural dat. Textul laerpopular
propriu-zis are calitatea de a fi plurivaloricplurifuncional. Studiul
dinamicii genurilor i speciilor folclorice i al genezei acestora a relevat
existena unui mecanism intern care genereaz act de selee asupra
setului de modele motivice existente in fondul paai comunit ii.
Selecia se face in scopul satisfacerii modelului exiséén al

! pavelescu GhStudii i cercet ri de folclor, Editura Minerva, 1971, p.120-121
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comunit ii folclorice, model care acoperin plan abstract, toate datele
cotidianului, este deschisi perfectibil. In acest sens opereaz
selectarea, asimilareaadaptarea textuldiExist , de fapt, un inventar

global de texte, de forme stabile, polifunoale, care slujesc modelul
comunitar.

Cercetarea contemporaria orice nivel ar fi realizataceasta (in
cazul de fa n scop didactic, cu elevii), se afin faa unor procese
active de transfer de fune, adaptare, asimilare, desacralizare, procese
generate de modificile adanci care au loc agt in structura societii.

Multe genuri i specii, cu preponderenritual , sau cele care
necesit o desf urare ampl in timp i un auditoriu avizat, sunt tot mai
puin colportate in comunitatea folcloricontemporan Textul liric are
ins o pondere tot mai accentudin sistemul cultural tradonal i
contemporan, cantecul liric fiind specia cea mé#lviast zi. Preluarea
n cotidian nu necesit condiii deosebite i nici 0 specializare a
interpretului. Tn acela timp mecanismul care dnatere textului liric
cantat permite creatorului interpret strbat o gam incrcat i
deosebit de variatde sentimente, tiri afective, care, in societatea
contemporan, atat de dinami¢ solicit intens personalitatea
individului.

2. Genuri i specii

2.1. Lirica popular local - concepia despre via i destinul
uman

Creaiile populare lirice ale comuniti ne vorbesc, prin ele
insele, atat despre véa i concepia despre existen a omului din
aceast parte a Bucovinei, céati despre el insu, cu ajutorul unor
mesaje istorice, culturale, estetice pe care tralesmit prin intermediul
limbajului artistic, concretizat in opere de agopular, ce trebuie
recepionat, decodificat, ireles i apreciat.

2 |spas Sabina & Tru Doina, Lirica de dragostelndex motivic i tipologic, Institutul
de Cercetri Etnologice i Dialectologice, Coleta Naional de Folclor, Editura
Academiei Republicii Socialiste Roménia, 1985,9. 1
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in acest sens, un limbaj maiar sesizabil, mai inteligibil, este cel
acela al verbului, din acest considerent fiind saceprezentarea unor
aspecte din lirica popularexistent la Poiana Stampei care, prin
structura i modalit ile ei de exprimare, sne fac s cunoatem mai
bine omul, Tnaintaul nostru, ca pe un creator de valori artistice,
concepia de via , etica sa, sensibilitatea sa, toate sincretigaplicate
procesului creator.

.,Produdile folclorice literare, muzicale, coregrafice ale
Bucovinei ca, de altfel, din toatum tatea de nord a Bucovinei, se
caracterizeaz in modalit ile lor de concretizare, adeseori sincretice-
singure basmele, legendele, descantecele, anumifedpclamate ale
ceremonialurilor de nunt i Tnmormantare i ale teatrului popular
nefiind Tnsoite de muzic i dans printr-o excepnal bog ie, atat in
privina coninutului de idei, cat mai ales, a formelor de
exprimare.Aceasttr s tur , comun folclorului de pe intreg teritoriul

ri,b, capt aici unele aspecte particulare, izvorate dintr-@ren
complexitate i profunzime a tririi evenimentelor viei, prin p strarea
unor vechi tradii, obiceiuri i datini, ca i dintr-o putere de expresie
deosebit, din manuirea unui limbaj poetic rafinat, atatnpfigurile de
stil folosite, cat i prin compoziia fiec rei producii (cantec, orae,
strig tur , basm in parte}”

Lirica zonei este reflexiy cu insisten asupra a ceea ce pare
tr s tura definitorie i, prin aceasta, mai speculatigsupra mijloacelor
de exprimare aproximativ echivalente, devenindriotzat , calm,
predispus strilor de reverie i de filosofare. Este o caracteristia
folclorului bucovinean i zona Dornelor, subzona Poiana Stampei, nu
face excepe, in reflectarea unei foarte intenseirira evenimentelor
vie ii, prin intermediul unui limbaj liric plin de rafiament i subtilitate,
lucru care are un dublu efect: acela de a expriraawmit concepie
despre lumei acela de a dezlui modul de via al oamenilor din
regiune, adic felul in care ei se integreazi acioneaz asupra lumii,
privit conform accepunii lor aproape unitare.

3 Tancred Bn eanu,Arta popular bucovinean, Centrul de ihdrumare a crea
populare i a mi c rii artistice de masa judeului Suceava, 1975, p. 32
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in cercetarea efectuats-au urmrit exact cele dou date, in
diversele lor ipostaze.

Aceste produd folclorice cuprind o gam variat, centrandu-se
in primul rand pecénteg deoarece ofermai multe posibiliti de
exprimare pentru majoritatea oamenilor, chiar dselecia, operat n
cursul transmiterii i prelu rii, p streaz mai puine forme i variante.
Tematica lor este diversificatdup cum incercm s exemplificm
prin textele culese.

in zilele noastre, condile de via actuale au dat ntere unor
producii folclorice adaptate pe un tipar vechi, dar cedite mijloace
de exprimare artistice, conforme unei noevoluate concep despre
modul de a privi lumeai existena. Astfel, intr-un text cules la Poiana
Stampel, seglorific  frumuseea inutului de origine i vrednicia
locuitorilor:

Frunzuli ca sulfina

Noi suntem din Bucovina,

Bucovina-i mandru plai

Cu oameni harnici, gospodari,

i Poiana-i col de rai.

Am venit cu dragi dor

De pe plaiul Dornelor

S -i d m drumul dorului

Din varful Ou orului.*

Un alt text polarizeazatenia pe aspecte concrete din comunitate,
urm rind ciclul anotimpurilor, intr-o eternraportare, din doria de a
fixa repere generatoare de lit@ i stabilitate, la natura inconjuoare,
cu elemente specific zonei de munte:

4 Exemplific rile au fost alese din textele culese dérec profesor Dorina Paicu
elevii de la Cercul Micii mete ugari” de la coala Poiana Stampei, din subzona
Poiana Stampei Podu Conei, zona Vatra Dornei, 2009-2011
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Floare alb de pe coast Haidai pe Tinovul Mare

Frumoas-i Poiana noastt.. S culegem meroare!
Prim vara cucu céant Toamn, toamn, ai sosit
i e veselie mult... Cu de toate ne-ai git,
Vara-n prag cand ne-o sosit La harnice gospodine
Campurile o-nflorit, C m rile toate-s pline.
Cu flori in multe culori, larn alb ifrumoas
S trie ti, s nu mai mori. Tu ne ii mai mult in cas,
P durile noastre-s pline Noi om pune stative
i de fragi i de afine, I i-om céanta cantece.

Invitaia din final este o componennhou a textului folcloric,

certificand mandria apartenenla comunitate, cu doria de a promova
I populariza valorile sale, f de care nu ar fi recunoscut

Tare 1i mandru la noi Toate mesele-s intinse,

Haidai, oameni buni, i voi, Toate poile-s deschise.

Structura compozpbnal a textului este mai atent gandlitcu
dorina de a asigura logici coeren discursului liric. Dac in prima
parte este prezentatzona, urmeaz o trecere in revist a vieii
locuitorilor, pe parcursul rotirii ciclice a anotpurilor, cu prezentarea
modului de via i al preocuprilor specifice.Textul se incheie rotund,
cu finalitatea normala lucrurilor care trebuie saib un inceputi un
sfarit, | sdnd totodat o deschidere ¢re o continuare ulterioar cu
eventuale ,,impresii” culese de un vizitator obigatapabil s certifice
cele afirmate de un creator subiectiv, marcat dgolad nobleei
originilor.

Cantecele care redau sentimentul amansihgur rii au un filon
emoional remarcabil, generator de itr sufleteti profunde, cititorul
vibrand de jalea celui care sufén absera comunicrii, iar discuia |
comparda cu pasrea singuratic - destul de frecvent intalniin lirica
popular - induce un fals sentiment de solidaritate inmarde a avea

un interlocutor, chiar daadialogul este imaginar:

Tot m -ntreab cucuu Cum merg frdi la surori

De ce n-am glas ca dansu? I p rinii la feciori.

C plangand seara nscol La mine nu vine nimeni,

les pe u -nceti or C -s ca cucul, n-am pe nimeni!

i m uitin sat cu dor
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Un alt text accentueazam r ciunea de a nu fi avut, pe parcursul
vie ii, parte de noroc, acesta fiind o raritate,idefost ingrijit in mod
special, precum o floare rar

Frunz verde ca bobu, i-a mea parte s-a uscat (...)
Mandr floare-i norocu, S racu norocu meu,

Nu s face-n tot locu, L-au b ut boii-n paru;

Nici n-o are tot omu. Nu tiu, boii l-au b ut

C ieuam semat Sau eu noroc n-am avut.

O explicaie a ghinionului ar putea fii blestemul de mam din
nou un motiv des intalnit in lirica popularcare marcheazintreaga
existen a individului, aflat in imposibilitatea de a-g si echilibrul,
tind ¢ nu se mai poate redresa nicioda€Comparda cu frunza
C z toare sugereazin acelai timp, i efemeritatea condei umane, cu
durerea generatle contientizarea acesteia:

Foaie verdei una, Frunza se leag -n soare
R u m-a blestemat maica, Eu m leg n pe picioare;
S m leg n ca frunza, Frunza se leag -n vant,
Ca frunza mlinului. Eum leg n pe pmant...

Un capitol dintre cele mai importante al liricii pdare este
cantecul de dragosteexprimare a sentimentului, portret al celui iulbit
descriere fcut , de ctre cei doi tineri, a atitudinii colectiviti fa de
cuplul lor. In literatura de specialitate este feabine reprezentat
aceast parte a poeziei populare,aac exemplific m cu céateva texte
culese din Poiana Stampei.

Printre primele produt lirice care descriu ceremonialul erotic se
num r cele centrate pdor, sentiment recunoscut ca specific romanesc

i certificat ca i noiune caracteristic naiunii noastre. Cel care nu
poate s incerce acest sentiment este, desigur, privattdére unic :

Cine n-are dor pe vale Cine n-are dor pe lung
Nu tie luna cand rsare, Nu tie luna cand se culg
Nici noaptea céat e de mare. Nici noaptea cat e de lung

Dragostea in sine esteaut ca o ,,boal’ f r leac, in acela
timp urat 1 dorit , pentru c, oricum, fiecare va trece prin aceast
experien :

Foaie verde de spanac Tolbala are-un leac...
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De te duci la ghicitoare Tid itelecuiete...
Leac de dragoste nu are, Dragostea-i irel toare
Numa cine te iubde, i vine la fiecare.

In textele care descriu sentimentul iubirii se resnalelicateea
versurilor i fine ea construgei cantecului, impregnate de bucuriarir
sentimentului erotic i ¢ Idura sufleteasc ce eman, Tnduio tor,
dinspre i spre persoana iubit

Mibd ,bdior i pe omul cl tor,
Nu-mi trimite-atata dor, Trimite-mi mai puintel
i pe stelei pe nor i vino itucu el.

in portretele flc ului i ale fetei iubite sunt praeite, nainte de
orice, calit ile morale ale acestora, dasprijinul oferit de dragostea lor
pentru a trece mai ar peste greutile vie ii. Aprecierile sunt exprimate
intr-o varietate de moduri, Th®este de remarcat faptul crmeaz o
gradaie, de la enumerarea simph nsuirilor pe care ar trebui sle
aib persoana iubit ca sentimentul s aib valoare i pan la
prezentarea unor sitiiacand iubirea rmane singurul punct de sprijin
in faa vicisitudinilor vieii. Urm torul cantec fixeaz un anume tam
dintre toi feciorii din sat, alegerea fetei finddut, f r a putea fi
schimbat, in pofida faptului c iubitul nu este un model de frumuse
fizic :

Curge apa printre muin C eute-am ales pe tine...
M-o cerut la mama mu] Nici urat, da nici frumos

i urai, dar i frumo i, Numa tare drg stos

i bogai, isr ntoci. i cu sufletul curat
Dar tu tii, b di , bine, i-om tr i-n lume cu drag.

Jocul dragostei este mereu schitob iar o relaie poate fi rupt
dac este mai fragil, de puterea pe care o exercitiu manii,
caracteriza prin avariie, in dauna noblei sufleteti, fl ¢ ul g sind in
final puterea s fac abstrade de ,,gura lumii”, da acest lucru i
provoac un sentiment acut de pierderale frustrare:

Toat dragostea-i frumoas Ce-i vand sufletul pe bani...
i dulceaa p ¢ toas, Pe dumani nu-i iau Tn seam

C m-am sturat de lume, C -sfcuidealt mam,

De ce facei ce spune, Ti las cu durerea lor

M-am s turat de dumani C am sufletul uor...
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Printre cele mai frumoase texte sunt cele caree@taexperiene
erotice de o delicate rar, m rturisind triri legate de o iubire ideal

dar i lipsa de experien necesar p strrii unei legturi, finalizat
adesea cu pierderea acesteia:
Foaie verde nr cine Numa-n bree l-a inea,
Am avut un pui pe lume Pe perini cu floricele
i n-am tiut cum seine, ii-a da buzele mele,
A tiut alta mai bine, Pe perin de fuior
L-a luat de langmine. il-a s ruta cu dor.

Acuma de l-aavea

Problemele, in cuplul de indyostii, vin treptat; chemarea
,mandruei”, de exemplu, se constituie in cele din urfmtr-un dialog
improvizat care rememoreamomente unice, pentru care alesul nu mai
vrea s lupte, gsind motivaii f r suport real:

-B di ,nui-iaador Vino-n vale la izvor

De vii sara aa rar? Unde te atept cu dor.

-Ba mi-i dor, mndru , tare, tii tu, bade, minteii

Da nu pot trece apa mare. Cand ne-am cunoscut intéi
-Vino, neicu , c lare, Pe malul izvorului,

S scurtezi din a ta cale, La izvorul dorului...

Dorin ele fetei sunt clar exprimate, dorul pe care flearc
Tmbr cand aproape forma unui blestem in momentul in gardi a” nu
mai are aceeaintensitate a sentimentelor ca la inceputul poivde

dragoste:

Fir-ai tu s fii de bade, De nu pot noaptea slorm,
P méantul s nu te rabde, M-ai Tnv at srutat

M-ai Tnv at a iubi i-acuma m faci uitat .

i-amu m laiadori

Un alt aspect al existe#i umane este marcat in textul liric
popular de versuri de o ramprofunzime sufleteasc dovedind o
dragoste special pentru frumos, pentru construirea unui univers
perfect, generator de lite i pace sufleteasc

Durerea pe care o incearfata care simte acut sféul perioadei
cu adevrat fericit i lipsit de griji a vieii este legat strans de
lucrurile pe care le-a iubit, cel mai adesea odigr de flori, care
urmeaz a fi eternizat in contiin a tuturor:
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Frunz verde de gutui, Incrustai-i i pe ei:

Méandr gr din g tii, La care le-am fost mai drag
R manei frai isurori Dai-i floare s - i aleag,

S plivi i i-a mele flori... La care le-am fost urat
De-or veni drgui de-ai mei Dai-i floare mohoréat.

Perioada premergpare celei in care tineriiildoresc cu adevat
S - | Intemeieze o familie este marcafin realitatea comuniti, de
texte care au cel mai adesea, tesatiric, simbolizand candoarea
varstei, lipsa de griji, sti de spirit specifice, exempleazis negative
de conduit, defecte etern umane care nu fac decapuncteze, cu
n elepciune i umor, o etap important in viaa omului de la sati,
probabil, prin extrapolare, a fiewi tan r din lume.

Dorin ele tinerilor sunt surprinse in toaavoarea lor autoironic

De-nsurat m-ainsura Numai s fie pl cut ,
Nici urat nu mi-a lua, i la ochi ila sprancene
Nici frumoas, nici urat La toate faptele mele.

Replica fetei este pe mur, marcand faptul c recunoate
ner bdarea cu care #apt c s toria, nefiind, de fapt, pregit cu
adev rat pentru aceastesponsabilitate:

M rita-m-a, m rita P rul prin tulpan s-mi ias
Pit nu tiu fr manta, Numas m v d mireas,

M rita-m-a ieu biat, S m puie dup mas

C de multisieu fat (adic la loc de cinste...n.a.)

i sanciunea pe care o apliccomunitatea este pe Bur,
pentru c, evident, viaa femeii de la sat implica exersarea unor
deprinderi in prealabil deoarece casa trebuieintt ca atare, iar
responsabilitile se schimb:

Ast fat se mrit i niciuna nu s-o copt,
i nu tie a face pit i le-o pus pe tti-n rand,
C-o facut asaropt Niciun caine nu-i fimand.

Un element demn de remarcat ni se pare acela intindere
cantitativ egal cu a cantecului de iubire o ocygn aceastzon i
cantecele satiriceeu aceea tem , cantece care, privind din cu totul alt
unghi sentimentul descris, i1l descoperinf i eaz cu excelent umor,

I adesea cu ironie necrtoare - din punctul de vedere al colectivit-
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aspectele negative, nepotrivirile, pe plan social etic, dintre
indr gostii.

Bucovinenii au simul umorului, generat de un asikusim de
observae care denot o putere de ielegere profund asupra viei.
Este vorba, de fapt, de un cod etic, moradstetic al colectivitii, in
numele cruia judecata este promptdreapt, indiferent de situga de
via aflat in atenia celui care-o analizeaz

Du-te-acas, tu, f loas i zicic e de bumbac
itel,tef frumoas, Tu e i panza ca urol
Nu tii ese, nutii coase... i zici ¢ e de fuior...

Tu faci panza ca un sac

La casa cu poartverde M i,bdi ieuvreau
Acolo mandrua ade, Pe tine ca ste iau,
Tn fereastr-i o mu cat Da am auzit in sat

i mandrua m ateapt. C cu alta ai umblat...
M i mandru , mandra mea Dac de cuvant nu &,
Am s-o0 rog pe mama ta Mie nu-mi mai trebuidi,
Mie ca s mi te dea, Sunt destui feciori Tn sat
S te duclacasamea(...) I sunt buni de nsurat...

Lirica popular bucovinean i in particular cea din zon care
cuprinde, in diversele sale forme de manifestavatet imprejurile
vieii, nu excepteaz nici consemnarea sfaului sentimentului de
dragoste, sfait v zut cu mult realismi tratat in cel mai bun caz cu
n elegere, insadesea cu o ironie asitu:

B di de pe pam, De tine, de casa ta
Ce pui cuma-n gardul meu i de gura mane-ta
Ori gandeti ¢ -mi pare ru? N-ai decéat s stai cu ea,
Ba mie imi pare bine, C m ta-i femeie rea
C-am scpat, bade, de tine, it ioas ca coasa...

O ultim categorie de produclirice folclorice pe care am luat-
o in considerare suntantecele despre via i despre lume care
sintetizeaz concepia bucovineanului, luminoas in eleg toare, plin
de dragostei in elepciune, fa de tot ceea ce ihseamin ire i trecere,
cu lini tea adanca celui caretie ¢ i-a implinit menirea pe pnant i
poate pleca dincolo:
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Cucule, pansurie,
Cant-mi, drag i tu mie,
C lavar cine tie...
Poate triesc, poate mor,
Omul e vis cl tor...

S nu cread tot omu
C-otricatOuoru?

C viaa omului

E ca floarea campului...
C-a a-i viaa pe sub soare
Unul se nate, altul moare...

Un alt cantec despre lume, de o r&lumusee i sensibilitate,
reuete s redea, intr-o excelenform poetic, cu adanci implica
filozofice, o imagine de ansamblu asupra a tot ceeainseamn
viziunea asupra existean umane din punct de vedere al omului din
Bucovina; acesta ielege perfect integrarea omului in lumein
intregul univers, intr-o derulare ciclicomparat cu mi carea valurilor
spre maluri i Thapoi, intr-o metafor revelatorie despre n@re i
moarte perpetu
Lume, lumeiiar lume
Cine i-0 zis ie lume
Nu il-o tiut a pune;

S - i fi pus numele floare,
C ettitare trectoare.

i-a a eti cu oamenii,
Ca apa cu valurile,
Ca apa cu malurile:
Tu le vezi

i tu le pierzi
Tu le duci

i tu le-arunci

i tot alte ci apuci.

Au fost doar cateva aspecte reprezentative din aterde céantec
culese dintr-o comunitate cu valori inegalabilanspuse n versuri de o
substan ideatic isimbolic de excepe.

,,Indiferent de comutul de sentimentei idei al versurilor, dac
ele sunt de dragoste sau revotlac exprim o atitudine fa de lume
sau satirizeazmoravurile omendi, intotdeauna transpunerea in limbaj

1 N.A. Ou orul-varf de munte din zona Dornelor
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poetic a acestui conut uziteaz de o imagistic foarte bogat,

sugerand mcarea in dimensiuni vastei astfel amplificand i

imbog ind substanal coninutul. O metafor ampl Tinglobeaz o

succesiune de alte metafore, totul curgand intngus fraz , cu ritmul

cand domol, cand accelerat. Referiri la elementatreli cele mai
diverse-sentimente, atitudini, cadre din natlr consonan cu starea
sufleteasc sau intenile eroilor, aspecte ale vie cotidiene-deschid
perspectivele unui univers poetic de o raog ie, a unei profunde
n elegeri i particip ri la evenimentele inconjuloare i creaz la cititor

I asculttor sentimentul revelatoriu_al punderii intr-o lume de
transfigurri, prin sublimare, a realitii.” 2

2.2. Creali artistice populare rituale. Ceremonialul de nunt

Credinele, datinile i obiceiurile se integreazelementelor cu
deosebit valoare ale culturii spirituale populare, fiind leecare
definesc-alturi de multe altele-particularitle etnice ale unui popor.
De asemenea, ele imprincolectivit ii norme de conduit in viaa
social i de familie, ilustreaz profunzimea filozofiei popularei
reflect concepa de via proprie locuitorilor zonei de provenien

Primul moment ar fi nunta in acest sens am luat in considerare
dou red ri de excepe ale prerilor unor specialti, care au vzut acest
eveniment in profunzimea conaoilar sale:

,,Cine vrea s cunoasc romanii la veselie, trebuie $ vad la
nunt, unde oamenii de toate varstele, adusab luminoasa cupola
celui mai fericit eveniment din via omului, ii desfac baierele
sufletului i se manifest dionisiac in dragostea lor de viaRomanii
sunt suflete deschise. Tocmai in momentele loxdéeran sunt gata
s imbr i eze, fr s calce granele demnit ii, pe oricine.®

»Nunta romaneasc aa cum se desfoar ea, constituie o
manifestare etnografic i artistic str b tut de adanci simbolurii cu
un rost bine definit in via colectivit ii. Din cele mai vechi timpuri,
cei muli au cutat s dea acestui moment culminant din siauiva
cinstea i prestigiul cuvenit. Suita de obiceiuri care casé multiplele
faete ale ceremoniei nun cat i categoriile literare folclorice
respective, formand toate un ansamblu plin de coere suflu uman,

2 Tancred Bn eanu,Arta popular bucovinean

® _Nunta la romani, Antologie din poezia ceremonialiluun ii, Din Prefa de
Mihai Beniuc, Ediie Tngrijit de lon Moan, llustraii de C. Dip e, Editura Minerva,
Bucureti, 1977
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reprezint un elogiu adus vié i moralit ii inalterabile, necesare
oricand traiului in familie.*

Farmecul, autenticitateai pitorescul obiceiurilor i creaiilor
literare folclorice legate de nunta roméaneascgenerali cea din zona
Bucovinei in special relevo manifestare plinde amploarei de inedit
a spiritului creator al bucovineanului statornicia lui cu bogate
implicaii in peisajul spiritual transmis de nainta

Momentele sale s-au Tmbod permanent, intr-o continu
desvar ire, categoriile folclorice s-au inmil i diversificat, tiparul
str vechi avand, totu, o uimitoare persisten in timp ce semnifica&a
creaiilor a devenit tot mai profund

Ceremonialul de nuntdin comunitatea Poiana Stampei, bogat Tn
fast i Tn semnificaii, conine, pe parcursul desdr rii sale, texte de o
profunzime nebnuit, ancorate intr-o Tielepciune ancestral
generatoare de valori perene, dincolo de timpuvremi. Se folosesc
genuri, speciii modalit i artistice de exprimare de 0 mare varietate
de un specific remarcabil.

Folclorul apare in obiceiurile legate desdorie sub form de
oralii, de urri, de inchinri la daruri i la pahar, de cantece de jale, de
cantece de bucurie, de balade, de dinig de dansurii mar uri, de
cortegii solemnei de acte ceremoniale care s&& esc cu mult fast
spectaculos; referitor la ceremonialul de trecareeaga desfurare a
obiceiurilor in legtur cu cs toria cuprindea trei etape principale:
logodna, nuntai obiceiurile de dup nunt, uneori i r stimpul pan la
na terea primului copil.

Am luat in considerare, din textele culese, célertteare strict la
momentul nuni propriu-zise, cuprinzandusuiocul, lertciunea, Jocul
bal ului, Jocul cm i, Legatul socrilor i al nailor, Schimbarea
florilor.

Poezia oraei incepe cu lyatul miresel, prilej cu care se expune
conflictul intre cele doutabere. Ca la orice nuntadversarii incearc
s se intimideze prin vorbe batjocoritoare, se ireaz reciproc in stil
popular intr-un mod savuros, pentru a starni haasgulttorilor.
Urmeaz apoi prezentarea alaiului nigd in form fabuloas, de alai de
van toare sau dire. Desf urarea alaiului este descrign culori vii,
sugestive, pentru a da amploare poeziei. De la dtre fabuloas a

*lon Apostol Popescistudii de folclor i art popular , Editura Minerva, Bucurdi,
1970, p. 234
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alaiului de nunt se trece, aproape pe nesis) la prezentarea plinde

umor a tratativelor.

Mireasa apare ca o rioar, sprinten i plin de graie sau de
multe ori ca o floare rarcare ar trebui, de aceastat, r s dit n alt
gr din , imagine ce simbolizeazefectiv pr sirea casei pinte ti i

plecarea la casa mirelui-vaor.
-Bun ziua la dumneavoastr
Boieri de cinstei de-omenie,
Pe toi Dumnezeu sv el
-Mul mim domniilor voastre
Sfetnici mari, Tmpr te ti!
Dar ce-mbla
Ce cutai?
Bine sama sne dai!
-Noi ce-mbl m,
Cecutm,
Ori incotro ne-nturm
Bine sama cne dm.
Al nostru tn r imp rat
De diminea s-a sculat,
Pe obraz cs-a splat,
La icoane s-a-nchinat,
Lui Dumnezeu s-a rugat.
Mandre haine a-mbcat,
Pe cal negru-a-nticat,
Mandr oaste-a rdicat:
Tot boieri b trani
i feciori tineri
i-au plecat
La vanat,
i au vanat:
Céampii cu florile,
Luncile cu frunzele,
V ile
Cu apele,

V i adanci
Cu ape reci,
Satele
Cu fetele,

i codri cu fiarele (...)
lar colea ctre sar
Dau peste-o urmde fiar ...
S fie urm de fiar,
O fi o c prioar ,
Ori poate de zanvar ?
Unii au zis, c-i floare aleas
S fie de azi mireas
Cu-mp ratul la 0 mas.
Al ii ¢ -i floare de rai
S fie Intru muli ani
Cu-mp ratul de bun trai...

Ce sta aici strani i adunai,
Dumeavoastr, iubii frai?
Stai cu gurile cscate

i cu m ciuci ridicate...
Nu ni-i fric de cei cu mciuci
ridicate (...)
Deci ori zana ne-atai,
Ori de nu, bine nu-mbla
C noi n-am but uic
S ne fie cuvantul de nimic
Ci-am b ut bui de vin
S ne fie cuvantul deplin.

Deoarece in Bucovina, evidentla Poiana Stampei, ceremonia
propriu-zis era organizatde mire, lehul (a a este numit vornicul, sau
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starostele, in Bucovina, zona folclorivatra Dornei, subzona Poiana
Stampei n.a.) adreseadnvitaia in numele acestuia, sensibilizand
auditoriul prin formulele adresate, care certifiolul important pe care
il deine in intregul ritual:

Mirele nostru vestit V va stain ajutor.
Azi prin mine v-a poftit Eu sunt sol iTmpr tesc,
S facei o cale La curtea lui v poftesc,

i-0 urare i dac nu mi-i asculta,
Pan la curtea dumisale, Cu ma din cap mi-oi lua,
La un scaun de odihn Pan la p mant m-oi pleca,

i-un pahar de tutur De dumneavoastm-oi ruga

i mai mult voie bun, S facei bine s venii
C ielde multe ori Dar s nu b nuii.

Dup ce nuntai s-au adunat pentru ceremonie, leh T i
continu misiunea cu uri speciale adresate, pe rand, nuiha,
miresei i mirelui, care se doresc a fi un mijloc de a asagcoeziunea
grupului, unirea lui sub semnul litii, p cii, frumosului i veseliei:

-Bun vremea, bunvremea is-itrimit Dumnezeu noroc...
La D-voastr, cinstii nuntali, -Bun vremeai dumitale, jupane
Bine v-am gsitsntoi ivoio i mire
i noiv poftim is-itrimit Dumnezeu noroc,
S ne facd cale i drum C ci jupaneasa mireas
Pan la acea floare frumoas E voioas ifrumoas
Ce ade-n capul mesei. i-i foarte bucuroas
-Bun vremea, bunvremea De d-ta cand a auzit
i la D-ta, jupaneasmireas, Tare bine i-a prut
S - i fie de bine i-ndat la drum a pornit.

In momentul intrrii ,,dup mas”, pe o melodie specifi¢ se
strig textul ,Busuiocului, timp in care td nuntaii se in de man.
Este un text pe care lall il rostete atribuindu-i-l, prin substituire,
mirelui iin care acesta implarsimbolic, mila Domnului, regretand n
mod ironic pasul fcut. Cununia este zut ca un pas regretabil, rf
putin a de a mai redresa lucrurile, deoarece nu eg@e de intoarcere:

i-am zis verde busuioc, Nimeni-n lume nu se-@al
S dea Dumnezeu noroc, Ca feciorul cand se-nsoar
Alelui islav ie, C - i maiia pe cap o boal.
Mila Ta, Doamne, sfie (...). Cand i colea la vreo joi
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Duce-ar amaru-napoi, Cununia nu-i pe-o zi
Duce-l-ar, dar nu se poate li pe veci cat 1i tri.
C -ijurat pan la moarte...

Legatul socrilor mare i mic i al nailor implic , la propriu
,legarea” in diagonala capului familiei cu untergar lung, esut in
cas, in timp ce socrul mare, privilegiat, este ,,|égat dou tergare,
ritual care se desfoar dup un tipar vechi, ancestral, lall adaptand
tot timpul textele la situaa material a celor implica, evideniindu-le
frumuseea fizic i cea moral, pentru a reveni, cu un text asentor,
n vederea ,,paharului dulce”, respectiv la adundduului pentru miri.
Celor implicai li se adreseazmesaje care vizeazndatoririle lor pe
parcursul ceremonialului nuin cu extrapolare in via ulterioar,
complet schimbatprin noul statut al celor proadgc s tori i:

,,- Foili de cicoare Cu vreo lun mai-nainte.
Socru mic §au socru mare), Socrule, te leg pe tine
Ce-aifcutvdc nu-iplace, i-ai S vezi c i-0 sta bine.
Eu nimica n-am ce-face. idac-ip iceva
De i-ar fi venit prin minte Vino i te-oi dezlega.”
O alt urare in timp ce se leagocri:
,,-Poftim, cinstite socru mare Pe loc i vine a juca,
(socru mic) C ciaa-ide tare
C ce s-a fecut nu-i de destut, De ic ciula din cap i sare.
Dar s dai boi o pereche Munifinali iluminoi

i-apoi s te scarpini la ureche Bine v-am gsit s n to i!
Zestre bun i trei vaci Poftim, cinstite socru, de printe
S strangi din umerii s taci, O plosc cu vin,
C dac-it cea Dou tergare dein
Nici un bucluc nu-i avea S - i fie voia deplin

i tinerii bine te-orinea Troscoel de lang vale
Cu vin bun din Dorohoi Crescut noaptea pecoare
De care cinstimi noi, Neatins de brumtare
De bei numai un pahar S tr ie ti intru muli ani
| 1 pare ceva amar, i s mai fii socru mare (mic)...

Dar de bei vreo cateva

V t jelul inchin plosca cutergarele legate-n crucii-i spune:
,,- Poftim o ploscu de vin
Dou tergare de bumbac, nu de in
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Voia s - i fie deplin.”

Soacrelor le sunt adresate nurspeciale, una dintre ele elogiind
frumuseea i buna cretere a miresei, cealalt(pentru soacra mare)
avertizand in privira fragilit ii acesteiai insistand pe acordarea unei
atenii speciale:

- Soacr mic , s ftrie ti Tare eti fudul

Alt fat s mai creti... C incas

C pe asta n-o mai ai i-ai luat nor frumoas,
De-acuma noune-o dai... Dar s aigrij de ea

Ai crescut-o ca pe-o floare C e taretinerea,

Cum nimenea nu mai are... S - i fie de dansa mil

- 1 mata, soacrmare Pan-a prinde rd cin .

Urmeaz o urare deosebitadresat nailor, care au o indatorire
special, fiind p rinii spirituali ai mirilor, simbolizand legura lor
nou, sacr, cu divinitatea, prin consfimea unirii conjugale. Aceia
sunt ruga s aib grij de miri i s deschid petrecerea propriu-zis
care st sub semnul beligului Tn bucatei b uturi:

- lubi i nuni i prea cinsti
V rugmecastrii
Mul i ani buni i ferici i,
De tineri s v -ngriji i...
Is trimis a m ruga
Na ule, de dumneata...
i de naa mare
S facei bine s pofti i
C poate bine nimeii
Nimeriila b uturi
i la masa cu fripturi...

Un text de o rar frumusee, acum disprut din ceremonialul de
nunt de la Poiana Stampei, este cel care ensojocul bal ului (voalul
miresei n.a.), moment care urma imediat diggatul socrilor i al
nailor. Leh ul, in&dnd Tn man plosca (recipient rotund, din lemn,
pentru uic sau vin n.a.) pe care estezat ball, rostete un text lung,
cu o tematic complex, ce red cateva momente importante din aa
miresei care renun la tot ceea ce a reprezentat patum micul ei
univers, atat de idealizat incét, prin pierdereasfga i plecarea spre
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necunoscut se creearuptura de inocen, de ceea ce a fost sigurani
refugiu. Oferim spre exemplificare cateva fragmediteaceast creaie
ampl (textul integral se aflin anexe, pag.145).

Cantecul de despire debuteaz cu lacrimile miresei care are
toate motivele din lume gegrete lipsa de grijii farmecul vieii pe care
a dus-o la casa pinteasc, inconjurat de rudele care au iubit-o:

(...) Poi, drag, s | crimezi
Dup binele ce-l pierzi
Care pantu-itr i

Mai mult bine nu-i gsi.

(...) la-i, mireas, ziua bun,

De la tat, de la mum,
De la frai, de la surori,
De la grdina cu flori,
De la fir de busuic,
De la feciorii din joc.

Modalitatea prin care mireasai iia r mas bun de la pini

Tmbrac forma unei triste sfa ietoare:

Srut-i,priniiti,

C te despr e ti de ei.
D -le, drag, o srutare
Ca s nu te uite tare

Drag , de cand te-au €ut
Poate c le-i fi gre it.

i-i s rut , drag, dulce
C te despr e ti, te duce.

i te roag de iertare.

Urmeaz un tablou emaonant care evocviaa fetelor care se
c s toresc, foarte pine dintre ele avand cu adeat noroc, paralela
care se realizeagntre cele doutipare de via - cea de fat i cea de
femeie mritat - punctand dezavantajele clare ale celui de-dedpi
f r ca, de fapt, cineva ga atitudine. Mriti ul se prezint drept un
cumul de pericolei dezavantaje, instoate fetele par a fi obligate s
treac prin asta, fr a avea posibilitatea de a lua atitudine dduaia
este prezentafin toat cruda ei nuditate:
Cantai, fete i horii B rbatu-i par ifoc (...).
Pan sunteilap rini... Copil de doi prini
Dup ce vi-i m rita La ce focu te nri i?
Horile nu le-i juca (...). Te gr beti la m ritat
M ritatu nu-i pe-o noapte, Ca floarea la scuturat.
M ritatu-i pan la moarte. Floarea mai infloare-odat
M ritatu nu-i noroc Dar tu nu ii mai fi fat..

Satul romanesc, cu valorile sale eticenorale, nu admitea vreo
abatere de la regulile sale stricte iar @ianei fete trebuia 9 i urmeze
cursul firesc, acesta stabilind Tn mod categorisesmrite i s aduc

151



pe lume copii, precum predecesoarele sale, de drutani. Simbolul
acesta sacru al cununiei ,,pda moarte” este &zat compozional in
mijlocul oraiei, cu scopul de a-l releva drept element eakrin
intreaga desfurare a ceremonialului de nunt

Cununia-i nu-i pe-o noapte, S trii, Domnulv ie
Cununia-i pan la moarte. i la anu-o cumtri
S triicusn tate C de-acelea-mi plad mie.

i s-avei In lume toate.

Urarea specialrostit apoi doar pentru mireagste emaonant
prin comparaa realizat cu cele mai frumoase mai sfinte simboluri
existente in patrimoniul materidlspiritual al zonei.

Busuiocul este wut i aici ca o plant cu virtui magice, iar
struul cu care este comparanireasa semnificfrumusee, delicatee,
miros divin, floarea de busuioc fiind nelipsin ceremoniile religioase

I a ezat Tn casa fieaui cre tin bucovinean la locul cel mai de cinste -
lang icoana Maicii Domnului. Mireasa-pringar vine s aduc elogii
menirii pe care o are in cuplu; este tan frumoas, precum florile
anotimpului reinvierii naturiii va da natere vieii precum o face, in
fiecare ani anotimpul cu care este comparadtat de sugestiv.

Sacralitatea care impregnedntreaga urare inzestreamireasa
cu puteri depline, virtii apotropaice, prin meionarea unor sfim din
patrimoniul ortodoxiei, meni s -i acopere via ulterioar cu
nenumrate binecuvanti, maestrul ceremonialului fiind cotent de
importana pe care o are femeia in cuplu, de calmblandeea pe care
le poate aduce, de @tepciuneai harurile care o pot inso Simbolul
crucii ca semn al ap rii in faa tuturor relelor posibilei prezena
atotcuprinztoare, mai presus de ceea ce ar putea fbigune
omeneasq a lui lisus, confer sacralitate i sfin enie celei care va fi
certificarea armoniei in cuplu:

S tr ie ti cinstit mireas, Ca David dinara sfant

Toat viaa cu dulcea, Ca losif cel prea frumos,

Cu un strude busuioc Ca lacob cel norocos.

Cu bucurie i noroc. S te bucuri, ca Elisei prorocul
Ca prim vara cea incantoare Cand i-a Isat Sfantul llie cojocul.
Cu flori mandre, mirositoare. Ca sfinii Constantin i Elena

S fiiistea ibland Cand au aflat Sfanta Cruce

152



A Domnului nostru lisus Hristos Ce ni-i lattare tinii de folos.

Pentru a-i ,,proba” hrnicia i priceperea, mireasa ii prdg te
mirelui o cma oferit Tn dar, care trebuie snu aib egal in
frumusee, de multe ori necesitand o ingeniozitateo imaginaie
deosebite, pentru ca imlbrmintea s fie unic, atat ca material de
confecionare, cat i ca ornamentge. Indirect, sunt evideiate i
calit ile mirelui, care are o infi are de excefe, ceea ce explic
dificultatea procurrii unor ve minte pe msur . Pentru a face rost de un
material special, viitoarea mireaa cl torit la Cernui i, mai ales,
peste hotare, laarigrad, drum care a fost plin de peripenecesitand
numeroase sacrificii pentru a ote marfa cea mai de pre

Cinstita mireas... -a pornit la arigrad (...)

indat la drum a pornit (...) C ma scump-a cumprat,

La targul cu multe cui, Ocma dein

Negoae scumpe sg seasc S - i fie voia deplin,

Cu-a dumitale fa s se i-un brau in trei culori
potriveasc. Ca s-l ai de srb tori.

Dar cat de mult a umblat Céate-un galben cotu a fit
Haine dup a dumitale stat n-a i pentru dumneata s-a cheltuit...
aflat...

Textul are valere umoristice, descriind intr-un tablou vesel,
marcat de ironiei spirit de aventur, incercrile prin care trece suita
plecat ,la arigrad”’, de la plecare pama intoarcerea acasDup ce
mireasa a cheltuit foarte mult pentru a acloma bunurile dorite,
fl c ii care o inseeau au pierdut o parte din lucruri in Dug, dar le-au
recuperat, recondonat i, in final, au reuit s scape cu fa curat din
aceastincercare:

Pe Dunre am pornit... C mireasa ne sugrum
Cum eram chefui ne-am alunecat Ne-am ales vreo cinci
i podelele corbiei s-au spart, Din cei mai voinici...
i podoabele cumpate in Dun re ne-am bgat
Inap le-am scpat. i ce-am putut am apucat...
S nu credéd ¢ -s minciuni, De ap le-am scurs
Ci toate-s minciunii cu adevrat i aici am ajuns
Petrecute aici, la noi in sat. Pe maini le-am luat
Dar noi v zand ¢ nu-i a glum i dumitale i le-am inchinat...
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Mirele este ateionat ¢ este vorba de o ma special, aproape
descéantat cu plante cu propriet magice, pentru a fi pe veci legat de
cas, fr putina de a mai fi atent la vreo alfemeie, ilustrand,
simbolic, o ,,legare” a viitorului cap de cas de familie, prin puterea
dragosteii a sacrificiului de care a dat dovathn ra mireas:

Numai s iei sama bine...
C ... i-au pus flori de tei...
i i-au pus cetini de brad
S nu mai umbli noaptea prin sat. (...)
Aioc ma frumoas
Cas te iidecas...

Leh ul Tnchin mirelui plosca cu anaa, mirele cinstee din
plosc iia c maa, finalizandu-se un alt moment (in care se cheest
obiect de vestiment&), numit in ceremonialul nun chiar ,,jocul
cm i

Unul din momentele cele mai importante ale cerealahii de
nunt este cel al igrt ciunii”, cand tinerii, Tngenuncheape un
,,plocu” (covor din lan din zestrea miresei n.a.j fau r mas bun de la
p rin i, cerandu-le binecuvéantarea pentru a porni supiciugavorabile
In noua situae de via . Textul este de o rarbog ie tematic,
simbolic i filosofic , iTnsumand concepte rezultate dintr-@lkepciune
milenar, rod al unor experiea de via unice, generatoare de valori
autentice transmise, prin viu grai, peste veaaumjailor. Oraia are
trei p ri componente, structurandu-se in trei seavelhstincte:prima,
coninand formulele introductive, cu prezentarea si@ilanou create,
respectiv debutul inchegi unei noi familii; a doua- argumentarea
cererii, susnut de o adewat incursiune in istoria omenirii,
rememorand momentulFacerii lumii de ctre atotputernicul
Dumnezeu, cu apaia primilor oameni, Adam i Eva; a treia -
solicitarea propriu-zis a iertrii i a binecuvantilor necesare
Tntemeierii viitorului cmin.

Prima secven debuteaz cu un discurs demn de o adeat
Captatio benevolentideleh ul adresandu-se ceremoniosipilor, cu
scopul de a le atrage atenasupra importaai momentului:

i dvs., dragi prin i
Care de la Dumnezeu Sfantul sunténduii
Bine seams luai

! Captarea ,,buroin ei”, captarea ateiei auditoriului
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i cuvantul din urm s -l ascultai,

C ci acestor fii ai dumneavoastr

Le-a venit vremea sse despart

De mam, de tat

is mearg la alor cas...

Aceast randuial este veche de cand lumeia in acest sens,
maestrul de ceremonii rememoreapentru to participanii la nunt,
momentele Tn care Dumnezeu a creat universul,ricetrérevist, intr-o
impresionant cunoatere ritualic, fiecare zi aFacerii, construind un
text atat de bogat in constriisimbolice i metaforice, incat devine o
adevrat alegorie a primordialitii Tn care se intreprund elemente
cretine, filosofice, alturi de cele din lumea palpahil realitatea
imediat, ridicat la rang de mod de existendeal:

C numai Dumnezeu e cel negte

Care toate-n lume le-a oranduit:

Luni a f cut lumina

Numai cu mana,

Maria f cut p méantul

Numai cu cuvantul...

Momentul in care Dumnezeu l-a creat pe primul omia i pe
soia sa, Eva, este marcat de o nectur simbolic impresionant,
menit s sensibilizeze auditoriul prin frumusa metaforelor
revelatorii i s reinvie contiin a aparteneei la 0 comunitate crén
aflat sub semnul unor valori de o frumusénegalabil:

...Dumnezeu |-a tut pe om

Dup chipul i asemnarea sa,

Luénd trupul din pamnt,

Sufletul din Duhul Sfant,

Oasele din piatr,

Sangele din Marea Rie,

Frumuseea din soare,

Ochii din stele, mintea din cer,

Graiul de la lisus,

Inima din mijlocul pmantului (...)

Dumnezeu s-a gandit

C nu-i bine s fie omul singur pe pmant;

Pe Adam I-a adormit
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i i-a luat o coast
Din care a fcut pe strmoaa noastr Eva
Dup chipul i asemnarea sa...
in ultima parte a iertiunii leh ul cere prin ilor iertare Tn numele
mirilor, insistand pe rememorarea clipelor candirei i au fost in
aceast postur, deoarece nu exisp c snicie durabil f r ca cei ce le-
au dat tinerilor via s -i binecuvanteze:

...aceti fii ai dumneavoastr De la socrul cel mare
Care stau ingenunchea Un baci frumos

i seroags -iiertai S v fie de folos.

i s -i binecuvanta, lar de la tanra mireas
C ci binecuvantrile p rin ilor O batist de mtase
int resc temeliile caselor copiilor S ne tergem gura de vin
(...). i s zicem cu tdi : Amin.

lar acum,pentru urare,

Ca i1n toate cantecele ceremonialaici incheierea o constituie
urarea i cererea de daruri din partea lahui. Dac in cantecele de
despr ire ale mirelui i miresei predomin elementul liric, Tnoraie
preponderent este elementul dramatic.

In modelul ceremonialului de trecere, ieitinile reprezint
sfar itul secverei intai a desyp irii. Mireasa se desp ea de familia ei,
se rupea pentru a trece, in seceEnurmtoare, printr-o serie de acte
ceremoniale, cum surdezb| atul i schimbatul florilor (care are ca
protagonati al i doi tineri, de obicei logodi), in noua familie.

Tot in acela moment lehul spunea o inchiriune pentru
p rinii miresei i o urare pentru tinerii s torii i pentru cei care
particip la nunt.

Au fost doar cateva abord ale unor texte culese din folclorul
localit ii Poiana Stampei, menite scertifice puterea creatoare a
oamenilor care au locuit aceste meleaguri, Iindintre ei creatori de
geniu pierdu in anonimatul timpului, dar care au dat, intru etern
revenire, valori perene urmdor.
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- Dr. Constan a CRISTESCU -
[Consultant artistic muzicolog dr., Centrul pen@anservareai
Promovarea Culturii Tradonale Suceava]

In cadrulGHIDULUI IUBITORILOR DE FOLCLOR 1/2011
am prezentat baza documentar Centrului pentru Conservarea i
Promovarea Culturii Tradi ionale Suceava (abr. CCPCT) pe
segmentukepertoriului de jocuri reprezentate pe localit extrase din
bibliografia fundamentalstudiat pan in prezent. In continuare prezint
genurile repertoriului de ascultare reprezentatedbdma documentar
digital a CCPCT pe localiti. Localit ile care nu se regesc in baza
documentar ilustrat repertorial in materialul de fa i in cel anterior
nu figureaz in bibliografie, nefiind investigate pann prezent de
specialiti etnomuzicologi. Deci, faptul co localitate nu se regete in
baza documentarrepertorial a CCPCT nu Tnseamnc in aceast
localitate nu ar exista folclor, ci dn localitatea respectivinc nu s-au
f cut culegeri de folclor care i fost valorificate editorial in cadrul
unor antologii sau studii de specialitate. Compesabazei repertoriale
cu noi documente folclorice prin cercetetnomuzicologicei culegeri
sistematice in localitile judeului Suceava este un deziderat o
preocupare continu a Compartimentului Cercetare-Conservaral
Centrului pentru Conservarea Promovarea Culturii Tradionale. In
aceast direcie, colaborarea cu reprezentanulturali, administrativi i
performerii de folclor din localitile Bucovinei este benefic i
necesar.

ARBORE: cantec propriu-zis, doinbocet.
BAIA : cantec
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BAIA E TI (B i eti): cantec, doin

B DEU I: cantec

BERCHI E TI: cantec

BILCA : cantec de leag, balad, obiceiuri iarn, cantec, doin bocet
BIVOL RIE: doin, cantec

BOIAN : doin , cantec

BOSANCI: cantec

BOTE TI: cantec

BOTO ANA: doin, cantec, cantec de leag
BOTO : doin, cantec, balad

BR IE TI: cantec

BRODINA: de jale instrumental

BROSC U I: cantec

BUC OAIA: doin, cantec

BUDA: doin

BUDENI: colind

BUNE TI: cantec

BURLA: cantec

CACICA: cantec

CAJVANA : cantec

CALAFINDE TI: cantec, bocet
CAMEANCA (COTUL DE SUS): cantec
CAPU CAMPULUI : cantec

CAPU CODRULUI: cantec, cantec ritual de nuntloina- Rit nunt :
,Doina miresei”

CAPU SATULUI : cantec

CAMPULUNG : doin , cantec

CEAHOR: cantec

CHILI ENI: cantec

CIOC NE TI: cantec

CIPRIAN PORUMBESCU (STUPCA): colinda, bocetul, cantec
CIUCEA-CHIRIL : cantec de leag

COM NE TI: cantec

CORLATA : colind , balad, bocet, cantec
COSTANA: cantec
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COSTI A-R D U I:cantec

CO NA: pastoralbalad, cantec

COTUL-BAINSKI : cantec

COVERCA: colind

COZ NE TI: cantec

CRASNA: cantec

CRUCEA: cantec

CUCIURMARE : cantec

DEIA: cantec, doin

DIMCA : cantec

DOLHASCA : cantec

DOLHE TI: colinda, bocet

DORNA ARINI : cantec, balad cantec leagn
DORNA CANDRENI: balad, colind, cantece, céantec rituat
Cantecul miresei

DORNE TI: cantec

DOROTEA-PLOTONI A: cantec, cantec de leay
DRAGO A: cantec

DR GOIE TI: cantec, bocet, jale instrumental

F LTICENI : cantec

FR T U Il NOI : cantec, doin

FR T U Il VECHI : cantec

FRUMOSU: cantec, doin

FUNDU MOLDOVEI : cantec, doin, rituale iarn — semnatul
G L NE TI: cantec, cantec de leay
GOGOLINA : cantec

GR NICE TI: cantec, cantec de leag bocet
GULEA: bocet

GURA HUMORULUI : cantec

GURA PUTNEI: cantec, repertoriu instrumental pastoral
GURA SADOVEI: cantec, cantec de leag doin
GURA SOLCElI: cantec

HLINI  A: doin

HARTOP: bocet

HORODNIC DE JOS: cantec, ritual nunt bocet
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HORODNIC DE SUS: cantec, ritual nunt- Cantec ceremonial
IACOBENI : cantec

IACOBE TI: cantec

IASLOV : cantec, ritual nunt- Cantecul miresei
IGE TI: cantec

ILI E TI: cantec

LAURA : doin, cantec, cantec de leag melodii instrumentale, ritual
nunt

LEH CENIT UTULUI: cantec

LISAURA : cantec

LITENI : cantec, balad(cantec btranesc)

LOZNA : cantec

LUC CE TI: cantec, colind bocet
LUDIHUMORA : cantec

MAHALA : cantec

MARGINEA : cantec, cantec de leay ritual nunt
M LINI : balad (cantecul haiducesc), cantec

M N STIREA HUMORULUI: cantec, melodii instrumentale
M Z N IE TI: cantec, colind

MIH IE TI: bocet

MIHOVENI : cantec

MILI U [|: melodii instrumentale, bocet, cantec
MITOCUL DRAGOMIRNEI : cantec

MOARA NIC (MOARA): cantec de leag
MOLOGHIA : cantec

MU ENI A: cantec

NEAGRA ARULUI : cantec

NEGRILEASA : cantec

NISIPITU : cantec

OPRI ENI: cantec

ORTOAIA-DORNA ARINI : pastoral instrumental
OSTRA: cantec

OSTRI A: cantec

PANACI : cantec

P LTINOASA : cantec
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P TR U I:cantec
PARTE TII DE JOS: cantec, doin
POIANA NEGRI : cantec
POIANA STAMPEI : cantec
POIENI : cantec
POIENI-SOLCA : cantec, bocet
POJORATA: cantec, balad cantec de leag
PREUTE TI: bocet
PROBOTA: bocet
PUTNA: bocet, doin, cantec, ritual nunt
RABAIA : bocet
ROMANE TI: cantec
ROTOP NE TI: bocet
RUS (RU II)-M N STIOARA: cantec
RUS-PLAVAR: cantec
RUS (RU II)-POENI : cantec
SADOVA: cantec, balad doin
SATU MARE : cantec, doin, melodii instrumentale
SFANTU ILIE : cantec
SFANTU ONUFRI: cantec
SILI TEANOU : colind
SIN U Il DE JOS: cantec
SIRET: cantec
SP T RE TI: balad
SOLCA: cantec
SOLONE : cantec
ST NE TII DE JOS: cantec
STOROJINE : cantec
STRAJA: cantec, cantec de leag balad, bocet, doin, ritual nunt
STROIE TI: cantec, balad
STULPICANI : cantec, balad
SUCEAVA: doin, céantec, cantec de leag
SUCEVENI: cantec
SUCEVI A: cantec
CHEIA : cantec, cantec de leag
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ERB U I: cantec
TIRB :cantec
TEODORE TI: cantec
TEREBLECEA : cantec
TIS U I: cantec
UDE TI: cantec
ULMA : cantec
VALEA POIENEI : colind , bocetul, balad
VALEA PUTNEI : cantec
VALEA SEAC : céantec
VAMA : cantec
VATRA BOIANULUI : cantec
VATRA DORNEI : cantec, doin
VATRA MOLDOVI El: cantec
VICOVU DE JOS: cantec, cantec de leag balad, bocet, melodii
instrumentale
VICOVUL DE SUS: cantec, doin (cantecul trg nat), melodii
instrumentale, bocet
VOITINEL : cantec
VOLCINE : cantec
VOLOCA : cantec
VOLOV :céantec
VORONE : cantec
ZAHARE TI: cantec
ZORLENI : bocet
ZVORI TEA-DOROHOI : cantec

Baza documentarrealizat vine in sprijinul iubitorilor de folclor
care doresc sse informeze asupra repertoriului reprezentatoiacai
documentare publicate din localite lor de interes. Ei pot oine
imprimarea partiturilor cu not& de folclor cules de speciati
etnomuzicologi pentru a le reactualiza n cadrtivéc ilor culturale i
artistice actuale.
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- Pavel BLAJ -
[consultant artistic etnograf, Centrul Cultural Buma -
Centrul pentru ConservareaPromovarea Culturii Tradonale
Suceava]

Globalizarea este un fenomen reakéat se poate de vizibil in
societatea romaneascare pe lang latura ei pozitiv, in ceea ce
prive te cunoaterea i comunicarea, ridic i serioase probleme pentru
p strarea autenticitii i identit ii culturii populare care constituie, n
ultim instan , sigurana c filonul naional va avea o dezvoltare
normal cu puternice  cini in trecut.

In acest sens, ez mintele culturale i in special centrele
jude ene pentru conservareapromovarea culturii tradionale trebuie
S sprijine toate iniativele locale menite sp streze tradia popular
ca baz a creaei actuale i viitoare

in continuare, vom prezenta muzeeiecoleciile publice i
private existente in prezent pe teritoriul judei Suceava care can
vestigii ale culturii populare, care au rolul urashive istorice vii, de o
nsemntate covartoare pentru istoria comunitlor etnice din regiunea
istoric Bucovina i pentru revigorarea tradlor locale i promovarea
lor in contemporaneitate.

De bun seam c astfel de coled nu exist in toate comunele
i ora ele din jude i ne propunem simpulsion m acest fenomen prin
mediatizarea celor existente, prezentand un cataloghuzeelor i
coleciilor depistate in jude subliniind importara lor in pstrarea
acurateei portului popular actual al me te ugurilor populare.

1. Vatra Dornei - Muzeul Etnografic str. Mihai Eminescu, nr. 17
2. Campulung Moldovenese
a -Muzeul Arta Lemnului Calea Transilvaniei, nr. 10
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b - Casa-muzeulgn Gr mad” Colectie etnografic, str. Grigore
Sabie

C - Atelier de buciume Aristotel Erhari str. Bucovinei

d - Colecia de linguri din lemn,lon ugui”

3. Gura Humorului - Muzeul Obiceiurilor Populare din Bucovina
Piaa Republicii nr.2

4 Rdui

A - Muzeul Etnografic ,Samuili Eugenia lone,, Piaa Unirii nr. 62
b - Atelier de ol rit ,Florin Colibaba” ceramic sm | uit i pictat - in
cl direa muzeului

5. Suceava

a- Muzeul etnografic” Hanul Domnesstr. Ciprian Porumbescu

b - Muzeul Satului Bucovinean

c - Colecia etnografic ,Corneliu Ciornei”

d - Colecia etnografic de sculptur in lemna Colegiului Tehnic
.Petru Muat”

6. F Iticeni - Colecia etnografic , Vasile Ciurea, n sediul
Muzeului apelor Mihai B cescu”, str. Nicolae Beldiceanu nr. 8

7. Solca - Casa-muzeu de etnografie , Elisabeta Coturha str.
R d uilornr. 7

8. Bilca - Casa Memorial ,George Muntean” - conine i o0 colecie
etnografic

9. Cioc nesti— Muzeul oulor incondeiate- conine i 0 impresionant
colecie etnografic

10. For ti - Colecie etnografic ,Ticu Dasclu” C minul cultural
For ti

11. Fundul Moldovei - Casa - muzeu ,Andron Andronice$dtiliala
Muzeului etnografic din Campulung Moldovenesc

12. Gr niceti - Expoziie de art popular a colii generalé Mihail
Sadoveanu

13. Horodnic de Jos - Colecie etnografic a C minului cultural
comunal

14.Horodnic de Sus

a -Colecia etnografic — costume populare ,, Dionisie Olenici”

b - Observatorul astronomic popular ,Dimitrie Olenici”
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c -Colecie etnografic ,Emil lanu” - tergare -

15.1li eti - Muzeul de icoane pe stic]Vasile Chindri”

16. Marginea

a -Atelier de ol rit ceramic neagr ,,Gheorghe Magop ”

b - Atelier de ceramicsm | uit utilitar ,Dumitru Pascaniuc”
17.M lini - Colecie etnografic de la casa poetului ,Nicolae Labi
18.Moldovia - Muzeul oulor incondeiate ,Lucia Condrea”
19.P ltinoasa - Atelier de meteri populari ,Toader Igntescu”
20. Parte tii de Jos - Muzeul etnografic comunal

21. Poiana Stampei- Casa-muzeu etnografic comunal
22.Sucevia

a -Expoziie etnografic - coala general,Dimitrie Vatamaniuc”
b - Expoziie etnografic -Centrul de turism

23.Vama

a -Muzeul oulor incondeiate ,, Letia Or inschi”

b - Casa olarului , Petru Maxim, conine i o colecie etnografic
24.Vatra Moldoviei

a - Paltinu -Colecie de ou incondeiate ,Filoteia Drajmici”

b - Valea Stanii Colecie etnografic ,Toma Aurelia”

c - Colecie etnografic a C minului cultural comunal
25.Vicovul de Jos- Casa-muzeu etnografjcSofia Vicoveanca”
26. Vicovul de Sus- Expoziie etnografic a C minului cultural
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- C lin-Constantin BR TEANU -

Conform Convenei pentru salvgardarea patrimoniului cultural
imaterial adoptat la Paris la 17 octombrie 2003, conuence a fost
acceptat de ara noastr, prin patrimoniu cultural imaterialse Tnelege:
practicile, reprezentile, expresiile, cundiin ele, abilit ile Tmpreun
cu instrumentele, obiectele, artefactelespaiile culturale asociate
acestora, pe care comunite, grupurile i in unele cazuri indivizii le
recunosc ca parte integrara patrimoniului lor cultural.

Acest patrimoniu imaterial, transmis din genierdn generae,
este recreat in permaneme comuniti i grupuri in funcie de mediul
lor, de interagunea cu naturai istoria lor conferindu-le un sentiment
de identitate i continuitate i contribuind astfel la respectul fade
diversitatea cultural i creativitatea uman

Patrimoniul cultural imaterial aa cum a fost definit, se
manifest in urm toarele domenii:

a) tradiii i expresii orale, incluzand limba ca vector al patmiului
cultural imaterial,

b) artele spectacolului;

C) practici sociale, riturii evenimente festive;

d) cunotin e i practici referitoare la naturi univers;

e) tehnici legate de mie uguri tradiionale.

Prin salvgardare se inelege totalitatea nsurilor vizand
asigurarea viabilitii patrimoniului cultural imaterial cuprinzand:
identificarea, documentarea, cercetarea, prezentarproteda,
promovarea, punerea in valoare, transmiterea, éoiapprin domeniul
educaei formale i nonfomale, precum i revitalizarea diferitelor
aspecte ale acestui patrimoniu.

Suntem la peste 60 de ani de la aanmadioului, cel care a
promovat, a valorificat folclorul muzical romanesdar a avut i
influen e negative asupra transmiterii pe cale ocaatantecului popular
autentic. Aparia ¢ minelor culturale i a formaiilor artistice de
amatori, trecerea de la societatea capitalstcea socialistiar dup
1989 la globalizare, a influeatt perpetuarea tradior romaneti, dar se
poate observa catitudinea oamenilor din lumea satului a fost acde
apartenen la datin.
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Tradiia popular, cea care didentitate neamului nostru, a suferit
I ea transfornri, ceea ce a dus la disp&i anumitor obiceiuri i
apariia altora noi. Au disprut instituii ale culturii populare, precum:
hora satului, clacagz toarea, nunta tradonal , ocupaii, me te uguri,
au fost uitate vechile randuieli ale calendarubpylar.

Trebuie s recunoatem faptul ¢ societatea actualnu mai
asigur un mediu propice practicilor mitologice, datiniloare au purtat
dea lungul timpului tot ce a fost valoros, partauli caracteristic in
creaia artistic popular. Ea a fost transformatintr-o societate de
consum, in care folclorul nu mai ,zvote” din viaa satului
contemporan, a devenit un produs comercial sceuidot felul de
prelucrri i adaptri, cu improvizaii care nu au nici o legur cu
structurile autenticului.

In societatea tradonal roméaneasc obiceiurile au format un
sistem complex de relg un sistem corelat cu via omului, iar
folclorul a fost cel in msur s il exprime. Acest sistem s-a remodelat
continuu 1n funge de necesitilie vieii comunitare curente,
reactyalizandut formele de exprimare artistic

In aceste condi, pe lang cercetarei conservare credem e
impune s asigurm supravieuirea formelor culturii populare in primul
rand prin educare, o educare atat a publicului,ictperformerilor din
cadrul colectivelor artistice prin valorificare see, activism cultural,
promovare media, editarea unui fond documentapdeialitate.

Dup ,Festivalul Naional Cantarea Romaniei”, pentru care multe
din formaiile artistice erau constituite la comandi trebuiau s
respecte o anumitlinie propagandistic a venit perioada de dup
decembrie 1989 cand nimeni nu a mai fostafios fac ceva, fiecare a
fost liber s fac ce vrea.

Apariia televiziunilor particulare, dat fiind faptul @este 60%
din piaa muzical aparinea folclorului, a fcut ca acesta sfie
promovat excesiv, incompetentde cele mai multe ori derizoriu, prin
falsuri i surogate.

Au aprut tot felul de ansambluri, grupuri folclorice sau
pseudocolective artistice care din dagirde a se face cunoscute au
folosit modele nepotrivite, au adoptat un repeutanadecvati au adus
un deserviciu culturii populare.

Ceea ce ar trebui stie i s aplice referen culturali sau
persoanele care se ocugle formareai instruirea grupurilor folclorice
sunt cateva aspecte care ar ordona activitateaoageisar aeza-o pe
fundamente de competen
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Patrimoniul cultural imaterial are un specifico evoluie aparte
derivat din compozia etnic, ocupaii, a ezare geografic Trebuie s
con tientiz m faptul c, folclorul reprezint tot ceea ce este valoros din
concepiile, obiceiurile, datinile i credinele poporului nostru ce a fost
transmis prin viu grai din geneia in generae. Folclorul inseamn
valoare, istoriei implicit identitate...!

Cateva nauni se cer a fi definite in cele ce urmeaz

Dac despre folclor am meionat mai sus, atragem atenc
exist o diferen intre muzica tradional i cea popular.

Muzica tradiional cuprinde toate formele de exprimare a
spiritualit ii genuine a unui grup etnic.

Spiritualitatea tradional a unui grup etnic se exprinprin limb
sau grai, folclor, muziccultic — un grup etnic se poate defimprintr-

0 apartenen religioas.

Putem concluziona c aceast muzic este intr-o strans
interdependen cu practicile, reprezenile, expresiile, cundin ele i
abilit ile poporului.

Muzica popular se definete a fi un produs semicult provenit
din prelucrarea folclorului prin intervanale unor interpre, | utari,
dirijori orchestratori i compozitori rapsodici. Este o muziaccesibil
cu funcie propagandistiG p trunde uor i de cele mai multe ori, nu
las urme.

Folclorul are Tn mare parte un caracter ritualec desacralizeaz
n condiiile in care este adus pe scem totu i, ce putem aduce pe
scen in asemenea coni? Putem aduce glasuri umaneanstrumente,
momente din viaa omului, din obiceiuri, cantece, jocuri, dar nucelul
de nunt i de Tnmormantare in integralitate, momente repretize
din obiceiuri, din calendarul popular caire de ritualuri strvechi.

Din dorina de a organiza, cu orice prein colectiv artistic, au
fost preluate modele de pe posturile de televizese au fost angaja
diferi i instructori cu un nivel modest de calificare, a@e n timp a dus
la rezultate care indreaptrestaiile spre kitsch.

Foarte important in activitatea grupurilor artisticeste ca
modelele preluate sne duc aproape de ceea ce dorimteansmitem,
S reprezinte vatra folcloricde unde provin, costumul, atitudinea. Este
mai simplu a se prelua o suitle la un ansamblu profesionistde a
schimba anumi pai, ins nu este o solie fericit . Asistm la un
import cultural in tradie, pentru ¢ este o prelucrare culti nu
produsul cultural genuine al locului Montarea usoite preluate de la
ansamblurile profesioniste, a dus in timp la umifi@area jocului
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popular i la dezrd cinarea céantecului; ajungem martori la jocuri
b rb te ti in care ,se prind”i fetele, cantece in care dispare caracterul
sincretic, produd scenice stilizate, care par spectaculoase, fosau
valoare folcloric, sunt compozii culte cu preteni de folclor.

L utarii din mediul stesc caut s fie cat mai aproape de
intonaiile vocale i instrumentele r neti, spre deosebire de
instrumentitii profesioniti care duc spre perfaonism interpretarea
muzical in ritmuri standardizate in care se obsemw anumit
uniformizare, dari cultivarea unei virtuoziti excesive, de concert.

In cele ce urmeazvom diferenia cateva entiti care au un rol
definitoriu in promovarea folclorului trebuie Tneles Tn acest context.

Ansamblul artistic profesionist este un colectiv artistic carda 1
desfaoar activitatea in cadrul unei instituculturale sau independent
ca instituie de spectacole.

Instituiile de spectacole sunt persoane juridice de dpejlic
care realizeaz producii artistice. Produdile artistice sunt spectacole
sau concerte infi ate direct publicului de tre artiti, interprei sau
executan.

In cadrul spectacolelor folclorice ale ansamblurpoofesioniste
asistm la prelucrri coregrafice i folclorice influenate de scenariii
regii ale unor profesionii.

Ansamblul artistic de amatori - activeaz pe lang a ez mintele
culturale ale unitilor administrativ teritoriale sau ONG-uri are n
componen : un grup de acompaniament (orchesau taraf), formée
de dansuri populare, sdii Un ansamblu artistic de amatori prezipe
scen cantece, obiceiuri, jocuri diferite momente din via satului, a
vetrei folclorice de unde provin, cu particularnie stilistice de grai,
cantec, joc, cu costumul popular atitudinea specific oamenilor
locului. Nici un profesionist din lume nu va putea vorbeasc, s
cante, sjoace i s se poarte mai bine decéat noi, la noi acas

Orchestra esteun complex rezultat din amplificarea nucleului de
baz al tarafurilor partida su® toare a melodiei i partida
acompaniamentului; cuprind@strumente de coardenstrumente de
suflat i percuie.

Taraful tradi ional este ungrup format din minim trei membiri,
ce pot combina urntoarele instrumentefluier, vioar , cobz, dob ,
bas

Grupul instrumental este un grup format din cel jpu trei
instrumente identice, mai intalnit fiind cel dleiere, dar poate fi de
viori, sauinstrumente aerofoné\cestora li se poate adjatoba
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Grupul de muzicani este un grup cu peste patru instrumeinti
care pot combina instrumente diferite.

La acest capitol putem intalni diferite formule:

- trompeta clarinet, vioara, fluier, cobza braci, bas dob ;
- vioar , fluier, nai, trombon ambal de pieptbas dob ;
- trompet, vioar , trombon bas-bariton dob .

Multe din grupurile de muzicans-au format in funee de
instrumentitii care au existat in vetrele folclorice, ceeaacmfluenat
melosul specific zonei.

Fanfara r neasc este un grup de sufbri, format din minim
ase membri care are in componetrompet (una sau mai multe),
clarinet, trombon bas basfligorn dob .

Repertoriul fanfarei r ne ti,conine melodii preluate din vatra
satului,intererpretate liberf aranjament,ceea ce dspecificitate
melodic acestora.

Grupul folcloric este un colectiv artistic care promoveaz
folclorul muzical, literar i coregrafic, poate avea in componenn
grup instrumental, un grup vocalun grup de jocuri populare.

In funcie de componen i specific, grupurile folclorice se pot
delimita in:

- grup folcloric de obiceiuri

- grup folcloric vocal instrumental

- grup folcloric de cantece jocuri

- grup folcloric vocal

- formaie de jocuri populare, b te ti, de femei, mixte, pe
generai.

Suntem intr-un moment in care multe imai incearc s - i
reconstruiascfolclorul, ajuns s existe doar in arhive sau in antologii
p strate pe rafturile bibliotecilor. Noi, romanii, amo tenit o zestre
impresionant, o parte din ea trebuie ® d m jos de pe scens o
ingrijim, s 0 argumentm, s o reintroducem in albia satului din care a
izvorat, s o repunem in circulee prin generaile tinere. S trat m cu
seriozitate tot cene de patrimoniul imaterial! Chiar datumea satului
a suferit transfornri de suprafa, in esen r mane aceedg este timpul
S ¢ ut m parghii noi, mecanisme prin care g&sigurm promovarea
culturii tradiionale prin creterea receptivitii contemporane.

Avem nevoie de eduda folcloric ; este o realitate pe care nu
trebuie s o ascundem. Avem nevoie de un cadru ingtital care s
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permit studierea folclorului. Societatea roméneasste 0 societate
tradiionalist, ins vremurile au fcut ca multe din randuielile satului
romanesc sfie date uitrii. Este vremea sne regsim, s redescoperim
calendarul popular, sedescoperim folclorul aderat, s redescoperim
o lume care prin regulile ei a dat identitatecontinuitate neamului
romanesc; nu este greinici prea tarziu, aceastume exist i a teapt
n noi.

Se simte o lipsa specialitilor i a legislaiei in domeniul culturii
tradiionale, se simte o lipsde preocupare a factorilor de decizie,
oricare ar fi interesele acestora pe termen spartermen lung trebuie
S contientiz m ¢ orice lucru temeinic se face cu mund ruire,
tiin i profesionalism.

Far educae nu se poate, nimic nu vine pleac intampltor;
exist anumite reguli pe care din fericire In acest domde putem
hot 11 i respecta noi. Inchei citandu-l pe Mircea Eliade:

,UNn neam supravietuike nu numai prin istoria sa, ci prin
creaiile geniilor sale, singura eternitate acceptate istorie este aceea
a creaiilor spirituale”.
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- luliana B NCESCU —
[Cercettor tiin ific principal 1l dr., Centrul Naonal pentru
Conservarea Promovarea Culturii Tradonale Bucureti]

O populaie aparte, de origine polonezi de religie romano-
catolic, venit, in parte, pentru a lucra la ocnele de sare sau ,l
p dure”, pe vremea Mariei Tereza, se gte In cateva localiti din
Bucovina.

Am remarcat la polonezi o viaspiritual bogat, manifestat
prin rug ciune i participare la frumoase slujbe biseritedar i prin
p strarea multor obiceiuri populare, aparide publicai Tn limba
matern, o intens preocupare pentru proprea acestei populia i din
punct de vedere spiritual din partea Guvernuluia Parlamentului
Poloniei, dar i din partea autoritilor roméane i a reprezentaror
acestei etnii; un patrimoniu cultural preaipicunoscut in Romania, dar
care are forme de o sensibilitate de o profunzime demne de o
important cultur .

Pentru a exemplifica, ne-am oprit noi in cateva localiti
bucovinene, unde acest patrimoniu este i, iar dorina de a-l
conservai mai vie.

Satul Soloneu Nou este considerat unul dintre cele mai
tradiionale sate poloneze dgin zon, populaia lui este cunoscutca
fiind slovac. Se pare insc este vorba despre o popugade origine
polonez, venit in Roméania de la graai cu slovacii. Acum, aceast
comunitate este reprezentatpentru modul Tn care a conservat tradi
polonez.

Povestea despre obiceiurile lor au Tnceput-o cuci@nul, o
S rb toare important

In primele dou zile de Crciun, se umbl cucolinda. Dar Tnainte
de aceasta, in dimineade Ajun, ne-au relatat oamenii, veneaie b |
aduceau cate un brad, pe care shu la fiecare cascolindat. Acum,
se colind prin tot satul cu un singur brad, spunandu-se wtsc
poezioar. Tot in Ajun, seara, candsare prima stea, se face, in familie,
0 mas cu dousprezece feluri de mancare de post: grau cu mac,
sarmale, pirae (colunai), hribi, sup de mazre, pete, bob, painei
un fel de anafursfinit (oplateg i alte feluri de mancare de post. Sub
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mas se pune un snop de paie, simbol al faptuludidstos s-a nscut in
iesle, iar sub fa de mas otav ™.

Dup ce servete aceastmas, familia particip, la miezul nopqi,
la slujba pastoral de Crciun. La biseric, in untrul locaului, sau
afar , in curte, se face un fel de iesle a Domnuluistedui reprezentand
pe Hristos prunc, Fecioara Maria, Sfantul lositeld, magii, obicei
care se crede ovine de pe vremea Sfantului Francisc din AssigioiA
se pleac cu colinda, dé b tranii spun c in prima zi de Crciun nu se
colinda, mai demult. Copiii colindau cu borele pe dos, mazt i pe
fa , ifete i b iei. Nu exista obiceiul descolindatului, iar colinda
desf ura fr instrumente. Ca méancare, la €iun se fac sarmale cu
carne, friptur, pl cinte, prjituri, cozonac. Porcul se taie abia dup
s rb tori, dar acum se pare obiceiul a mai fost schimbat. A cum i
la Anul Nou nu exista trada de a merge cu uratul sem natul, dar
aceasta a fost preluatecent de la romani. Tot la Anul Nou, vinidii
mari cu capra, iar cei mici (tot ie i) ,seamn ” pe la case, cu boabe de
mazre, grau sau orez, rostind o urare. Pentru Bobotesaz face
mancare, se coace, iar lumea merge la biseasist la slujb i la
sfin irea apei.

Postul Mare seinea, mai demult, cu sfienie: nu se cénta, nu se
dansa, nu se imlrau haine inflorate, ci, mai mult, negre. Miercurea
dar acum i vinerea, in aceastperioad, se face Calea crucii (0
rug ciune in mai multe sti), la cele paisprezece icoane speciale din
biseric, inf i &nd drumul Calvarului. La aceastug ciune particip
atat femeile, cati b rbaii, iar ministranii poart o cruce i luman ri
aprinse. Mai demult, mergeauitoopiii, de la stae la staie. La altarul
dintr-o parte al bisericii se ¢ea un mormant al lui lisus, Tmpodobit cu
flori i p zit de gard. In Vinerea i SGmbta Mare, aceastgard se
schimba la cateva ore, carsu r man Hristos singur in biseric

In Joia Mare se serbeazprin participarea la slujb la biseric,
Cina cea de Tain iar in Vinerea Mare, Prohodul Domnului.tBanele
spun ¢ in Vinerea Mare mergeau cu un fraiecu bunicul, sau cu
altcineva din familie, sse spele in parau. Mai tarziu, obiceiul prevedea
s aduci ap de la parau, ste speli i s o0 arunci din nou in parau,
rostind cateva versuri in care se cerea apde spele de gate, aa
cum spal pietrele. Tot in Vinerea Mare, seara, femeile wan
luman rile aprinse de la biseric

! Inf. Cazimir Longer
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In Sambta Mare, dup-amiaz, pe la orele 18, ,se sfine te
co arca”. In ea se pun alimente traoinale de Pdi. Pasca, cu saulf
branz, se orneazcu cruci i flori de aluat. Se face un miel din unt,
ornat cu asparagus floricele, in care se infige steagul Invierii (un
bei or, in varful cruia se pune o budac de panzro ie). Se mai pun
in coarc ou ro ii sau scrise cu cear unc, sare, usturoi, hrean, care
se dau la vite sau se médnc cu carnea, unul sau doi cartofi, care se
seamn intai in brazd. Cand oamenii vin de la slujpin prima zi de
Pati, m nanc mai intdiResureda, painea sfint de Pati, apoi fac
rug ciune i m nanc din mancarea sfiit , dar i sarmale, tort, pjituri
etc. Colul de la pasci se d vaciis-I m nance atunci cand fat

in lunea Paelui este obiceiul ca i s vin s stropeasc
fetele. Din aceastpricin , ea se mai nume Lunea ud. B ie ii poart
unsmergustun fel de baston din salcie, impletit Tn patruwe de care
se leag o fund ro ie. Cand intr in cas o lovesc uor pe fat cu acesta.
Fetele le dau ouro ii sau impistrite, ale e¢or coji se aruncin stratul
de usturoi. Cand sunt mai multe fete, este obiceidie udate la parau
sau la fantan se ud reciproc, cu bie ii. Dac nu, sunt udate acgscu
o can de ap. In trecut, dacb ieii prindeau fetele pe stradle b gau
chiar Tn apa de la moarsau in elgeu, ins obiceiul actual cel mai
r spandit este stropirea cu parfum.

De Rusalii este hramul bisericii, iar mai demultfseea hor.
Fata mergea la horcu mamai cu b iatul, care trebuia svin s o
cear de la prini.

Intre Duminica Marei Joia Verde, se face procesiune cu sfantul
sacrament, purtat de preot. Din alai fac parteuplatrbai, care in un
baldachin, copii cu o cruce cu prapuri i lumea din sat. Pe marginile
cortegiului, oamenii poarfuman ri aprinse.

O alt srb toare important pentru comunitate estimima lui
lisus La aceastdat, se fac coroné irug ciuni pentru plante. Fiecare
gospodin Tmpletete o coroni din flori de camp, spice de grauflori
de cartof. Acestea se sfsc la sfaitul slujbei, in faa altarului, de
c tre preot. Cand tunsau fulger, se pun pe f00| ~fumul care iese,
cum se-mpr tie, Tmpr tie i nuorii r i, care vin? O veche tradie
spune c¢ din aceste corore sfinite i se face pernmortului sau c se
afum cu buc i din ele animalele, ca $1u mai arunce cu copita.

Un obicei al polonezilor ested de a participa lehramuri. La
Inima lui Hristos este hram la Poiana Micului, @r8a Treime, la Gura

2 Inf. Bronislava Ovstrovschi, 63 angpte clase, muncitoare pensionar
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Humorului, la Sfanta Ana, la Pl la Sfantul Mihail, la Solca. Dar cel
mai important hram este cel de la Cacica, de lat&f8aria, la 15
august. Luméanarea de la acest hram strgaz | se aprinde atunci
cand fulger.

Am consemnat, de asemenea, obiceiul dimaini ca de Sfantul
Andrei fetele s se adunei s aduc ap din parau, in gur Cu ea
f ceaupiro te saubulci, pe care le ddleau de méancare la caine. Se
spunea c cea a crei bulc era luat prima de ctre céaine, acea fate
m rita mai intai. Tot acum, se puneau pe scaun thfeldcruri,
menindu-le céate unei fete din casau se aducea in casn gansac, i
erau lega ochii i unde ddea prima oarcu capul insemna @cea fat
se mrit prima.

Acestea sunt principalele rb tori care marcheaz viaa
polonezilor de la Solone Nou. Unele dintre obiceiuri mai existloar
Tn amintirea btranilor. Altele sunt incvii, iar cele contemporane, in
mare parte, de bisericde participarea la slujbe. Oricum, vorbesc lumii
desacralizate in care itm despre lucruri care acestor oameni le sunt
sfinte: credina in Dumnezeui tradi ia popular.

O alt serie de obiceiuri, paranult mai ample, este cea legde
via a de familie.

Pe vremea bunicilohotezulse f cea foarte repede, cand pruncul
Tmplinea una-dous pt mani; acum se face la una-dou luni.

Mama trebuie ,s nu treac hotarul” - s nu ias din cas pan
cand copilul este botezat, iar ea nu priteenolitfa (in prima duminic
dup botez), ca snu tune sau sbat gheaa in sat. Mai demult, pin ii
nu mergeau cu pruncul la botez. Era dus de namoa . Aceasta
mergea in urma alaiului de botez, ducamdma i lumanarea. Mai
avea obligaa de a veni zilnic si fac baie femeii, s-0 ung s -i
recomande sstea linitit . Pentru c ea a asistat la nare, lehuza i
sp la mainile cu ap, 1i d dea ciorapii bani.

Rolul nailor este de a aduce ama i de a pune, la botez, mai
muli bani decat restul invitdor. Copilul se boteaz intotdeauna
duminica, la slujb. Na a vine singur dup copil, il infa intr-un mod
special, Ti pune mirt imprejurul perai i pe cciuli . De asemenea,
pune, acas la copil, o bondi intoars pe dos, pe care ma
ngenuncheaz i spune o rugciune, copilul fiind aezat pe mas Apoi
se merge la biseric Abia atunci vine i na ul, cand ajunge preotul in
fa a bisericii, unde incepe botezul.
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Cand se terminceremonia religioas naii il duc pe copil acas
1i ,Spun” ceva, apoi na fuge in jurul casei cu copilul in beazicand:
,S Mmearg a a de repede, cum fug eu”.

Seara vine lume la curmie. Aici se servde: aperitiv, sup de
g in , friptur de pui cu salat sarmale, gri(orez) cu lapte, peste care
se presar scori oar i miere, iar mai demult se puneaunt. Gri ul
sau orezul este adus de o bueeas purtand, in glum un or rupt,

c reia i se dau ceva bani, ;si cumpere altor”, zicand c acesta i s-a
ars de atata gt.

Tot memoria btranelor a renut i venirea cundain elor in
rodini. Dac mama tia ¢ femeia care venise nu era curdtebuia s
tearg copilul cu dosul poalei, ca snu se umple de rea . Dar
mamele mai apelau la o descantoare din Partei, care inconjura
casa cu verdari sfinite aprinse (afuma), in cazul in care se imbaa
copilul. Alte descantoare ddeau ap cu care se sta copilul care
plangea.

Dac era biat, cand veneau in rodini iideau o carj, in care
atarnau fundei juc rii. Dac era fat, ii puneau canep(buci), ca s
toarc i o ppu Tmbrcat frumos. Cu aceste obiecte (carji,
respectiv, buci) mergea prin sat cineva apropiaj & aducea cadou
copilului, impreun cu darurile pe care le puneau acolo ctesi.

Copilul motenete, in general, prenumele din familie (al
p rinilor sau al bunicilor), dar dacse nate in preajma marilor
s rb tori i se pune numele sfantului respectiv, spungwla ,, i-a adus
singur numele”.

Buricul se pune intr-o carpcu zahr i bani i cu ce au priniii
de la cununiei toate se pun in pernj cand merge alaiul la botez.

Prima baie a copilului estedut de bunici, cu flori de la cununa
de Sanziene - ¢pbenele i romani . Cand copilul este irrcat, se face o
mas pe care se pun mai multe obiecte: rozariu, pix R&care dintre
acestea 1l ia prima datse spune cacea meserie 0 va avea cand va fi
mare.

Incheiem, spunéand aunele dintre aceste secvenipsesc acum,
fastul botezului fiind asigurat de prezeammai multor na. Dar se zice
c adevratul na este cel care duce copilul in l@a

Legat de ritul integmii in comunitate a copilului, aluri de botez,
se intalnete, in comunitatea polongzamiruirea sauconfirmarea Este o
ceremonie a Bisericii Catolice, oficiatle episcop, odatla mai muli
ani, pentru copiii cu varsta de pesepte ani, adung uneori, din mai
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multe sate. Cu aceasbcazie, copilul mai dobande un na, primete
cadouri i se considerdeplin integrat in comunitatea eclezial civil

In ce privete obiceiurile de nunf am remarcat boga i
varietatea acestora, dardate despre comunitatea pastoiih vremile
trecute. Copiii umblau cu vitelei, in joac, f ceau ,nunt”, hor ,
dansaui cantau. Aa se cundeau intre ei. Apoi fetele mergeau la hor
cu mamai b iatul cu care erau prietene.

| i amintesc btranele ¢ uneori se cunedeau i la bal. Pe fete le
Tnsoea mama, care lua cu ea un felinar. Mamel@ati roat-mprejur.
Dac b iatul voia s o cinsteascpe fat cu un ph rel, o chema intr-o
alt camer, c ci era ruine de prinii prezeni. Semn c trebuiau s
plece acasera faptul c mama scotea felinarul de sub barig iatul nu
0 cerea pe fatla joc de la mam ci, pur i simplu, se apleca in faei i
o invita astfel la dans. Dacdansa pe cine nu-i convenea, il chema
mama i-l lua la rost.

Tinerii se ¢ s toreaudevreme, incepand de pe la paisprezece ani.
Criteriul alegerii partenerului 1l constituia bom (mai ales pmantul,
pe care urma sl primeasc de la prini). Acum se ine cont mai mult
s aib cas. In prezent, sunt acceptatec s toriile mixte, cu sa de
alte etnii i religii, cu condiia s dureze. Am remarcat o impare a
num rului c¢ s toriilor, pe motivul lipsei unui partener seriosf r
vicii, dar i pentru a nu repetatinerii, in viaa lor, dramele din familie.

Mai demult, soacra conducea gospwal iar cu prin ii r manea
mezinul familiei. Copiii mai mari 1f ceau case singuri.

Logodna se face cu trei-patryos mani inainte de nunt P rin ii
b iatului i ,na ul de miruit” vin la fat i negociaz, ca la targ, céat
p mant s dea unii i alii. Alteori, vine mirele cu un frate sau cumnat.
B iatul vine cu butur , fata pune masa. Dase ajunge la o ialegere,
se stabilete data nuni, urmand ca vreme de trei duminici se strige
vestiri la biseric.

Preotul din sat ne-a spus, anai demult, nunta durd céate opt
zile, f cand ca familiile sr man cu mari datorii i s race. De aceea,
pe la anul 1800, preioau luat decizia de a impune scurtarea iz o
zi, dou sau trei.

In dimineaa zilei de nunt, mirele vine dup na (i i alegea un
singur na, de obicei cel ,de miruit”)i il lua la el acas unde vin i
feciorii. I'i lua r mas bun de la pini, cu paine i sare. Se spunea
iert ciunea. In jurul orei zece, alaiul pleda mireas, unde se face ,un
pic de mas’. Mireasa 1i ia aceea iert ciune de la gin ii ei, rostit de
femei, In ambele cazurii(la mire). Pe la orele 1 alaiul pleac la
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cununie, apoi se indreapt tre ¢ minul cultural, unde, vreme de vreo
or , cant muzica i nuntaii se distreaz. Pe la ora trei dupmas,
mireasa face o magsiar pe la opt, vin la masi oamenii mirelui.

Memoria colectiv mai pstreaz i alte secver ritual-
ceremoniale specifice nun Dintre acestea, amintim cateva. A doua zi
seara, cei mai comici din familie se imbraa zdrene: unul, mire,
altul, mireas, de obicei brbatul Tn mireas i invers. Umblau prin sat,
cu un alai de copii dupei, cu muzic, intéi la socri, apoi la naiar luni
seara avea loc o mada mire. Mari seara veneau neamurile mai
apropiate i naii la mas, la mire. i se spune cmirii r maneau dup
nunt numai cu ce le dleau prin i, din pricina cheltuielilor mari pe
care le suportau cu aceste mese.

Sambt , cu o zi Tnaintea num mireasa se imbca in port
naional. La ea veneau ¥jeii i cu mirele i mergeau prin sat, s
cheme lumea la nuntrostind cate o poezioarln méaini aveawali chi
(bastoane din metal dat cu bronz, intat cu asparagus flori).
Fiecare dintre miri mergea la oamenii lui, dum tabel intocmit, in
prealabil, de prini. Cand mergea mireasa fvite oamenii, primea
cadouri (glei, oale etc.), de la rude, iar de la sir, ¢ ni, linguri,
farfurii. Oamenii se stuiau, in prealabil, ca snu cumpere acelea
lucruri.

Pe mireas o g tea cineva - de obicei, mama. Ea nu purta voal, ci
coroni din nuiele, care eraudate i pe spate. Care era ,de tregb
avea i mirt , dar care nu, nu avea voie gun mirt . Uneori, mireasa
se Tmbrca in port naonal, cu panglici rai i albe puse la genunchi.
lar dac mergea ,in voal”, avea doar panglicialb . Jocul miresei pe
bani nu se fcea la fiecare nunt Dar cand se tea, mireasa ,ntura”,
iar nuntaii aruncau banii dansau.

Pentru a predi mancare pentru nuntmai demult se ta cate un
bou de un an, din care seéa friptur. Se fceau i pl cinte cu branz
Acum meniul e mai apropiat de cel al nior bucovinene, in general.

Cand alaiul mirelui sosee dimineaa la mireas, mirelui i se
prezenta alt ,mireas” i se targuiesc - cnu e mireasa lui, cn-are
ochii ca ea, cnu tie a se imbrca; ba, mai arei un copil in brae.
Acum, cand mirii se intalnesc pe prag, este comcureine-l calc pe
picior pe cellalt, ca s conduc in cas.

De asemenea, cand mirii se intorc de la cununegraomare fi
intdmpin cu cafea cu lapte, fierbinte. Ei vin la ui cant ¢ au
ingheat de frig. lar e concuren cine bea primul toatcafeaua. Dar, la
mire, socrii mari ii fac lui cafeaua mai redaniresei, mai fierbinte, ca
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S nu o poat bea. iinvers, cand vin cu alaiul la mireaglimineaa, s
o ia la cununie.

Se pun colcei Tmpletii, cu sare. Pe langsare se pune o coroni
Tmpletit din flori. Ambii prini o in pe aceasta deasupra capului
copiilor, cand ii iau r mas-bun (iertciune). La masa mare, cei doi
col cei stau in fa mirilor (doi la mire i doi la mireas), iar mireasa Ti
ia pe ai si, cand pleac la mire. Aceast paine trebuie so m nance
mirii dup nunt.

V t jeil fur mireasa i cer drept rsplat pentru aducerea ei,
rachiu. La desgit, mireasa st pe o pern, pe o gleat, iar v t jeii Ti
fur pantoful, cerand, din nou, recompenk acest moment al nun
se leag mireasa cu un batic, despre care se spuielbuie s-I poarte
pan la moarte. Cat era fagtmireasa umbla cu capul descoperit.

Inchinatul paharului dulce estectit de doi vt jei, cu dou
pahare i bulci. Nuntaii dau bani. La Tnchinat se spun glumese
anun ce a dat fiecare. Nalui i se d acum rachiu bunio c ma sau
fular, iar naei, batic i un tort.

Pan ajungea la biseri¢ mireasa nu avea voie se uite n
oglind , nici in spate, ca su se uite dupali b rbai. Tot tradiia, din
p cate doar in memoria pasj\a p strat cantece, care se cantau deec
copii, pe dealuri, cand umblau cu vacile, la claau la baluri, cand
inceta muzica. O parte dintre acestea se cakdanunt, cand se oprea
muzica.

i dintre aceste obiceiuri de nuntdei multe inc practicate,
comunitatea a selectat, a simplificat, a innoitnénd anumite secven
I pe altele pstrandu-le numai in memoria pasivDar dintre toate
obiceiurile, cele de nuntau r mas i la Soloneu Nou unele dintre cele
mai spectaculoase.

Obiceiurile de inmorméntareale polonezilor din Bucovina sunt
mai simple i mai puin spectaculoase decat cele ale etniilor de
confesiune ortodox Ele sunt legate mai mult de ritualul religios @ec
de tradiia popular i constituie obiectul propagandei catolicilor Tn
Moldova, tocmai datoritsimplit ii lor.

Cand omul moare, este st | imbr cat de strini; mai rar de
c tre cei din cas Acetia sunt plti i de familie. Din apa in care este
sc Idat mortul i se d s bea cate unui bbat ru, ca s tac precum
mortul. Legtura de la mort se pune in sicriu sau cu ea se laan, s
nu dea cu copitele.

Apoi mortul este pus pe mad lumea vine la priveghi, trei seri la
rand; se roag i cant, iar familia Ti servete pe oaspecu pl cint i
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rachiu sau suc. In trecut, ibii jucau baza (afa) sau cri, ca s stea
toat noaptea. Preotul vine acas -i citeasc rug ciuni mortului numai
dac este invitat. Se scoate mortul, iar familiandne in cas Se
strange cearceaful special, brodat, cu care drfdst cat masa pe care
a stat mortul, ca snu mai fie repede alt mort in ca$Se pune pe mas
ilar peste el se pune painesare, intr-o pung Rudele apropiate ale
mortului pun mana pe pungca s le lase binecuvantarea in continuare.
A doua zi dup inmormantare se adurei din familie i m nanc din
aceast paine.

La praznic se servesc: aperitiv, suparne fript, salat, sarmale

I pr jituri. Se face masla cmin, f r a se face ponpaus a se pune
tergare, punte sau a se da de pombrcruri din cas, cum se
obi nuie te la romanii din zon Groparului i se drachiu i méancare
acas.

Dac vrea familia, la apte zile, plte te o slujb pentru mort i
servete lumea care iese de la slujou cornuri i pl cinte. Se mai fac
pomeni la patru sawase spt mani.

Pe 1 noiembrie e ziua de pomenire a tuturor igfm lar pe 2,
pomenirea tuturor madlor. Atunci se cur mormintele, se
Tmpodobesc cu coroaneflori, iar preotul face cate o slujda fiecare
mormant.

* * %

Poiana Micului, alt localitate cu populgée polonez compact,
are cam acelenaobiceiuri specifice, cu unele diferen pe care le vom
meniona.

Copiii colind pe grupe de varst cei de clasa I,colarii i cei ce
au terminat coala - i merg cusorcova Pasca de P& se poate umple

I cu marmelad. Lipsete straja la ,Morméantul Domnului” din
S pt mana Mare. Pe ouse fac puncte cu ceardar predomin cele
vopsite simplu. De Florii se inconjoabiserica i se aduc flori, pe care
preotul le imparte oamenilor. Procesiunea cu sf&aacrament se face
de la captul satului, iar copiii i oamenii arunc flori Tnaintea preotului.

Obiceiurile la natere sunt asem toare. Numai c cine vine in
rodini aduce zah, gri, orez, iar copilului, aon u i c ciuli . Mai
demult i se puneau ursitoare.

Am mai aflat de la krani ¢ se fcea clac i hor, unde se
cunoteau tinerii. Mireasa se Tmlwa in alb, dar nu in rochie, ca acum.
Mirii se spovedeaui se imprt eau in ziua nui. Mancarea la nunt
consta din ciorb de pui, friptur, carnai i g lu te la urm, dup ce se
nchina. Cand venea in casa socrilor, mirelui adecea drept mireas
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un b rbat travestit, apoi una dintre dte, apoi cealalt timp in care
v t jeii furau rachiul de pe masAdev rata mireas i se ddea peste
mas.

Tineretul facenulpg cand alaiul se indreapspre biseric, cerand
de but.

La mort, obiceiurile sunt acelea Am consemnat ins i
Tmpletirea unor corore din flori de ctre cei ce vin la priveghi, coromei
care apoi se pun pe sicriii la crucile rudelor apropiate. Cand iese
sicriul din cas, se leagn de trei ori la fiecare prag, in semn dmas-
bun.

Mor ii se pomenesci la ziua lor de ndere. Femeile cant i
recit Rozariul pan la groap, in tot timpul cat se merge cu mortul.

Pe 6 ianuarie preotul colindocuinele i sfin e te toate camerele

i grajdul. Acum se ple te i cotizaia la biseric. Inainte de a intra in
cas, preotul se roag i scrie pe u anul n care a venit cu sfirea.

In rest, obiceiurile sunt foarte asemtoare cu cele de la Solone
care reprezinttradiia polon.

* * %

Cacica este un cunoscut oraninier, avand ca specific existan
minelor de sare. Aici polonezii au venit, pe vrenMariei Tereza, ca
specialiti Tn acest domeniu. Localitatea este locaitum de ucraineni,
polonezi, nem, evrei, unguri. Dd unii dintre ei sunt pun reprezenta,
n trecut au fost comunii mai compacte, astfel incéatin obiceiurile
polonezilor se simt influeele altor etnii.

Polonezii au aici dou importante locauri de cult: Bazilica
Minor, dedicat Fecioarei Maria, care, la 15 august, adlumea din
satele de dimprejuri Bazilica din mina de sare, inchinaGfintei
Varvara, ziua minerilor, cand se slug in min. Mai demult, venea
fanfara i era 0 mare sb toare.

Polonezii de aici au pierdut costumul popular, gastreaz
amintirea costumului de miner, cu nasturi luciteaand pe cap un fel
de coif cilindric, cu pene, gtrat acum numai de tinerii care fac de
straj la ,Mormantul Domnului”, la Inviere.

La Cr ciun, polonezii primesc colintbri din partea bisericii
(influen ucrainean), pe care 1i servesc uneori cu cate cewdau bani
pentru biseric (brastvo= fr ie). La amiaza primei zile de Giun,
colind b tranii (brascio - o colind mai veche.

Obiceiurile calendaristice sunt asemtoare cu cele ale altor
comunit i poloneze. Am consemnat, in plus,ristoarea numit
Zapuste o petrecere cpampute, la L sata secului pentru Postul Mare,
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s rb toare mai ampl alt dat, cand mai mul oameni se adunau la
cineva acas mancau, beau dansau.

Obiceiurile la natere i inmorméantare sunt aproape identice. Cele
de la nunt au suferit influere de la alte etnii.

In studiul obiceiurilor polonezilor am remarcat etalare de
tradiia bucovinean determinat de practicarea religiei catolice de
tradiia mo tenit de la strmo i.

Polonezii formeaz acum comuniti bine Tinchegate, cu
gospodrii ingrijite i interioare specifice, ornate cu perne brodait@u
mai diversificat ocupdle, fiind cresctori de vite, agricultori, dari
mici meserial. Sunt iubitori i p str tori ai datinilor, Thcercand s
ini ieze i pe copii In pstrarea acestora, stimulandu-le dragostea pentru
tradiii 1 prin schimburile culturale cu Polonia.

Lista informatorilor: Bucevschi Marius Stanislav - preot,
Soloneu Nou; Ostrovski Bronislava - 63 ani, 7 clase, niaace
pensionar, Soloneu Nou, judeul Suceava; Longen Cazimir -
pre edinte al Uniunii Polone, Suceavdabula Zeta - n. 1920, 7 clase,
Soloneu Nou, judeul Suceava;luraec Lucas - 43 ani, 12 clase,
gospodar, Cacica, judé Suceavajura ec Eugenia - 80 ani, 7 clase,
casnic, Cacica, judeil Suceava;Longhen Ghervasen - deputat,
Uniunea Polondin Romania.
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( (

- luliana B NCESCU —
[Cercettor tiin ific principal Il dr., Centrul Naonal pentru Conservarea
Promovarea Culturii Tradbnale Bucurei]

Formai ca etnie independentn jurul Muntelui Chorno Hora din
Ucraina, tradia spune c huulii au fost pomeni in ,,Indreptarul lui
Ptolemeu apoi in secolul al V-lea. Cu numele dctpar ins intr-o
Cronic a Maramureului, la 1285 i la curtea lui tefan cel Mare, in
anul 1501.

Se presupune ¢ incepand cu anul 1650, datoritondiiilor
politice, huulii au migrat ctre Romania; mai ales pe vremea cand Jan
Sobieski ocupase teritoriul de nord al Moldoveinu exista grani
(1680). De altfel, Bucovina devenise ducat (1645ici se tria mai
bine decat in Galla, de unde veneau hilii. La ajungerea lor pe aceste
locuri, se zice c huulii au primit in pdure atat teren cat puteau
cuprinde mergand tare, in form de cerc, formvizibil i ast zi, dei
propriet ile sunt acum divizate.

Dup estimrile Fundaiei ,Baltagul” din Céampulung
Moldovenesc, in Romania ar itracum Tn jur de 15.000-20.000 de
huuli: Tn Suceava, zece comune, in Maramueemuna Bistra, cu trei
sate i in judeele Arad, Timi, Cara-Severin, unde s-au sinutat din
Bucovina.

In prezent, hwlii din Bucovina se recunosc ca fiimdsnacisau
chiar romani, unii se declaucraineni, dd vorbesc o limb diferit de
a acestorai au tradiii specifice. Nu au o limbliterar , intrucat nu au
avut norocul pe care l-au avut ucrainenii cu smtit Taras Sevcenco,
care le-a modelat limba. Tendinde a fi asimila de ucraineni e destul
de pronurat in prezent.

Mai mult, la nivelul reprezentaitor oficiali exist dispute intre a-

I considera o populee aparte sau o ramum ucrainenilor. Singura
reacie la asimilarea de tre ucraineni a fost refuzul copiilor din satele
huule de a nva limba ucraineanca limb matern, pentru c difer

de cea vorbit de ei in familie i le-ar Incrca prea mult programa
colar. A adar, diferere intre hwli i ucraineni exist. Nu ne
propunem ins s polemizm pe aceasttem, ci 0 | s m pe seama
istoricilor i a lingvi tilor.
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Noi remarcm doar aezarea diferit a celor dou populaii in
Bucovina, i anume: ucrainenii, laes, pe Valea Siretului, fiind
populaie de step, iar huulii in muni, la cumpn de ape, departe de
privirile indiscrete ale autoritilor. Chiar printre ei circul ilegenda c
numele le-ar proveni de la hoho uli, avand ca simbol etnic baltagul,
din Bucovina panin Valahia Morav, la grania cu slovacii.

Localit ile cu populae huul din Bucovina ar fi cam
urm toarele: comuna Carlibaba (satele Valea Stanei)Jecomuna
Izvoarele Sucevei (satele Bobeica, Izvoare, BrodieaSus), comuna
Moldova-Sulia (satele Benea, Breaza - sat format pe la 180@ cu
oamenii de pe culmi, Breaza de Sus, Porcescu), manfeundu
Moldovei (sat Branite), comuna Moldova (Argel, Roca, Demacua),
comuna Vatra Moldowei (Paltinu, Ciumarna), comuna Ostra, comuna
Stulpicani (Gemenea), comuna Ulma.

Pentru a sublinia specificul culturii populare ailor, ne-am
oprit la studierea catorva localit Trebuie s remarcm, ins, ¢ aceste
comunit i nu sunt pure, ci popula huul este amestecatcu cea
ucrainean iromaneasg de la care a suferit unele influen

Comuna Carlibaba dateaz din 1629, de la deskecatul lui
Bogdan | in acest loc. Paprin 1990, popul@a comunei era de vreo
4000 de locuitori. Acum, aceasta s-a njunit, prin plecarea in
str in tate a unor locuitori. Este vorba, mai ales, deupoia german ,
emigrat in ara de origine panprin 1991. In prezent au maimas
unele familii mixte (in jur de 40), formate din etnici germani, de
religie romano-catolic Oricum, acetia i-au p strat biserica catolic i
unele obiceiuri, dintre care cel mai cunoscuytge pare, cel mai amplu)
este focul deJohannes(Séanziene, la ortodog. Mai fac Irozii de
Cr ciun, iar biserica are hramul Adormirea Maicii Damuni. Unii
dintre cei pleca dup revoluie i-au p strat caselei revin, la marile
s rb tori, in ar. Celorlali li s-au naionalizat gospodiile, iar cei
r mai pe aceste locuri incears formeze o mic comunitate i s
p streze, pe cat posibil, traidi.

Despre popul@ din Carlibaba, dranii T i aduc aminte cera, pe
vremuri, doar catolic i luteran. Pe la anul 1802-1803 se spuneaici
s-au aezat ip erii. Existau ins i evreii, care aveau drept slugi romani
din Ardeal. Huulii se zice ¢ au venit la Carlibaba, in centru, dup
Primul R zboi Mondial. Pan atunci locuiau numai pe dealuri, fiind o
populaie autonom i pa nic .

Povestea lor despre obiceiurile calendaristicepaasu colinda
ucrainean, bisericeasc, obicei despre care vorbesc cu mare @&mo
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Acum colind opt-nou cete, ca s poat termina de colindat pan
dimineaa i s participe la slujba din prima zi de @run. In anii de
dup r zboi, pan prin 1970, mergeau cu colinda pda Revelion i
dormeau la anumigospodari, pentru a continua colindatul din locul
unde au rmas.

Banii de la colinda bisericeassunt folosii pentru modernizarea,
gospodrirea i intreinerea bisericii. Colinda este anan de clopoel,
iar pe mas colind torii a az crucea de lemn, gospodarii oferind lIan
prosoapei bani. Pentru colindorii care vin, gospodinele fac colaci.

In Ajun, seara, este obiceiul de a se pune magaatordin
dou sprezece feluri de mancare: grau, vin, fasole, @rumere uscate
fierte, bob, hribi,papanau’ (orez fiert cu bulion, za, ulei, ceap
pr jit , p trunjel, peste care se face o cruce din cacaog e cu
zahr icacao sau scaoroar i alte bucate.

Cei din cas ingenuncheaz spun rugciunea i m nanc. Dac in
cas este o fat sau un biat de cs torit, se iau toate lingurile, se iese
afar i se ascult ce se aude. Daccel ce a idt intalnete pe cineva
venind spre cas inseamn ¢ se va cs tori. Dac se aude krand
cainele, se spune arsitul va fi srac. Dac se aude clopotul, se zice ¢
va fi bogat.

Apoi se merge cu colinda, nu numai cu cea bisesceain |
copiii 1 colind , cantand cunoscute colinde roma@néDumnezeu de
la-nceput, Steaya Merg i cu Irozii. In prezent, lumea refuzs mai
primeasc alaiul cucapra pe motiv ¢ acestea sunt jocuri gane,
dr ce ti.

Fetele se imbradn zane, cu rochii albe, lungi, cu cor@npe cap

i pleac la colindat in noaptea de Ajun. Colinda intre femé continu
apoi pan la Boboteaz.

Prima vine deci colinda bisericeas€olind torii sun din clopot

i intreab gazdele dacii primesc. Ei sunt intampiriacu mas, ca de
Cr ciun. Apoi urmeaz copiii, feciorii, fetele i b ie ii cu armata fcut .
Colinda bisericeasceste acompaniatde vioar; copiii, imbr cai n
port naional au stea, lun cruce i clopoei. Irozii vin tot in seara de
Ajun, dup ,colinda btran”. In trecut, versurile se repetau de dou
ori, iar colinda se lungea foarte mult. Cei de pealdri ineau
s rb torile pe stil vechi, dar acum Im i ei pe stil nou.

Colind torii nu fac repetii, deoarece tiu colindele din familie.
Prima dat merg la preot, apoi in toate rple satului. Trei cete in
centru, cate una peib u, Valea Stanii, Céarlibaba, Pleta etc. In centru,
colind pan pe la ora 10 diminea, dar sus, pe dealuri, ajunigdup -
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amiaz. Fiecare ceat are sectorul ei de colindat. Nu-incalc
teritoriile, pentru ¢ nici oamenii nu-i primesc decat pe ,ai lor”.

De Anul Nou se fac alaiuri dmascai: urs, monegi, bab, igan,
iganc, draci cu clopote. Alaiul colindpuin, la inceput, apoi strig
joac , face scamatorii. Copiii mai mici vin cu uratudyriin dimineaa
Anului Nou, cu semmatul, pentru bani. Se organizeaz revelioane,
intre prieteni sau la institiu

Spun btrénii ¢ de Anul Nou fetele se duceau la gardum rau
doisprezece stalpi. Pe al Xll-lea il legau cu uticbddac a doua zi
vedeau c e cu c0aj, Se spunea cse vor mrita cu un biat bogat. Dar,
de multe ori, nu mai apucau 8ad , pentru ¢ veneau bie ii in urma
lor i ungeau stalpii cu murde, iar fetele fugeau.

In seara de Anul Nou, tarziu, ik ii se duceau pe ap(Bistri a),

f ceau unpruduf pe ghea, spunand cla miezul nogi, pe acolo va
curge vinul. Gustau apde acolo, strigau, colindau, se distrau. Tot la
aceast dat se performau mai multe ritualuri de aflare a ulgit

Fetele fceau baie Tn mijlocul casei, intr-o vanApoi ie eau
goale afar, mergeau in jurul casei se uitau pe geam. Se spune c
acolo 1i vedeau soarta. Beii ins, cunoscéndu-le obiceiul, se
ascundeau dupcas, prindeau fata goal o d deau prin zpad , apoi o
aduceau n casin van, zicand: ,Uite, soarta ta!”.

Fetele aduc apcurat i picur_ cear in ap, cate dou figurine,
numindu-le cu nume de fat ifat . Invarteau apa cu manaedac cele
dou figurine se intalneau, insemnacaei doi se vor ¢s tori.

Se rstoarn trei farfurii. Mama pune sub fiecare: cununinel i
cheie. Fetele, legate la ochi, mergrglice o farfurie, s vad ce ,le
cade”: cununa inseamrc se mrit , inelul, ¢ vin bieii la peit,
cheia, ¢ se va mrita cu cineva bogat. Amintirea acestor triadie mai
p streaz ins doar in memoria liranelor, care le inva i pe nepoatele
lor, dar constat ¢ acestea tiesc intr-o alt realitate, intr-o lume
diferit_, departe de cea din vechime.

In prezent, se mai practiobiceiul de a se pune surcele intr-un
castron, iar peste ele, censau nisip i se despart in doulntr-o parte,
se face o groap i se pun banii paine. De cealaltparte, se pune vin
sau ap, iar la mijloc, se face groapSe pune o surcicla mijloc, se
aprinde cu lumanarea, iar daaceasta cade in groagse spune ccel
pentru care a fost pusnoare. Dac pic pe panz, inseamn c ursitul
va fi bine imbrcat, dac pic pe bani, va fi bnos, iar pe paine,
inseamn ¢ e manccios.
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In Ajunul Bobotezei, se fac cruciui din indril uscat ise pun
la izvoare i fantani. Cu resturile de lemne se fac focuri mdai,
insoite de tot felul de striguri (de exemplu, ,S dea Dumnezeu s
(nu) se mrite cutare fat’). Preotul vine cu Ajunul, iar Tnaintea lui
copiii strig : ,Chiralesal/Grau de vafS r sar,/ i prin pod i prin
c mar Y/le i i cu lumanarea afal”. Gazda iese cu lumanarea aprink
merge Tnaintea preotului, care séirie casa. Este &ptat cu o cinde
post, dar pe masse afl i pe te. In principiu, e aceeicin ca cea din
Ajunul Cr ciunului: grau, vin, bob, mare, hribi, fasole, sarmale,
compot. in Ajunul Bobotezei, sene post pan seara, apoi oamenii
gust din aceastcin .

La intrarea in Postul Mare, traidi prevede reguli stricte. Vasele
trebuie splate, nu se mai consunmancare de dulce incepand de
duminic seara, ultima zi ,de frupt”. Se spagura, iar in prima zi se
ine post negru. In Postul Mare nu se jodau se cant

La Florii, lumea cumpr salcie sfinit de la biseric. Merge cu
luménareai cu salcia la impt it. Cand sunt ,vremuri mari” (ploi), se
arde salciai mesteacnul de la Rusalii, ca ,sse r zbune vremea”.

In Miercurea Mare se fac pituri, Joia, cozonaci, Vinerea, oe
ro ii, iar Sambta, pasca. Se mai pragsc rcituri, sarmale, friptur de
miel, salat de boeuf.

Dat fiind ¢ de Pati este interzis a sei ceva, alimentele se pun
gata tiate in coarca care se duce la sfinpl cint cu branz, carnai,
ou roii i albe (cur ate de coa), sl nin, branz, muchi fiert in
moare de varz usturoi, hrean, sare, unt, vin, olmpistrite. Pasca se
pune intreag

In noaptea de Inviere se da slujb, apoi se aprind lumari la
cimitir. Dimineaa, Tn zori, preotul sfire te courile. Apoi oamenii se
intorc acas, intr cu coul i grajd, ating cu el vacile spun: ,Hristos
a Inviat!”. O felie de cozonac sfibho dau vitelor. Apoi intr in cas i
spun de trei ori ,Hristos a Inviat!”, pun ad pe mas, aprind
luménareai zic o rug ciune; din co se mnanc timp de apte zile (pe
lang mancarea nesfiit din cas). Prima dat oamenii gust hrean, ca
s fie tari iiui ca hreanul. Lumanarea de la Inviere setqgaz in
cas mult timp i se aprinde ca ,Dumnezeu gotoleasc vremea”.

La Izvorul T m duirii se ia ap sfinit , t m duitoare. Se sfiesc,
pentru vite, trde, o pasc mic , sare, ou, unt. Cine nu poate dac
pasc, face miel din aluat. In Duminica Tomei nu se fami, nici
prohoade (parastase). La flmre, se face slujbpentru eroi, iar copiii
cant cantece patriotice.
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De Rusalii se fac slujpbe pentru morlnainte de srb toare
femeile fac prediri, iar in duminica respectivse iese din bisericcu
prapuri i cruce. Preotul sfie te fiecare mormant, apoi cei din familie
Impart sarmale, chifle, cozonachi ele, cafea cu lapte, coliypus in
c ni e. De Sanziene se fac saitcampeneti, cu muzic. Se fac focuri
peste care se sare sau oamenii se prind n juac i strig n jurul
focului. Se coc cartofii nuci. Mai demult, la Drgaic se fcea o
cununi din flori de camp i se punea peur . Dimineaa, fata de
m ritat se tv lea prin rou, lua cununia i se spune cg sea pe ea un
fir de p r - negru, blond...i credea ca a o s-i fie b rbatul.

S-au indtinat i alte obiceiuri la srb tori. La Sfinii Apostoli
Petru i Pavel este hramul bisericii din sat. De Sfantaiddare, se
face n ajun Vecerniei se inconjoar, in procesiune, biserica. De
Sfanta Maria Mic lumea patrticip la hram, la Botu De Focai Maria
Magdalena nu se lucreala fan, ca snu tr zneasc oamenii i cl ile.

In seara Sfantului Dumitru se fac focuri prin @jni. Se zice ¢
focul trebuie s fie mare, s se inclzeasc dinii str moilor i
p mantul s dea road. Ai casei stau pe landoc.

La Sfantul Andrei, ne relateab tranele, fetele luau man de
canep, se duceau laietorul de lemnei cu gatul cm ii 0 netezeau,
zicand c o ,grebl ”. Desf ceau catrira, 0 puneau jos pe ea bteau
m t nii. Puneau apoi braul sub fornde cruce i se rugau ca Sfantul
Andrei s le arate cu cine se vor nita. Pentru a li se implini
rug ciunea, dormeau cu catrinpe ele. Fetele mai obuiau s se duc
la coteul porcului i s 1l strige, iar dac acesta ,rspundea”, se zicea
C Se vor mrita curand.

La Sfantul Haralambie se face aghiazntare este socotit
t m duitoare de boli. Tot atunci se stsc fin , t rde i sare pentru
animale. La Moi, in cursul anului, se pomenesc niori se d de
poman.

Acestea sunt principalele repere alebstorilor din calendarul
hu ulilor. Poate rmane doar sremarcm ¢ ei sunt ortodod pe stil
nou i ¢ o parte dintre obiceiurile meanate sunt cunoscute numai de
b trani i transmise pe cale familigl in cercuri restranse. Cele mai
multe nu se mai practicci r man doar in memoria pasjvwca amintiri
ale unor alte vremuri.i totu i, o f ram de tradile au mai conservat
hu ulii din Carlibaba. Suficient pentru a marca apaetea lor la spaul
bucovineani la etnia pe care o reprezint

*k%k
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Cel mai mult mi-au vorbit oamenii despo®iceiurile vie ii de
familie, foarte importante pentru ei.

Na terea era asistatle moa , care era socotitca un fel de rud
a familiei, spun femeile care austut cu moa . Ea o ungea cu diferite
leacuri pe femeia care avea dureri, 0 ajuta léen@, spla copilul i pe
mama acestuia, i buricul. Dac femeia nu se sirea bine, 1i ddea s
bea uic fierbinte cu unti secric mult . Cand mergea femeia la
»slobozit” (molitf ), mergeai moaa. Tot moaa ducea copilul la botez

i1i f cea prima scald(sc Idu ca).

In trecut, rememoreazdamenii, copilul se boteza devreme, la opt
zile. Naul - unul singur, pe atunci; acum se punpeste 10 na -
aducea 1-2 m de panzun pic de fa sau braui lumanare. Panza
(cri ma) se pstra pan la moarte i se punea pe pieptul mortului, semn
c acesta a fost crén, botezat. La cuntrie se serveau numai gogoi
cornulee, dar acum se face masa la nunt, cu dar.

Femeia inscinat nu are voie sfure niciun obiect, ca snu-i
r man copilului semne pe trup. Ca femeia lehuz, nu are voie s
umble pe la alii, ci trebuie s stea mai mult acasSe spune cunde
calc lehuza spurg pentru ¢ nu e slobozit, de aceea, nici near la ea
in gr din nu avea voie scalce.

Tradiia spune c un copil nebotezat nu se lasingur in cas
pentru ¢ se crede cvine diavolul i-l schimb cu copilul lui. La trei
zile dup botez, naa vine i scald copilul, punandu-i in scaldflori,
aur, bani i un clopoel, ca s fie frumos ca floarea, scump ca aurius
vorbeasc repede. Dacintr la copil o femeie care nu este ,cufatse
spune ¢ nu va mai putea dormi sau ¢a face urticarie. De aceea, cele
care vin i las somn” copilului - 0 a sau un fir de pr - s doarm ca

i ele.

La un an, naul taie moul copilului, punandu-i bani pe cap. Mai
demult se obnuia s i se pun lan ipanz.

Am consemnat n aceadbcalitate practica populama avortului

i a contracepei. Femeile luau buruieni ca swu fac copii i ,se
storceau de sange” din aceasauz. Se crede caceti copii avortai
plang ctre mame, langape, in Samha Patilor. Dup cum povestesc
femeile ei s-ar transforma in strigoivin s le chinuie i s le sperie pe
mame, pentru ci-au omorat neboteza

*%%

Femeii insrcinate ii este interzis dreac pe sub gard, ca swu
se inf oare cordonul ombilical in jurul gatului copiluliMai trebuie i
S nu se uite la o iapcare are coama frumoaspentru ¢ va purta
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copilul 10 luni, ca iapa. Dacse uit in foc, se spune cies pete pe
pielea copilului, iar dacvede un arpe i se sperie, se zice-¢r man
semne pe trup micului. Se spune, de asemeneadac f tul se mic
mai intai in stanga, va fi fatiar dac se mic 1n dreapta, va fi hat.

Lehuza iese din casdac preotul ii face molitfa, dupbotez.
Copilul bolnav este botezat acasle ctre preot. Cel 31 tos este
botezat, de obicei, la dodrei luni, dar uneori ajunge pan la doi-trei
ani. Se spune qruncul ru, dup botez se face buminvers. La botez
se pun cateapte-zece n@ la cununie ajungandu-se la 30-40 de
perechi.

La Tmplinirea unui an, copilului i se taie g obiceiul purtand
numele deetez In acest moment nialipesc p rul t iat al copilului, cu
cear, pe lumanare, in formde cruce. De asemenea, copilului i se pun
diferite obiecte pe o tav i este Isat s aleag, s vad care i va fi
soarta.

Mai demult, nuntainea de duminic diminea pan luni seara.
Acum se termin pe la patru diminea.

Mireasa purta o coroniinalt de vreo 20 de cm, din flori lipite
cu miere, ornate cu fir, funde, brebenoc, realizatb form de coc. O
f cea o anumitfemeie, cs torit o singur dat. Nu avea voie sfie
v duv, divorat sau s tr iasc necununat cu un brbat. Vt jeii
purtau nfram pe manec Mirele avea cununla c ciul , iar Tn timpul
cununiei, la biserig v t jelul Ti inea cciula pe umr.

La g titul miresei, imbrcau strwl; se fceau doi stru, dintre
care unul rménea acas iar altul era luat la biseric

La fel, se iau iertciuni, se punehulpe se merge la cununia
religioas, muzica rmanand afar. ,Se trage paharu’ mic” (dulce) de
dou ori. La desbrobodit, soacrele pun cununile celmirrdiri dru tei
mai mari, respectiv, \ jelului. Dup ce li se pune voalul drtelor, se
face horai se spune ¢ de cate ori se invart in joc, duptaia ani se
vor m rita.

La miezul nogi, buc t reasa vine cu luman aprinse, aducand
tortul cu surprize, iar nuntei le dau mirilor cadouri-surpriz Acum
exist obiceiul de a se fura mireasa, imsai demult se fura st i se
punea intr-un pom. Daganireasa are copil de fatnu i se pune coromi
direct pe cap, iar da@ mai fost mritat , poart basmai floare.

Dac cineva moare, nes torit fiind, i se pune muzic la
ingrop ciune, patru brazi pe faetonul care 1l duce la groa i se
imbrac o mireas (un mire).
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La mort, sunt acelera obiceiuri ca la Carlibaba pentru cel ce
spal mortul, de asemenea priveghi (in afde jocuri), iertrile la prag,
punte, dusul la groap Deosebirile ar consta in faptul abiceiurile din
Moldova-Sulia sunt de mai micamploare. Groparului i se dj in
numai dac mortul a fumat. Pomana se face ddpmormantarei se
dau pachete sacilor. La pieptul mortului se pune un coél, iar dup
inmormantare, cei ai casei spgicioarele boilor (cailor) care l-au dus
pe mort la groap

In cazul celor care se sinucid, preotul merge &atedp mortului,

f r prapuri, iar praznic (mays se face dup mai mult timp. Dac se
face mas mai devreme, preotul nu o binecuvantealza apte ani
sinucigaii sunt dezgropa i atunci li se face inmorméantare ,ca
lumea”.

Copiii mori neboteza se transformin stra i a (strigoi) i plang
la miezul nopi. Pentru aceasta, dacineva trece prin acel loc, trebuie
S - i rup maneca sau un batic, spun Tat | nostru i ,dac -i fat , s
te cheme &, dac-i b iat, s te cheme a&”".

*%%

Cel mai puin practicate acum, obiceiurile la mere se mai
p streaz secvenal in cercuri restranse, familiale. In general jrssau
p strat botezul créin, cu petrecerea de dugl, in familie, i t ierea
mo ului.

Nu la fel se intdmplin cazul nurni, care s-a conservat chiar
imbog it cu anumite secvee.

In vremea tinerd b tranilor de acum, mirii se cunteau de prin
sat, de la bisericsau de pe dealuri, pe unde umblau cu vacile. amhr
la Sfantul Petru, seara, se&éa hor la ¢ min. Fetele ieeau la hor pe
la 15-16 ani. Bie ii ins se insurau numai duge terminau armata. Se
spunea ¢, dac nu a fcut armata, pe lbbat il va bate femeia.i nici
p rinii nu- i d deau fetele dupb ieif r armata fcut .

Tot pe vremea bunicilor de acum, fata nu mergdader acas
decéat dup cununie. Acum, tinerii sunt prietenicate doi-trei anii nu
se mai ine cont de nimic, ne-au spus, curgre de ru, b tranii. In
trecut, biatul ajungea sse cunoasc i s vorbeasc cu fata prin surori,
prin m tu i, prin rude. Cat timp tinerii erau prieteni, meagempreun
la biseric, apoi se plimbau prin sat, dar fata trebuidies acas pan la
asfinitul soarelui, c, dac nu, ,era croial peste ea”. Dactinerii erau
mai apropia i p rinii fetei tiau ¢ se vor cs tori, fata putea sl
invite acas pe biat i s -l serveasc cu mancare. Erau rare cazurile
cand ,greeau”. Dar, dac se intampla, trebuia sse urgenteze
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c s toria. Unii, de ruine, au plecat din localitate din cauza aceasta.
Dac fata nu era ,cuminte”, nu mai era trai bun in ¢ca® relateazcei
mai n varst.

Dac tinerii ajungeau la Telegere s se cs toreasc, se fcea
pe aniasau logodna. In prezent, acest moment nu mapesenuin ,
putand fi chiar omis din ceremonialul niinSe alegeau cé&a b trani
dintre neamuri (unchée bunici, rude mai instite) i veneau la fat, in
peit, seara, cand incepease ntunece. Soseau cu darei perechi de
S nii trase de cai, cu clopai.

Pe drum se mai ,jincurajau” cu cateuic , iar cand ajungeau la
fat , strigau: ,Unde-i mireasa?”. Bnii miresei prezentau o bap
imbr cat comic i cu burt, ca i cum ar fi fost insrcinat . Mirele
mergea i o ¢ uta prin cm ri, prin dulapuri, pe sub paturi, prin pod.
Dup ce o gsea, o alunga pe babMai intai era rasi veselie. Feciorul
venea cu uic , iar mireasa avea masa prég. i aa incepeau
discuiile despre avere: ce puteadea socrul mard ce d dea cel mic.
B iatului i se ddeau cai, boi, pmant; fetei - perne, cergi, covoare,
carpete etc. Se stabilea cinecu ce contribuie la nuntiar dac unul
era bogati altul s rac, se iscau neklegeri intre neamuri.

Nunta se stabilea la o lwdou dup logodn. La biseric ,se
strigau vestiri” trei duminici la rand Tnaintea nitnA doua zi dup
logodn, mirele i mireasa plecau sarvuneasc muzica. Se interesau
de unde sia muzic, cum au mai cantat muzicara alte nuni. Cand
g seau ceea cea-doreau, ddeau avans muzicalor i le comunicau
data nuni.

lat cateva obiceiuri vechi, care se conselvast zi. Lumea se
cheam la nunt cu dou-trei s pt mani inainte. Se impodokie un
br du cu hartie creponat i cu o batist cusut de mireas. Se fac doi
strui: unul al mirelui, cellalt al miresei; pe unul il duc la biserjdar
cel lalt r mane acas

Dac mirele era din alt sat, cand venea cu feciorinieeas, i se
puneahulpe ii se ,lega” drumul, cu un larimpletit din tricolor, fcut
din hartie creponat Feciorii din satul miresei teptau pancand venea
b iatul strin cu alaiul su, apoi doi-trei feciori mai indenei se aezau
in mijlocul drumului, la 0 mas cu doi-trei litri de uic fiart i cereau
plat pentru mireas cate o lad-dou de rachiu. Altfel, nu-i ddeau
drumul s mearg la cununie. De remarcat este acest obicei a
reap rut, dup o dispariie de peste zece ani.
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Duminic , pe la orele 10-11 dimineaincepe nunta. in fa celor
prezeni ia prinilor, dup ce au inconjurat masa de trei ori, mirii se
a az n genunchii se spune iertiunea.

Cinstii prieteni,

Nai inuntai,

Da i-mi ascultare,

La a mirilor rugare.

C eim-au rugat

S le cer iertare

De l-ai lor p rin i,

Care s-au zbtut

Pan i-au crescut.

Cinstii miri i nuntai
i cu toi Tnconjurai.

V-a ruga s luai aminte

La vreo cateva cuvinte

Care n carte ne sunt scrise
i acum trebuie zise.

Mai cu seam dumneavoastt

Cinstiip rin i,

Care de la Dumnezeu sunténduii.

Seama sv dai,

C ciulile din cap s le luai
i cuvantul s mi-l ascultai.
A venit randul la acdi

dumneavoastr
Cas se despartde mam ide tat
is plecelaasacas
Care de la Dumnezeu este aleas
C fiecare va lsa pe tatl i pe mama
sa
i, cu pl cere,
Se va lipi de a sa muiere
i vor fi amandoi un trup,
C-a a Dumnezeu a vrut.
C-a a a fost de cand ii lumea,
i-a a va fi cat va fi lumea.
lar dumneavoastr, cinstii p rin i,
Prea-bine ti i
C -nc nu s-a pomenit
Fiiia amari s creasc,

fii ai
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Tnaintea prin ilor ia lui Dumnezeu
S nugreeasc.
Numai Dumnezeu e negite
C el toate le-a randuit.
Dumnezeu luni a éut semn cu méana
iaf cutlumina.
Mari a fcut pmantul
cuvantul.
Miercuri a-ntins cerul ca o piele
i I-a-mpodobit cu stele.
A pus luceferi lumina,
Cas privimnoi,pc toi.
Joi af cutviet ile p mantului
i p s rile cerului.
Vineri a f cut izvoare,
Ape, mri, oceane.
i toate ntr-insa
Numai cu zisa.
Sambt af cutraiul.
De la Apus la Rs rit,
Cu toate frumusée |-a-mpodobit.
i-apoi Dumnezeu, zand ¢ nu este
fin omeneasc
Cine toate
st paneasc?
L-a f cut pe om, luand
Trup din p méant,
Oase din piatr,
Suflet de la ingeri,
Gandul de la iumea fulgerului.
i-0 ales cele patru slove
Din cele patru colri ale lumii
i @ pus numele Adam.
i-apoi Dumnezeu zand
C nu e bine s fie omul singur pe
p méant
i-a luat din el o coast
i af cutpe Eva, sttmoaa noastr.

numai cu

frumusde s le



i-apoi Dumnezeu \zand
C nu are ce lucra,
Poate ¢ era duminic,
Poate c era un pic obosit,
S-a pus josi a adormit,
Pe un pat cu floricele,
Pres rat numai cu stele.
Soarele la cap,
Luna la picioare,
Norii il leg nau
i Tngerii-i cantau.
Numai Adam s-a sculat
i la Eva s-a uitat
i s-a pus pe strigat,
Parc n-ar fi lucrat curat.
Numai Dumnezeu, Adame,
C este os din oasele tale
i carne din carnea ta
i se va chema Eva, sata.
i de-acum v potrivi i,
Cretei iv Tnmulii,
Ca frunza pdurii,
Ca nisipul mrii.
i de-atunci tr gandu-se
Neam de neam,
Vi devi,
Pan céand a ajuns randul
La aceti doi fii de-ai dumneavoastr
Care stau ingenuncheaplecai
lar de la cinstita mireas,
O n fram de mtase.
lar de la cinstitul mire,
Un pahar cu vin,
C-a a-i de la Hristos.
Amin.

S tr i i muliani, fericii!
S v dea Dumnezeuss tate, noroc,

S-ave bucurie de pe urma fillor dumneavoastr

S tr iasc muli ani!

i cu ochi-nl crimai
iseroag s -iiertai
i s -i binecuvanta.
—Tiiert m i-i binecuvantm.
C sanul v-o supt,
Bucurie nu v-o fcut
i din somn dulce v-o sculat,
Poate c i-a i blestemat.
C blestemul prin ilor
Risipete casa fiilor,
lar binecuvantarea rin ilor
int re te temeliile caselor copiilor
S fie casa numai din crengi de alune,
Prin bun 1n elegere, cat lumeane.
lar dumneavoastr, cinstii p rin i,
Bine s v amintii
De a voastr fericire
Pe timpul cs toriei,
Cum ai stat ingenunchea
i de priniv-airugat,
lar ei v-o iertat
i v-0 binecuvantat.
Cas trii
i s -nflori i.
Din aceste tinere,
Pan la adanci btranee.
Dar i mie, pentru aceasurare,
Mi se cade un batc mare,
De la socru’ mic i mare.



Mirii stau in genunchi langmas i1 i pleac capul peste cei doi
colaci care sunt azai pe mas, in faa lor, atat timp cat uti meister
(vornic) rostete iert ciunea. Pe masse mai afl i dou pahare cu ap
Dup ce se termin iert ciunea, mirii trebuie sarunce acea apin
spate, cat pot de departe, case spele toate patele. Unii dintre
nuntai sunt uda pe neateptate, de aceea se iseeselie i aa se
pleac la biseric, cu chiuituri.

Deoarece casele hulilor sunt impr tiate pe mun, mirii veneau,
cum spun cei mai in varstla o cas, mai apropiat de biseric, de unde
incepea nunta. Sedeau cununi, pe care nn ii le puneau pe capul
mirilor, spunand o or&. Apoi prinii erau srutai de ctre miri. La
aceast cas se punea masa se luau iertciunile, apoi de aici se
duceau la biseric

Mai demult, mirii erau Tmbicai in costum popular, purtand pe
cap cununi cusute dibrebenog cu petele(panglici colorate) pe spate.
Mireasa nu purta voal.

Acum, cand se ajunge la biseri@laiul nu mai este nsbde
muzic , aa cum se intampla mai demult; muzicase retrag lacoal ,
cant cate o huwlc, iar nuntaii danseaz. Dup cununie, se
reintorceau la casa unde seefa nunta. In prezent nile se fac la
¢ minul cultural. Cand se vine de la cununie, soagaae 1i Intampin
pe miri cu colac, deasupraraia se gse te o farfurie cu grau.

Urmeaz masa mare, cu felurile de mancare cunoscute (&rma
friptur , pr jituri, cozonac).

Nailor (de la dou pan la 20 de perechi, in cazul celor mai
instrii) lile d un colac mare, un prosopun litru de uic , atunci
cand pleacde la nunt, in zori.

La inchinarea darurildr maistrul (vornicul) spune:

Bun seara, dragi gospodari!
De cand seara o-nserat,
Pahar dulce n-ainchinat.
Pahar dulce de la cruce,
Multe bunt iaduce.
Dup cum am auzit,
Pe unde-a umblat,
Mul i bani ai dat.
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Darnoinuv | s m,

Dac nu dai ataia lei!

Lista informatorilor: Tampu Solomon - 47 ani, Breaza de Sus;
Tironeac Gheorghe al lui Mihai (zis Ghiyp - 72 ani, Carlibaba;
Hechelciuc Varvara - 72 ani, 4 clase, casniCarlibaba;Macovei
Nicolae - profesor, BrodinaCalenici Parasca - n. 1942, 7 clase,
casnic, Moldova Sulia; Lestenciuc Gheorghe - 50 ani, 12 clase,
maistru, Moldova Sula; lasinovschi Vasilena - 66 ani, Paltindneci
Saveta - 41 ani, Paltin&ercal Petric - 8 ani, PaltinuFercal Petronela

- 36 ani, PaltinuColesneac Maria - 65 ani, 6 clase, Paltinona Ana -
65 ani, 7 clase, PaltinMoalu Maria - 32 ani, 10 clase, Paltirtercal
Elena - 39 ani, 10 clase, Paltinttu uleac Paraschiva - 56 ani,
inv toare, PaltinuCopciuc Lenwa - 30 ani, 10 clase, PaltinGhinic
Viorica - educatoare, Paltinup ac lon - 72 ani, 4 clase, Paltinu.
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- Grigore LE E -
[Prof. dr. Universitatea din Bucuite— Facultatea de Litere; redactor
emisiuni TVR Culturali SRR]

Dumnezeu nu a lucrat pe un om mai mult decat e alt

intr-un sat de pescari de pe malul lacului Raziegheat de
ruinele cet ii Heraclea, am intalnit in urmcu céiva ani o comunitate
de rui ortodoci de rit vechi, a crei autenticitate i putere de
conservare o transfornintr-un model de rezistenin vremuri atat de
tulburi.

Sari-chioi. Aa se numde satul unde, de sute de ani, urina
neinfricailor cazaci nekrasovi- a ignat-cazacilor cum ii humeau cu
respect autoritile turceti - se incp aneaz s - i vorbeasc limba,

S - | cante cantecele, si conserve intact portul traghnal din zona
Donului i a Kubanului, s p streze cu sfirenie cri bisericeti in
slavon i icoane vechi, sse nasg s creasc i S moar in credina
ortodox de rit vechi. Au fost numiilipoveni i sub acest nume sunt
cunoscu atat in Rusia cat la noi.

in urm cu mai bine de o jumtate de secol, diacul Nichita
povestea legenda intemeierii satului Sarichioiatul8i Galben, ,cel cu
mult soare ”, dupcum il descrie numele-i turcesc.

»Str bunii notri au trit undeva in Rusia. Se ocupau cu
agricultura i pescuitul, respectau autorite i se rugau Domnului n
biserici ridicate prin truda lor. A& au trit fericii, cu frica lui
Dumnezeu, pancand un trimis al diavolului, pe nume Nikon, argu
s fie patriarh al Bisericii Ruse a hotrat s distrug vechea credin
pravoslavnic. Cei care au urmat obiceiurilecredina str mo easc au
inceput s fie prigonii, satele i bisericile lor arse, mul omorai in
chinuri groaznice.
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Atunci, dup un sfat indelungat, mai mub rbai au hotrat s- i
p r seasc casele i s plece in bejenie in locuri cat mai indepte
pentru a sga de prigoan

Sate i orae au rmas pustii, oamenii plecau Tnutarea unor
locuri mai primitoare, avand 1in frunte preo i clugri
dreptcredincioi. Au fost procurate mai multe i mari (kaiuki), n
care s-au ingcat lucruri folositoare. Apoi cu copii, femaib trani, au
pornit spre miazzi. Se strecurau noaptea pe laegt i, temandu-se s
nu fie prini, iar in locurile pustii se deplasau ziua.

Dup multe zile i nopi de mers, fugarii s-au zut in mijlocul
unei mri f r margini, despre care auziseli mai nainte. Au mers
multe zile pe lang rm, temandu-se ca valurile au scufunde brcile,
pan cand a vzut o ap lini tit , desprit de mare printr-o fae de
nisip i stuf ri . Tn deprtare se zreau pduri i dealuri inverzite, care
le aminteau oamenilor - istovide drumul lung - de locurile lor de
batin . Au trecut brcile tara peste féia de nisip i in scurt timp au
acostat la rm. St panul acestor frumoase locuri era imgtul turcilor,
p gan ca i supuii si, dar care 1i Isa pe crdini s cread 1n
Dumnezeul lor, s fac slujpe dup crile vechi i s-i p streze
obiceiurile. Aa au intemeiat stmo ii no tri satul.”

Lipoveni, nekrasovi, ignat-cazaci, ru, nu tiu cum s ii numesc
pe locuitorii satului Sarichioi pentru a fi mai appe de adevul
istoric. Dar tot ce tiu este ¢ pentru acdi oameni extraordinari
adev ratele valori au fost dintotdeauna credinlibertateai onoarea.
Lipoveni nekrasovi din Sarichioi triesc in spirit, iar acest lucru este
pentru ei un principiu de via Tr iesc in duh precum peele in ap, iar
duhul pentru ei inseamnn elepciune, irelegere, credin, cunoatere.
Tr iesc Tn cuvant, iar prin muzicapove tile lor, se mrturisesc.

Din poveti i legende s-au rscut cantecele lipovenilor din
Sarichioi, iar astzi sunt la fel de vii ca atunci cand au prins via
Muzica lor are caracterul unei desir ri logice, o desf urare prin
salturi sau profil treptat, preponderent descengenin fond de linte.
Acompaniamentul armonic nu afecteazssena melodiei. Aceasta este
subordonat armoniei, succesiunea coeremte sunete este situain
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e afodajul multivocal. Melodia apare din armonie, meazlipovenilor
este eufonic (sunetele se armonizeapl cut). Din acest motiv rezist
uzurii pricinuite de trecerea timpului asta dovedee fapul ¢ nu este
0 muzic perimat, este o muzicetern.

Executarea melodiilor in grup dchatere unor neconcorda a
unor mici abateri de la conturul originar, prin regucerea melodiei la
octav sau la alte intervale. Canin tere i sexte. Asistm la o
tulburare improvizatoric la un nestilit avant improvizatoric.
Baladele se desfoar intr-o deplin libertate. Céantecele lor sunt
purt toare de energie, textele sunt expresive, creandjogn al
tensiunilor, vocile lor au un timbru special, sumoci de ap”,
specifice spaului din care vin. Muzica lor este o tajnprin ea
lipovenii devin puternici. Se naturisesc prin muzic i 1 i elibereaz
sufletul de nelinitle de zi cu zi. Prin taina muzicii, lipovenii
nekrasovi au dobandit for I asta le-a dat un sentiment de
superioritate spiritual lar pentru ei, taina este 0 comoae care tiu
S 0 p streze intreag

Am avut cateva concerte impreutu aceti oameni i, de fiecare
dat cand am céantat cu ei, prin fluierul meu aeruldeeca o plangere.
lar prin harmuca lor, muzica se armoniza.

Prin aer se spune cse intalnesc duhurile naturii cu spiritele
str mo ilor, iar eu, cu mana pe inim, v pot spune ¢ str moiii
no tri se intalnesc ori de cate ori muzicile noastre mal laolalt
spre cer.
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