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ARGUMENT  
 

- CŁlin BRŀTEANUï 

[ķeful SecŞiei Centrul pentru Conservarea  

ĸi Promovarea Culturii TradiŞionale] 

 
CreaŞia tradiŞionalŁ nu mai este o realitate vie ´n oralitatea 

ei. Pentru unii, ea s-a retras ´n bibliotecŁ ĸi ´n arhivŁ. Multora 
dintre noi ne apare ca o formŁ artisticŁ necunoscutŁ, deĸi folclorul 
este viu ´n memoria bŁtr©nilor ĸi a acelor practicanŞi 
nemediatizaŞi, pentru care ĸi-a pŁstrat funcŞionalitatea 
primordialŁ. Se iveĸte necesitatea de a fi reactivatŁ prin formele 
contemporane de practicŁ artisticŁ de reconstituire scenicŁ ĸi pe 
calea tiparului, ´n condiŞiile riscante pentru ea, ale culturii 
moderne ĸi ale economiei de piaŞŁ.  

Omul contemporan este mult mai drastic în valorizare în 
comparaŞie cu înaintaĸul de la sat sau de la oraĸ, fiind obiĸnuit sŁ 
opereze cu criterii specifice artei savante, de care se simte mai 
apropiat chiar dacŁ are conĸtiinŞa cŁ judecŁ elemente ale oralitŁŞii. 

Anonimul creator de folclor, ca iniŞiator, a fost bun la m©nŁ. 
El a pus piatra de temelie, adicŁ a extras teme din repertoriul etern 
al mitologiei, a semnat problematica majorŁ a omului ca fiinŞŁ, a 
descoperit ´mpŁrŁŞia sunetului ĸi a cuv©ntului atotstŁp©nitor ´n 
lumea lui infinitŁ de ñg©ndiri ĸi de imaginiò ĸi le-a sincretizat în 
muzicŁ.  

Toate manifestŁrile spectaculare la care asistŁm ĸi la care 
suntem pŁrtaĸi, ´n ceea ce priveĸte obiceiurile calendaristice, 
reflectŁ un efort colectiv de reactualizare ĸi pŁstrare a unor tradiŞii 
ce au intrat adânc în conĸtiinŞa multimilenarŁ a colectivitŁŞilor 
umane. 

JudeŞul Suceava, prin compoziŞia etnicŁ, este ´nzestrat cu un 
patrimoniu imaterial de excepŞie derivat din mozaicul cultural pe 
care ´l reprezintŁ convieŞuirea celor 12 etnii.   

ConstatŁm astŁzi cŁ pe mŁsura trecerii timpului datinile ĸi 
obiceiurile ĸi-au pierdut semnificaŞiile originare, pe care doar 
specialiĸtii le mai pot decripta. Societatea actualŁ nu mai conferŁ 
mediul din care sŁ izvorascŁ practicile mitologice, ceea ce a mai 
rŁmas ĸi va mai rŁm©ne un timp este fenomenul artistic ĸi 
spectacular pe care ´l reprezintŁ aceste obiceiuri folclorice. 
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Transformarea pe nesimŞite a  societŁŞii rurale ´ntr-o societate de 
consum a dus la transformarea c©ntecelor ĸi jocurilor populare în 
produs comercial, multe din ele nemaifiind create în vatra satului 
de unde provin. 

 EvoluŞia societŁŞii rom©neĸti a dus la o erodare interioarŁ a 
memoriei colective, de uitare a sensurilor mitologice ĸi o erodare 
exterioarŁ, const©nd ´n transformarea formelor Şin©nd de 
elementele sacre în sensul desacralizŁrii ĸi al artificialitŁŞii.  

Ċn societatea rom©neascŁ tradiŞionalŁ, obiceiurile formeazŁ 
un sistem complex de relaŞii, un sistem corelat cu viaŞa omului, iar 
folclorul este cel mai în mŁsurŁ sŁ îl exprime. Sistemul acesta se 
remodeleazŁ continuu ´n funcŞie de necesitŁŞile vieŞii comunitare 
curente, reactualizându-ĸi formele de exprimare artisticŁ. Deĸi 
sunt mulŞi iubitori ai folclorului, puŞini sunt cei care-i cunosc cu 
adevŁrat particularitŁŞile, care ´i ´nŞeleg tainele ĸi specificul. 

IatŁ de ce avem nevoie de dialog, de informare corectŁ, de 
ce am proiectat editarea unui ghid destinat iubitorilor de folclor. 
Acesta este oferit tuturor iubitorilor folclorului, adresându-se atât 
necunoscŁtorilor, practicanŞilor, c©t ĸi specialiĸtilor. Cu o apariŞie 
anualŁ, ghidul ´ĸi propune sŁ ofere informaŞia necesarŁ despre 
elementele definitorii ale folclorului bucovinean pentru ca 
performarea ĸi creaŞia continuŁ sŁ se plaseze pe linia structurilor 
consacrate de tradiŞie, studiate ĸi atestate de specialiĸti, sŁ ofere 
modele de repertoriu conservate antologic sau în fonduri 
documentare de pasionaŞi culegŁtori, transcriitori ĸi analiĸti, sŁ 
promoveze valori descoperite ´n demersurile ĸtiinŞifice ĸi culturale 
actuale ĸi viitoare ĸi sŁ stimuleze creativitatea popularŁ ĸi 
ĸtiinŞificŁ.  

Nu ´nt©mplŁtor, volumul este structurat pe trei niveluri. 
Primul nivel este destinat iniŞierii ´n structurile de bazŁ ale creaŞiei 
folclorice, al doilea nivel este ´nchinat operei ĸtiinŞifice ĸi artistice 
a celor care s-au dedicat culegerii, cercetŁrii ĸi promovŁrii 
editoriale ĸi artistice a folclorului, iar al treilea nivel este cel al 
´mpŁrtŁĸirii unor mijloace de promovare a folclorului ´n diferite 
medii socio-culturale.  
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FOLCLORUL ï MIJLOC DE AFIRMARE A 

IDENTITŀŝII LOCALE ķI ZONALE 
 

-  ConstanŞa CRISTESCU -  

[Muzicolog Dr., Consultant artistic la Centrul pentru Conservarea 

ĸi Promovarea Culturii TradiŞionale Suceava] 

 
În procesul globalizŁrii, identitatea etnicŁ tinde sŁ se dilueze 

p©nŁ la dispariŞie ´n virtutea unui inevitabil ĸi irevocabil proces de 
transculturalizare. Aceasta se ´nt©mplŁ ´n condiŞiile aculturaŞiei 
iresponsabile, neselective, cu efect inhibant ĸi destructiv al 
arhetipurilor culturale ĸi spirituale genetice.  

Folclorul face parte din formele arhetipale de manifestare 
culturalŁ ĸi spiritualŁ definitorii ale identitŁŞii etnice, dar ĸi ale 
identitŁŞii locale ĸi zonale ´n diversitatea stilisticŁ naŞionalŁ. 
Aceasta reiese cu claritate din definiŞia ĸtiinŞificŁ a folclorului, din 
care rezultŁ ĸi caracteristicile fundamentale prin care se stabileĸte 
autenticitatea produselor culturale ce pretind a avea marca 
folclorului.  

În cadrul culturii populare, folclorul cuprinde totalitatea 
manifestŁrilor spirituale (credinŞe, superstiŞii, obiceiuri, creaŞii 
artistice, forme de comportament, norme etice, norme cutumiare ï 
ce constau ´n drepturi ĸi obligaŞii consfinŞite prin tradiŞie -, 
cunoĸtinŞe acumulate prin practicŁ. Etimologia termenului folclor 
adoptat de lumea ĸtiinŞei ´n secolul al XIX-lea, concentreazŁ 
conŞinutul definiŞiei astfel: folclorul desemneazŁ ´nŞelepciunea 
poporului exprimatŁ ´n forme artistice, utilitare, spirituale, 
comportamentale etc. 

Caracteristicile ce particularizeazŁ folclorul ´n cadrul 
culturii sunt legate de modul de apariŞie, de practicare ĸi de 
transmitere, dupŁ cum ĸi de legitŁŞile de evoluŞie. Ċn cele ce 
urmeazŁ prezint trŁsŁturile folclorului cu referire mai ales la 
muzicŁ. 

a) CreaŞiile folclorice sunt pŁstrate ĸi vehiculate de tradiŞia 
oralŁ. Cu alte cuvinte, procesul de ´nsuĸire nu are o formŁ 
organizatŁ ĸi se bazeazŁ pe memorizarea instantanee. ExistŁ ´nsŁ 
multe ocazii pentru ´nvŁŞarea creaŞiilor folclorice, cum sunt 
manifestŁrile de convenire socialŁ, munci comunitare, viaŞa de 
familie. De cele mai multe ori doar textele sunt notate. ĊnvŁŞarea 
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se face spontan. Ċnsuĸirea c©ntatului la un instrument necesitŁ, ´n 
schimb, ucenicie ĸi exerciŞiu.  

CreaŞia folcloricŁ nu este consemnatŁ ´n scris. Singura sa 
modalitate de existenŞŁ este interpretarea. Aceasta dŁ libertate de 
transformare dupŁ plac a melodiilor, adicŁ dŁ libertate de recreare. 
Astfel, momentul interpretŁrii se suprapune cu cel de creaŞie, 
creatorul ĸi interpretul fiind una ĸi aceeaĸi persoanŁ. Acelaĸi 
interpret poate modifica melodia de la o interpretare la alta, 
adŁug©nd sau elimin©nd elemente muzicale. RezultŁ cŁ 
producŞiile folclorice nu au o formŁ definitivŁ, ci ele existŁ 
numai în variante. Prin urmare, despre niciuna dintre variantele 
unei creaŞii folclorice nu se poate afirma cŁ ar fi cea originalŁ, 
cŁci se poate presupune existenŞa unei variante prealabile. Aceasta 
chiar ĸi atunci c©nd un interpret ´ĸi asumŁ paternitatea unei creaŞii 
folclorice. ExistenŞa unei creaŞii aĸa-zis folclorice în formŁ unicŁ 
este dovadŁ de neautenticitate folcloricŁ. Este clar cŁ piesa 
respectivŁ unicat este creaŞie de autor, de provenienŞŁ cultŁ ori 
semicultŁ, nicidecum creaŞie folcloricŁ.  

b) Cele de mai sus ridicŁ problema creatorului în folclor. 
Creatorul  este multiplu, necunoscut. Faptul cŁ indivizii nu creazŁ 
piese total noi, doar variante noi, ´ĸi gŁseĸte explicaŞia ´n 
caracterul spontan al actului creativ. Creatorul popular foloseĸte 
elemente ´ntipŁrite ´n conĸtiinŞa sa, pe care, ´n cea mai mare parte 
ĸi le-a ´nsuĸit din tradiŞie. Pe acestea poate sŁ le foloseascŁ ´n 
combinaŞii noi, uneori modificate, alteori poate sŁ adauge 
elemente noi, ´nsŁ ´ntotdeauna ´n spiritul modelelor existente ´n 
conĸtiinŞa colectivŁ. ExistŁ din ce ´n ce mai multe persoane care 
´ĸi revendicŁ a fi autorii unor melodii sau ai unor texte, dar analiza 
minuŞioasŁ a specialiĸtilor dezvŁluie cŁ este vorba de variante mai 
mult sau mai puŞin ´ndepŁrtate ale unor piese din circulaŞia largŁ. 
ķirul infinit al creaŞiilor individuale ´n actul spontan de 
interpretare conferŁ folclorului caracterul colectiv al creaŞiei.  

c) Ċn tradiŞia folcloricŁ vechiul ĸi noul sunt ´n permanentŁ 
simbiozŁ, elementele vechi pŁstr©ndu-se timp îndelungat pe 
parcursul unui lung ĸi continu proces istoric. Deci tradiŞia este 
tezaurul producŞiilor folclorice acumulate pe parcursul 
´ndelungatului proces istoric. TradiŞia se caracterizeazŁ prin 
marea capacitate de conservare a structurilor genuine arhetipale, 
sub influenŞa factorilor externi. Cu toate acestea, ´n conĸtiinŞa 
colectivŁ se produc schimbŁri odatŁ cu evoluŞia socio-istoricŁ a 
comunitŁŞilor, care au drept consecinŞŁ ĸi modificŁri ale 
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repertoriului tradiŞional. Aceasta pentru cŁ ´n folclor omul ´ĸi 
exprimŁ ´n forme artistice problemele vieŞii personale ĸi cele ale 
vieŞii comunitare ´ntr-o viziune contemporanŁ actului de creaŞie 
interpretativŁ. Folclorul este astfel ´ntr-o perpetuŁ actualizare 
datoritŁ oralitŁŞii creaŞiei.  

Dincolo de penetranŞa repertorialŁ de aculturaŞie, tradiŞia 
este foarte selectivŁ, astfel ´nc©t asimilarea unor elemente noi în 
structurile tradiŞionale consacrate ´n conĸtiinŞa generaŞiilor este 
foarte dificilŁ. Asimilarea se poate realiza ´n condiŞiile ´n care 
elementele noi se pot adapta la modelele mentale tradiŞionale, 
într-o selecŞie ĸi prelucrare variaŞionalŁ adecvatŁ. Dezvoltarea 
folclorului este un poroces extrem de lent, datoritŁ caracterului 
spontan al creaŞiei ce ´ncetineĸte procesul de ´nnoire ĸi 
accentueazŁ capacitatea de conservare a fondului tradiŞional.  

d) FuncŞia utilitarŁ potrivit cŁreia producŞiile folclorice au 
rolul de servire a unor interese comunitare ori personale ï 
ritualice, terapeutice, confidenŞiale, sufleteĸti, protocolare etc. -, 
este prioritarŁ. Aĸa se explicŁ diversificarea genuisticŁ a creaŞiilor 
folclorice, dupŁ funcŞionalitate ĸi structura interioarŁ.  

e) Unele creaŞii folclorice au funcŞie evocativŁ. FuncŞia 
evocativŁ asigurŁ permanenŞa tradiŞiei, prin reamintirea unor 
vechi ´nt©mplŁri, vechi credinŞe, ´nvŁŞŁminte morale sau obligaŞii 
ĸi norme de conduitŁ socialŁ, prin genuri cu structuri conservate 
´n tradiŞia oralŁ.  

f) Folclorul are ´nglobatŁ ĸi funcŞia esteticŁ, aceasta fiind o 
coordonatŁ a evoluŞiei ĸi dezvoltŁrii sale ca mijloc de afirmare 
culturalŁ a comunitŁŞilor etnice pe plan local, zonal, naŞional ĸi 
internaŞional.  

g) O trŁsŁturŁ fundamentalŁ a creaŞiei folclorice este 
sincretismul, ce reuneĸte ´n actul interpretŁrii creatoare mai multe 
arte: muzica, textul, miĸcarea corporalŁ ï dansul, gestica. 
Sincretismul determinŁ structuri specifice, ce decurg, pe de o 
parte, din particularitŁŞile limbii vorbite ĸi ale limbii c©ntate, 
versificate, pe de altŁ parte din structurile genetice ale 
comportamentului artistic comunitar. Astfel s-a diferenŞiat 
folclorul diferitelor etnii, iar ´n unitatea stilisticŁ a unui grup etnic, 
devenit sau nu naŞiune (popor), astfel s-au diferenŞiat stilurile 
regionale, zonale, locale, individuale.  

h) Ċn folclorul diferitelor etnii au fost sintetizate trŁsŁturile 
particulare cu cele ale etniilor cu care au venit în contact pe 
parcursul istoriei. Paralel cu procesul de formare a naŞiunilor, 
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acest tezaur a devenit parte integrantŁ a culturii naŞionale. În 
anumite epoci istorice, cultura folcloricŁ a fost o reprezentantŁ de 
seamŁ a culturii naŞionale, constituind baza formŁrii ĸi afirmŁrii 
ĸcolilor naŞionale pe plan european ĸi paneuropean.  

Ċn procesul globalizŁrii actuale, care are ca ĸi consecinŞŁ a 
necesitŁŞii de adaptare ĸi integrare intercomunitarŁ 
transculturalitatea, cultura folcloricŁ este un mijloc de conservare 
ĸi afirmare a identitŁŞii etnice ´n sfera vieŞii comunitare 
interetnice.  

 
Promovarea limbii naŞionale ĸi a graiului local prin 

repertoriul folcloric performat se face ´n virtutea unei trŁsŁturi 
fundamentale a folclorului: sincretismul. Ċn procesul globalizŁrii, 
cultivarea autenticitŁŞii limbii naŞionale ĸi a graiurilor locale ĸi 
zonale este un deziderat al afirmŁrii identitŁŞii culturale. Ċn 
conjunctura actualŁ a globalizŁrii, aculturaŞia lingvisticŁ tinde sŁ 
substituie lexicul limbii române cu lexicul limbii engleze, diluând 
limba naŞionalŁ ĸi alter©nd-o din ce în ce mai mult. Vocabularul 
limbii rom©ne este sŁrŁcit ´n favoarea unor termeni preluaŞi din 
uzul calculatoarelor ĸi al internetului. Graiurile unei limbi sunt 
nuanŞŁri variate ale limbii naŞionale, al cŁrei model curent este 
´nsuĸit prin sistemul educaŞional instituŞionalizat de stat. Graiurile 
zonale ĸi locale contribuie practic la sporirea diversitŁŞii 
lingvistice prin particularitŁŞi suplimetare cu funcŞie identitarŁ. 
Acesta este motivul pentru care prezint doar câteva caracteristici 
generale ale limbii rom©ne ĸi caracteristicile generale elementare 
ale versului popular românesc cântat.  

Ċn exprimarea limbii rom©ne, silabele care alcŁtuiesc 
cuvintele sunt toate scurte ĸi de duratŁ aproximativ egalŁ. 
Alungirea unei silabe se face doar cu scopul de a sublinia 
expresivitatea unor cuvinte, prelungind silaba accentuatŁ. 
Neav©nd ´n principiu, opoziŞia cantitativŁ a silabelor, ritmul 
vorbirii ĸi versificaŞia rom©neascŁ se bazeazŁ pe succesiunea 
silabelor egale ca duratŁ ĸi alternarea silabelor accentuate ĸi 
neaccentuate.  

Versul popular c©ntat are o ritmicitate riguroasŁ ce 
aminteĸte de cele mai elementare scheme ritmice, proprietate ce s-
a format ´n cadrul creaŞiei sincretice, fiind rezultatul unitŁŞii dintre 
miĸcare, textul organizat ĸi melodie. Ċn evoluŞia artei folclorice pe 
ramuri artistice distincte, poezia, dansul ĸi melodica popularŁ au 
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acumulat elemente noi, au evoluat ĸi independent, dupŁ legitŁŞi 
proprii limbajului artistic prin care se exprimŁ.  

Versul popular românesc a pŁstrat p©nŁ astŁzi formele 
simple, reduse, originare, diferenŞiindu-se de creaŞiile asimilate 
din cultura bisericeascŁ, din cea cultŁ ori din alte culturi cu care a 
intrat în contact.  

Versul popular cântat, care include ĸi strigŁtura, are la bazŁ 
structura de ĸase silabe ĸi cea de opt silabe. Cele douŁ structuri nu 
se amestecŁ ´n cadrul unui text c©ntat. Cele douŁ structuri de 
versificaŞie au la bazŁ gruparea binarŁ de c©te douŁ silabe, ce 
formeazŁ aĸa-numitele picioare metrice pirice.  

[Versul popular de ĸase silabe este format din trei picioare 
metrice pirice:  
2 silabe + 2 silabe + 2 silabe = 6 silabe scurte. 

Versul popular de opt silabe este format din patru picioare 
metrice pirice:  
2 silabe + 2 silabe + 2 silabe + 2 silabe = 8 silabe scurte.] 

Ultima silabŁ din vers poate fi eliminatŁ, astfel cŁ versurile 
de ĸase silabe pot apŁrea ĸi ´n varianta elipticŁ de cinci silabe, iar 
versurile de opt silabe pot apŁrea ĸi ´n varianta elipticŁ de ĸapte 
silabe.  

Alternarea celor douŁ structuri de vers ´n cadrul unui 
c©ntec, ori apariŞia unor versuri cu numŁr diferit de silabe este o 
dovadŁ de neautenticitate folcloricŁ.  

O altŁ trŁsŁturŁ importantŁ definitorie a versificaŞiei 
folclorice rom©neĸti este rima ´mperecheatŁ, astfel încât versurile 
care se succed se ´ncheie prin silabŁ identicŁ sau apropiatŁ ca 
sonoritate fonicŁ: a-a, b-b etc. Astfel, se pot succede o multitudine 
de versuri în monorimŁ.  

DacŁ apar alte tipuri de rimŁ ´n cadrul textului versificat, 
acest fenomen este un indiciu de neautenticitate folcloricŁ.  

Poezia popularŁ nu este organizatŁ ´n strofe, ´n sensul cŁ 
versurile se succed de obicei fŁrŁ ´ntrerupere, p©nŁ ce poezia se 
epuizeazŁ. Ċn timpul c©ntŁrii, gruparea versurilor depinde de 
modul ´n care sunt ataĸate la strofa melodicŁ. Melodia este cea 
care dicteazŁ organizarea stroficŁ sau liberŁ a versurilor.  

Pentru cŁ textele folclorice c©ntate au doar douŁ modele 
structurale de vers, un text poate fi cântat pe mai multe melodii, 
dupŁ cum pe o melodie pot fi c©ntate mai multe texte poetice.  

Tiparele structurale tradiŞionale constituie cadrul constant 
de creaŞie variatŁ, la care se supune orice inovaŞie folcloricŁ.  
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Ċn genurile muzicii populare rom©neĸti existŁ o preferinŞŁ 
pentru una sau alta dintre structurile metrice, ca ĸi pentru anumite 
structuri melodice, pe care le vom aborda succint în continuare.  

 
Structurile melodice sunt specifice, foarte variate, alcŁtuind 

sistemul modurilor folclorice. Aceste moduri sunt diferite de 
sistemul tonal, de aĸa-zisele Ăgameò cu care sunt confundate. Ele 
au fost stabilite de specialiĸtii etnomuzicologi prin analize 
specializate, fiind coroborate cu o serie de alte elemente 
definitorii, asupra cŁrora nu insist.  

Structurile ritmice de facturŁ giusto ori rubato sunt 
elemente definitorii pentru anumite genuri, dar ĸi pentru stabilirea 
unor particularitŁŞi zonale ori locale.  

Specificitatea unor tehnici de emisie vocalŁ, specificitatea 

sistemului ornamental, instrumentele muzicale tradiŞionale 

utilizate ĸi sistemul de acompaniament, toate conlucreazŁ la 

particularizarea identitarŁ a folclorului.  

Evident, substituirea instrumentelor muzicale tradiŞionale cu 

instrumente moderne, de mare capacitate acusticŁ, a avut drept 

consecinŞŁ modificŁri timbrale ĸi armonice substanŞiale, care 

afecteazŁ sonoritatea muzicii folclorice. Modernizarea mijloacelor 

de exprimare muzicalŁ ar trebui sŁ nu afecteze structurile 

melodice ĸi armonice tradiŞionale, ci sŁ le ´mbogŁŞeascŁ ´n plan 

timbral. Cultivarea instrumentelor muzicale tradiŞionale vine sŁ 

adauge un plus de specificitate identitarŁ repertoriului folcloric ´n 

timpul performŁrii.  

ExistŁ actualmente un sistem de amplificare acusticŁ 

performant, astfel încât utilizarea instrumentelor muzicale 

tradiŞionale ´n spaŞii deschise sŁ nu sufere. Dificultatea utilizŁrii 

instrumentelor muzicale tradiŞionale constŁ ´n mentalitatea 

adaptŁrii la mode prin elidarea tradiŞiei ĸi substituirea ei cu 

repertorii ´n vogŁ, promovate de staruri.  

PiaŞa muzicalŁ ĸi ´n general piaŞa culturalŁ de afirmare 

identitarŁ este aceea a cultivŁrii folclorului ´n formele consacrate 

de tradiŞie, cu inovaŞiile ĸi actualizŁrile conjuncturale plasate ´n 

albia modelelor structurale tradiŞionale.  
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ETNOGRAFIE, ETNOLOGIE, FOLCLORISTICŀ 
 

- Mihai CAMILAR  -  

[Muzeograf la Muzeul Obiceiurilor Populare din Bucovina  

Gura Humorului] 

 
Aplecarea asupra culturii ĸi civilizaŞiei tradiŞionale 

rom©neĸti, asupra misterului existenŞei ilustrat ´n modul cel mai 
fidel de aĸa-zisul creĸtinism cosmic de facturŁ popularŁ, a cŁpŁtat 
un interes aparte, tot mai profund ĸtiinŞific ´ncep©nd din cea de-a 
doua jumŁtate a secolului al XIX-lea. Aprofundarea domeniului 
popular al societŁŞii carpatice a cunoscut o ĸi mai mare amploare 
´n perioada interbelicŁ a secolului al XX-lea când implicarea în 
universul rural s-a evidenŞiat prin experimentul lansat de Dimitrie 
Gusti ´n cadrul cercetŁrilor interdisciplinare ale Ăĸcolii 
monograficeò. Rezultatele cercetŁrii Ăĸcolii monograficeò a 
suscitat ĸi un nou interes pentru definirea ĸi diferenŞierea 
conceptelor de etnografie, etnologie, antropologie, folclor, 
folcloristicŁ, domenii care de obicei erau confuze chiar ´n mediile 
academice rom©neĸti. 

Trebuie precizat cŁ la noi, ´ncŁ de la ´nceput ĸi-au fŁcut 
prezenŞa anumite prejudecŁŞi ĸi pŁreri legate de cultura ĸi 
civilizaŞia ruralŁ carpaticŁ, domeniu supus unor ´ndoieli venite din 
pŁcate chiar din partea unor personalitŁŞi care prin controversatele 
lor teorii ĸi afirmaŞii au frustrat originalitatea ĸi prestigiul 
civilizaŞiei tradiŞionale rom©neĸti, unii consider©nd-o a fi un 
corpus de cutume atins sau chiar Ăun fenomen pe cale de 
dispariŞieò. Mai mult dec©t at©t, alŞii au cutezat sŁ afirme chiar cŁ, 
civilizaŞia ĸi cultura tradiŞionalŁ ruralŁ ar reprezenta o formŁ 
degradatŁ sau perifericŁ a culturii clasice aulice sau un amalgan 
de interferenŞe ĸi influenŞe greu de decelat. 

Aceste incertitudini ĸi confuzii destul de fecunde la un 
momentdat au gŁsit un teren fertil poate ĸi datoritŁ faptului cŁ au 
fost alimentate ĸi de neclaritŁŞile referitoare la ĸtiinŞele implicate 
în cercetarea ĸtiinŞificŁ specificŁ: etnografia, etnologia, 
folcloristica. DupŁ unii, aceste ĸtiinŞe ar fi avut un c©mp comun de 
cercetare, mergându-se p©nŁ la identitŁŞi sincretice, teoretice, 
confuzii care s-au perpetuat ani ´n ĸir ĸi, din pŁcate, se manifestŁ 
ĸi astŁzi. Ċi auzi pe unii vorbind de Ămuzeele de etnografie ĸi 
folclorò. Nimic mai greĸit ĸi confuz; etnografia aparŞine unui 
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domeniu distinct, cu referinŞe specifice, iar folclorul reprezintŁ cu 
totul altceva, un segment al culturii populare. E ca ĸi cum nu s-ar 
face deosebirea dintre o casŁ ŞŁrŁneascŁ ĸi o cŁmaĸŁ, sau dintre un 
dans popular ĸi o ladŁ de zestre. 

Unii cercetŁtori ai domeniului istoriei continuŁ sŁ afirme cu 
o oarecare ostentaŞie cŁ etnografia, etnologia ĸi folcloristica nu 
sunt ĸtiinŞe consacrate, ci doar concepte. 

Cu ani ´n urmŁ, ´ntr-o discuŞie liberŁ cu un reputat arheolog 
(un fost profesor al meu), am cutezat sŁ afirm, spun©ndu-i 
domniei sale, cŁ primul lemn folosit de omul societŁŞii primitive 
aparŞine domeniului de studiu al etnologiei ĸi etnografiei. Dar 
arheologul, spre stupefacŞia mea, a replicat cŁ Ăetnografia ĸi 
etnologia nu sunt ĸtiinŞe de sine stŁtŁtoare liminale, ci doar anexe 
ale arheologieiò. Continu©nd sŁ argumentez cele afirmate, am 
replicat spun©nd cŁ arheologia (ca ĸtiinŞŁ t©nŁrŁ) are mai degrabŁ 
o menire tehnicŁ ´n descoperiri, pe c©nd etnologia ĸi etnografia se 
implicŁ ´n interpretŁri, elaborŁri, coroborŁri ĸi conotaŞii, moment 
din care arheologul a ´nceput sŁ deturneze discuŞia recurg©nd la 
unele revendicŁri.  

Confuzia între domeniile de cercetare ale etnografiei, 
etnologiei ĸi folcloristicii a persistat p©nŁ t©rziu poate ĸi datoritŁ 
moĸtenirii unor reminiscenŞe ale romantismului secolului al XIX-
lea, precum ĸi conservatorismului specific rom©nesc, confuzii 
care mai rŁbufnesc din partea unor ignoranŞi sau de la cei care se 
pricep la toate, aĸa cum se pricepe toatŁ lumea la fotbal.  

Ċn procesul de elaborare al etnografiei, etnologiei ĸi 
folcloristicii, ca ĸtiinŞe distincte, proces ´nceput la noi mai t©rziu, 
în secolul al XIX-lea se pot distinge câteva etape evolutive de 
disiminare a domeniului fiecŁreia. Dar sŁ vedem cum se definesc 
aceste ĸtiinŞe ĸi care este frontul de referinŞŁ ´n cadrul cercetŁrii 
culturii ĸi civilizaŞiei tradiŞionale rom©neĸti.  

Facem remarca cuvenitŁ cŁ aceste ĸtiinŞe sunt limitate ĸi nu 
interferente ´n totalitate, dupŁ unii ar avea un c©mp comun de 
cercetare ĸi de interpretare, acest aspect dator©ndu-se etapei 
incipiente c©nd sfera de referinŞŁ era mai puŞin delimitatŁ, 
creându-se astfel confuzii, pentru ca ´n final sŁ fie definitŁ 
distinct.  

Etnografia (din grecescul ethos = popor ĸi graphia = 
descriere) este ĸtiinŞa care are drept scop depistarea, observarea, 
analizarea ĸi descrierea modului de viaŞŁ ĸi a culturii materiale, 
precum ĸi a formelor tradiŞionale de viaŞŁ ale unui popor, etnii, 
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provincii sau zone geografice, totodatŁ elabor©nd anumite 
tipologii de particularizare zonalŁ. Deci domeniul de referinŞŁ al 
etnografiei este cel privitor la specificul aĸezŁrilor, arhitectura 
popularŁ, instalaŞii tehnice populare, ocupaŞii ĸi meĸteĸuguri 
tradiŞionale, port popular ĸi altele. 

Etnografia are metode proprii de investigare a realitŁŞilor 
din teren, culege materialul brut ĸi cel semiprelucrat ´n vederea 
interpretŁrii ĸi elaborŁrii unor tipologii categoriale. În decursul 
timpului, etnografia, prin acumulŁri calitative, a trecut de la faza 
incipientŁ a cunoaĸterii descriptive, de la clasificŁri simpliste, la 
elaborŁri complexe, pentru a se ajunge chiar la corelŁri cu 
documente de arhivŁ, cu colecŞiile muzeale. Aĸa cŁ, pe l©ngŁ 
metoda inductivŁ privitoare la ceea ce existŁ ´n teren, etnografia 
elaboreazŁ ĸi studii comparative, lanseazŁ ipoteze de lucru. De 
multe ori, pentru un plus de c©ĸtig ĸtiinŞific, apeleazŁ la etnologie, 
demografie, toponimie, sociologie, totul într-un fericit sincretism.  

Etnologia, ĸtiinŞŁ mai profundŁ ĸi elaboratŁ, s-a lansat întâi 
ca un concept ĸtiinŞific ´n Europa CentralŁ ´ncŁ din secolul al 
XVIII -lea, luându-ĸi denumirea tot din limba greacŁ (ethos = 
popor ĸi logos = studiu). Etnologia are ca obiect de studiu 
specificul naŞional, privitor la origine, structurŁ, funcŞionalitate, 
av©nd menirea sŁ determine direcŞiile generale ale evoluŞiei unei 
comunitŁŞi umane din vremurile ancestrale ĸi p©nŁ ´n prezent, 
uneori anticip©nd ĸi viitorul acesteia. Spre deosebire de 
etnografie, etnologia elaboreazŁ teorii, concepte, face interferenŞe, 
corelaŞii, oferind ´n final studii mult mai elaborate.  

MenŞionez cŁ ´n procesul evolutiv etnologia, ca ĸtiinŞŁ 
umanistŁ, a cunoscut anumite etape distincte. Prima se referŁ la 
momentul de ´nceput c©nd era tributarŁ ĸtiinŞelor care au generat-
o ĸi propulsat-o (antropologia, geografia, demografia, 
sociologia)urmeazŁ etapa de departajare a acesteia de 
´ncrengŁtura ĸtiinŞelor congruente, pentru ca apoi sŁ-ĸi 
autonomizeze domeniul de referinŞŁ. 

Spre deosebire de etnografie, etnologia, ´n funcŞie de scopul 
ĸi aria sa de referinŞŁ poate fi: etnologie aplicatŁ, etnologie 
juridicŁ, etnologie ruralŁ, etnologie culinarŁ, etnologie sexualŁ, 
etnologie teologicŁ ĸi aĸa mai departe.  

Folcloristica este ĸtiinŞa care a suscitat cele mai mari 
controverse ´n ceea ce priveĸte domeniul sŁu de cercetare sau mai 
precis obiectul de studiu.  
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Folcloristica se ocupŁ cu studiul sistematic al folclorului. 
Denumirea provine de la folclor ĸi sufixul -isticŁ.  

Folclorul (francezŁ: folklore), ´nsumeazŁ totalitatea 
creaŞiilor artistice populare - literare, muzicale, plastice, 
coregrafice -, obiceiuri ĸi tradiŞii. Ċn cazul ´n care este cotat ĸi ca 
ramurŁ a etnologiei (fiind constituit ca un sistem unitar organic ĸi 
dinamic), folclorul include ĸi totalitatea credinŞelor, practicilor 
magice, legende, superstiŞii, snoave, proverbe, zicŁtori, dansuri, 
cântece ale unui popor sau ale unei provincii istorice. Deci, 
folclorul poate fi: muzical, literar, coregrafic, medical, juridic etc. 
Ċntotdeauna folclorul a avut un caracter sincretic, colectiv ĸi 
anonim.  

MenŞionŁm cŁ iniŞial, la ´nceputurile sale ca ĸtiinŞŁ sau 
concept, folcloristica era implicatŁ ´n cercetarea reminiscenŞelor 
folclorice, a ceea ce a supravieŞuit veacurilor, studiind astfel 
paleofolclorul, pentru ca apoi aria sa de referinŞŁ sŁ se diversifice 
ĸi asupra realitŁŞilor spirituale actuale ale unei zone, provincii sau 
vetre folclorice, asupra folclorului rural ĸi urban.  

Putem conchide cŁ de la etapa primarŁ ´n care domeniile de 
cercetare ale etnografiei, etnologiei ĸi folcloristicii erau confuze ĸi 
interferente, s-a ajuns ´n mod just, c©nd aceste ĸtiinŞe ĸi-au 
delimitat profilul, devenind discipline de sine stŁtŁtoare, chiar 
dacŁ, uneori, ´n funcŞie de anumite situaŞii, ele sunt implicate ´ntr-
o convergenŞŁ polifuncŞionalŁ ĸtiinŞificŁ.  

Ċn final inserŁm, pentru uz documentar, o bibliogafie 
selectivŁ referitoare la domeniile definite: etnografie, etnologie ĸi 
folcloristicŁ.  
ETNOGRAFIE 
1. Ernest Bernea, Poezia popularŁ ´n lumina etnografiei, 
Bucureĸti, 1976  
2. Valeriu ButurŁ, Etnografia poporului român, Cluj Napoca, 
1978 
3. Ion Chelcea, Etnografia, obiect, concepŞie, metodŁ, 1943 
4. Adrian Fochi, Bibliografia generalŁ a etnografiei ĸi folclorului 
românesc, vol.I, 1968 
5.  Artur Gorovei, Botanica popularŁ, 1891  
6. Artur Gorovei, OuŁle de Paĸti, 1937  
7. Bogdan Petriceicu Haĸdeu, Originea pŁstoriei la rom©ni. 
Elemente dacice, 1874 
8. Simion Florea Marian, SŁrbŁtorile la rom©ni, Bucureĸti, 1898 
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9. Simion MehedinŞi, Chestiunea orientalŁ din punct de vedere 
etnografic, Bucureĸti, 1916 
10. Simion MehedinŞi, Caracterizarea etnograficŁ a unui popor 
prin munca ĸi uneltele sale, Bucureĸti, 1920 
11. Tudor Pamfile, Industria casnicŁ la rom©ni, Bucureĸti, 1910 
12. ķtefan Pascu, Istorie ĸi etnografie, Cluj, 1962 
13. Gheorghe Pavelescu, Etnografia rom©neascŁ din Ardeal ´n 
ultimii 20 de ani, 1939 
14. Constantin RŁdulescu-Motru, Etnicul românesc, Bucureĸti, 
1942 
15. Victor SŁhleanu, Antropologie ĸi etnografie, Bucureĸti, 1970 
16. Paul Simionescu, Documentul etnografic ï semnificaŞie, 
limite, Bucureĸti, 1976 
17. George Vâlsan, Menirea etnografiei în România, Bucureĸti, 
1942 
18. George Vâlsan, O ĸtiinŞŁ nouŁ ï etnografia, Bucureĸti, 1927 
19. Ion VlŁduŞiu, Etnografia rom©neascŁ, Bucureĸti, 1974 
20. Romulus Vuia, Studii de etnografie ĸi folclor, vol. 1, Cluj, 
1975 
ETNOLOGIE 
1. Ernest Bernea, Timpul la poporul român, Bucureĸti, 1941 
2. Petru Caraman, Substratul mitologic al sŁrbŁtorilor de iarnŁ 
la rom©ni ĸi slavi, Bucureĸti, 1931 
3. Petru Caraman, Colindatul la rom©ni, slavi ĸi la alte popoare, 
Bucureĸti, 1983 
4. Paul Caravia, Cultura ca problemŁ informaŞionalŁ, Bucureĸti, 
1968 
5. Paul Caravia, O paradigmŁ antropo-comunicaŞionalŁ a vieŞii 
sociale, Bucureĸti, 1974 
6. Virginia Cartianu, Urme celtice ´n spiritualitatea rom©neascŁ, 
Bucureĸti, 1972  
7. Alexandru Dima, Aspecte ĸi atitudini ideologice, Bucureĸti, 
1933  
8. Nicolae DunŁre, Probleme de etnologie medicalŁ, Bucureĸti, 
1974  
9. Dimitrie Gusti, Cunoaĸterea sociologicŁ ĸi acŞiunea culturalŁ, 
Bucureĸti, 1936  
10. Traian Herseni, Probleme de sociologie pastoralŁ, Bucureĸti, 
1941  
11. Simion MehedinŞi, Religia ca mijloc de caracterizare 
etnograficŁ a unui popor, Bucureĸti, 1924  
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12. Petru P. Negulescu, Geneza formelor culturii, Bucureĸti, 
1934  
13. Ovidiu Papadima, O viziune rom©neascŁ asupra lumii, 
Bucureĸti, 1941  
14. Victor SŁhleanu, Antropologie ĸi umanism, Bucureĸti, 1965  
15. Victor SŁhleanu, Antropologie ĸi etnologie, Bucureĸti, 1974  
16. Paul Simionescu, ReminiscenŞe mitologice, Bucureĸti, 1973  
17. Vasile Vetiĸanu, Dimensiunea filosoficŁ a etnologiei, în vol. 
Introducere în etnologie Bucureĸti, 1977  
18. Romulus VulcŁnescu, Metoda de investigaŞie etnologicŁ ´n 
zona PorŞile de Fier, Bucureĸti, 1968  
FOLCLORISTICŀ 
1. Ovidiu Bârlea, Metoda de cercetare a folclorului, Bucureĸti, 
1968  
2. Ovidiu Bârlea, Tipologia folclorului, Bucureĸti, 1970  
3. Ovidiu Bârlea, Problemele tipologiei folclorului, Bucureĸti, 
1971  
4. Petru Caraman, ContribuŞii la cronologia ĸi geneza baladei 
popilare la români, Bucureĸti, 1932  
5. Constantin Ion ChiŞimia, Folcloriĸti ĸi folcloristicŁ 
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DATINI ķI OBICEIURI CALENDARISTICE 

 

- CŁlin BRŀTEANU - 

[ķeful SecŞiei CCPCT] 

 
Pentru ´nceput, subiectul de faŞŁ necesitŁ o referire la sensul 

termenilor tradiŞie, datinŁ ĸi obicei. 
 
TradiŞia 
TradiŞia este ansamblul de concepŞii, obiceiuri, datini ĸi 

credinŞe care se statornicesc istoriceĸte ´n cadrul unor grupuri 
sociale sau naŞionale ĸi care se transmit prin viu grai din generaŞie 
în generaŞie ´n mod conĸtientient pentru fiecare grup social. 

 
Datina   
Termenul datinŁ poate fi considerat ca o formulŁ arhaicŁ, 

specific rom©neascŁ, a cuv©ntului tradiŞie, pentru cŁ, ´n cea mai 
mare mŁsurŁ, desemneazŁ una ĸi aceeaĸi realitate: preluarea 
(moĸtenirea) ´ntregului ansamblu de cunoĸtinŞe, competenŞe, 
credinŞe ĸi obiceiuri definitorii pentru identitatea culturalŁ a unei 
comunitŁŞi sau a unei naŞiuni. Singura deosebire constŁ ´n faptul 
cŁ termenul datinŁ este utilizat numai cu referire la cultura 
popularŁ, iar cel de tradiŞie poate fi aplicat ĸi altor domenii: 
tradiŞie bisericeascŁ numitŁ Sf©nta TradiŞie, tradiŞie academicŁ, 
medicalŁ, lingvisticŁ etc. 

Pentru a sublinia profunzimea sensului cuvântului tradiŞie, 
(sinonim datinii), este util sŁ  precizŁm cŁ a fost preluat din limba 
latinŁ, (Ătradereò),  unde ´nsemna Ăa da pesteò (timp), Ăpredareò, 
deci ñmoĸtenireò. Aĸadar, datinŁ ´nsemnŁ tradiŞie strŁveche. 

NicŁieri nu se manifestŁ mai fidel ĸi temperamental 
caracterul ĸi mai ales specificul unei comunitŁŞi umane dec©t ´n 
tradiŞie ĸi datini. 

Datina, ca parte componentŁ a tradiŞiei, este rezultatul 
acumulŁrilor culturale ce au devenit durabile ĸi specifice unui 
areal geografic ca acte de identitate etnicŁ. 

Datina este un model elaborat din vechime ĸi transmis prin 
generaŞii, ea poate fi ĸi o sintezŁ, un cumul a ceea ce este valoros, 
particular ĸi caracteristic ´n creaŞia artisticŁ, a ceea ce s-a plŁmŁdit 
ĸi perpetuat ´ntr-un amplu ĸi complex ritual al atotputerniciei 
formelor rituale ale creaŞiei populare. 
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Datina este moĸtenirea culturalŁ fŁuritŁ secole la r©nd care 
nu numai cŁ a rezistat violenŞei istorice, dar a avut ĸi un ´ntreg 
univers de valori artistice (literare, muzicale, coregrafice, 
credinŞe, practici magice sau religioase) a cŁror rŁdŁcini pornesc 
din zorii civilizaŞiei spaŞiului carpatic.  

Prin datini, omul depŁĸind timpul ĸi evit©ndu-l, ĸi-a netezit 
calea spre eternitate, trŁindu-ĸi viaŞa ´n mod vital ĸi armonios.  

Chiar dacŁ unii ideologi au ´ncercat sŁ recurgŁ la anumite 
reinterpretŁri ĸi reanalizŁri ale datinilor noastre, nu au reuĸit sŁ 
ĸteargŁ moĸtenirea precreĸtinŁ, chiar dacŁ acestea au fost 
convertite într-un ´nveliĸ creĸtin. 

ŝin©nd cont de cele arŁtate mai sus, rezultŁ cŁ ´nsŁĸi cultura 
popularŁ rom©neascŁ, la originea ĸi evoluŞia cŁreia stau 
elemente moĸtenite ´ncŁ din epocile preistorice ĸi precreĸtine, 
poate fi sintetizatŁ  ´ntr-un singur cuvânt: datinŁ. 

 
Obiceiul  
În acest context, obiceiul reprezintŁ forma ´n care se 

manifestŁ o datinŁ. Acesta poate sŁ aibŁ o origine strŁveche pe 
care sŁ o conserve ĸi sŁ o manifeste ca atare (de exemplu obiceiul 
de a purta mŁĸti de Anul Nou), caz ´n care vorbim despre un 
obicei tradiŞional, sau poate avea conotaŞii religioase mai noi, 
creĸtine (mersul Ăcu kiralesaò ´n ajunul Bobotezei) ĸi atunci este 
vorba de un obicei creĸtin. 

Obiceiul este din punct de vedere etnologic o formŁ de 
comportament socio-cultural acceptat ĸi transmis ca o formŁ de 
instituŞionalizare a datinelor, ´nsuĸit de ´ntreaga comunitate 
umanŁ dintr-o vatrŁ folcloricŁ, zonŁ etnograficŁ sau pe plan 
naŞional.  

Obiceiul apare pe o anumitŁ treaptŁ istoricŁ ca o necesitate 
de transferare sau revendicare a unei r©nduieli ´nt©mplŁtoare, iar 
circularea ĸi perpetuarea lui s-a realizat printr-o statuare psiho-
socialŁ, fiind integratŁ cultural ´n specificul etnic local. Pe de altŁ 
parte, obiceiul, ca noŞiune ĸi regulŁ de comportament, este o 
formŁ activŁ de manifestare a tradiŞiei, el put©nd fi asemuit 
datinei, cu care de cele mai multe ori se confundŁ.  

Dar, spre deosebire de datinŁ, obiceiul este într-o continuŁ 
transformare, supus unor inovaŞii ce pot fi valoroase ĸi invers, 
poate fi exponentul unei mentalitŁŞi ĸi a unui nou stil de viaŞŁ, 
muncŁ, simŞŁminte, schimb©ndu-ĸi sau ´mbogŁŞindu-ĸi sensul 
iniŞial. De multe ori, obiceiul poate cŁdea sub incidenŞa 
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contrafacerilor comportamentale devenind kitsch, un produs al 
gesturilor extraestetice ĸi extraetice, un fenomen al patologiei 
culturale. 

Obiceiul poate fi definit ĸi ca o deprindere individualŁ 
c©ĸtigatŁ prin repetarea aceleiaĸi acŞiuni. 

De cele mai multe ori, o datinŁ ´mbinŁ mai multe tipuri de 
obiceiuri, fiind prezente ĸi obiceiuri de facturŁ localŁ sau de 
origine actualŁ:  includerea unor versuri contemporane ´n oraŞiile 
de Anul Nou, a mŁĸtilor de doctor, patron, politician; 
ñcompletareaò meniului tradiŞional al sŁrbŁtorilor rom©neĸti cu 
grŁtare ĸi produse alimentare comerciale etc. SŁ nu uitŁm ´nsŁ cŁ 
valoarea social-educativŁ ĸi culturalŁ a datinii nu constŁ ´n 
promovarea unor obiceiuri de facturŁ recentŁ, din care doar o 
micŁ parte vor supravieŞui, ele constituind doar Ăo  modŁò, un 
fenomen care ilustreazŁ o stare de fapt a momentului ĸi care va 
lŁsa locul altora, de acelaĸi tip, odatŁ cu schimbarea realitŁŞilor 
cotidiene. ForŞa de reprezentare a datinii, capacitatea sa de a 
echilibra ĸi de a menŞine conĸtiinŞa unitŁŞii unei comunitŁŞi constŁ 
´n prezenŞa obligatorie ĸi dominantŁ a obiceiurilor tradiŞionale ĸi 
creĸtine!   

Putem spune cŁ principalul motiv pentru care datinile au 
supravieŞuit at©t ´n mediul sŁtesc c©t ĸi, ´n mare parte, ´n mediul 
urban, constŁ ´n funcŞionalitatea acestora ca factori ordonatori ai 
vieŞii unei comunitŁŞi. Respectarea datinilor eliminŁ tendinŞele 
anarhice ĸi permite amendarea unor comportamente dŁunŁtoare, 
care s-ar abate de la Ălegea pŁm©ntuluiò, lege ce se confundŁ cu 
datina ´nsŁĸi ĸi dŁ identitate unei naŞiuni, unei etnii, unei localitŁŞi, 
sau unui neam (unei familii lŁrgite), asigur©ndu-i stabilitatea ĸi 
supravieŞuirea. De-a lungul veacurilor, datina a fost principala 
politicŁ a societŁŞii rom©neĸti, care a salvat-o de la 
deznaŞionalizare ĸi a determinat-o sŁ-ĸi pŁstreze independenŞa cu 
orice preŞ. Aceasta este ĸi explicaŞia pentru momentul social-
istoric actual când, dintr-un impuls firesc, au luat o amploare fŁrŁ 
precedent sŁrbŁtorile tradiŞionale ale localitŁŞilor, aĸa-numitele 
Ăfestivaluriò, (la temelia cŁrora stau tradiŞionalele hramuri, 
Sfintele Praznice ĊmpŁrŁteĸti, evenimentele calendaristice, 
pastorale ĸi agricole etc.), prilejuri de rememorare ĸi reafirmare a 
valorilor local-tradiŞionale ĸi nu numai. 

În contextul celor arŁtate mai sus, trebuie spus cŁ pentru 
societatea rom©neascŁ, dominantŁ a fost ĸi a rŁmas datina 
creĸtinŁ, ´n ale cŁrei forme de manifestare (obiceiuri), se regŁsesc 
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elemente rituale ĸi mitologice strŁvechi, moĸtenite ĸi conservate 
din pre-creĸtinism ĸi chiar din preistorie: cultul bradului (ca Ăpom 
al vieŞiiò), al oului (ca element al regenerŁrii, al Ċnvierii), al unor 
elemente vegetale (m©Şiĸorii de salcie, ramurile de tei la Rusalii, 
busuiocul etc.). Motivul religios ´mbracŁ ĸi justificŁ întregul 
registru de datini: calendaristice, pastorale ĸi agricole, legate de 
ciclurile vieŞii (naĸtere, nuntŁ, moarte, pomenirea morŞilor), 
hramurile, nedeile, horele, evenimentele casnice ĸi individuale 
(sfinŞirea casei, sŁrbŁtorirea Ăpatroanelorò, adicŁ a zilelor 
onomastice etc.).  

Dintre toate acestea, se remarcŁ prin vechime, varietate, 
frecvenŞŁ ĸi amploare  datinile ĸi obiceiurile calendaristice. 

 
Datinile ĸi obiceiurile calendaristice      
     Datinile ĸi obiceiurile calendaristice, at©t ca moment al 

celebrŁrii c©t ĸi ca modalitate de desfŁĸurare, pot fi studiate ĸi 
analizate numai ´n str©nsŁ legŁturŁ cu calendarul popular. 

 
1. Calendarul popular funcŞioneazŁ ca o perfectŁ simbiozŁ 

´ntre datinile ĸi obiceiurile de origine pŁg©nŁ, peste care s-au 
suprapus datinile creĸtine, fŁrŁ a reduce ´nsŁ simbolismul 
strŁvechi al marilor sŁrbŁtori echinocŞiale ĸi solstiŞiale, cu tot ce 
´nseamnŁ ele pentru comunitŁŞile agrare, pastorale, pomi-viticole 
etc. Cu alte cuvinte, ´n calendarul popular coexistŁ calendarul 
agrar, calendarul pastoral ĸi cel creĸtin, rolul sŁu fiind acela de a 
mŁsura timpul ĸi de a fixa, ´n funcŞie de acesta, activitŁŞile umane. 

     Dar calendarul popular nu indicŁ doar timpul optim 
pentru arat ĸi semŁnat, pentru constituirea ĸi desfacerea stânelor, 
pentru ´ngrijirea pomilor ĸi viŞei de vie ori scosul stupilor la vŁrat. 
El conŞine ĸi anumite practici magice pentru sporirea ĸi 
menŞinerea fertilitŁŞii, fecunditŁŞii, dar ĸi pe cele cu caracter 
apotropaic (de apŁrare). 

Datinile ĸi obiceiurile calendaristice sunt dominate de cele 
douŁ mari festivitŁŞi  ale renaĸterii: sŁrbŁtorile de iarnŁ 
(CrŁciun, Anul Nou, BoboteazŁ) ĸi sŁrbŁtorile de primŁvarŁ 
(Floriile ĸi Paĸtele). 

 
 SŁrbŁtorile de iarnŁ marcheazŁ solstiŞiul de iarnŁ ĸi 

celebreazŁ re´nvierea la nivel macrocosmic, mai precis reluarea 
ciclului anual al mersului soarelui pe cer, adicŁ reinstaurarea 
ordinii lumii care reia un nou ciclu existenŞial. SŁrbŁtoarea 
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solstiŞiului de iarnŁ este, ca amploare ĸi varietate a obiceiurilor 
incluse datinii strŁvechi, cea mai ´nsemnatŁ ĸi semnificativŁ 
perioadŁ a calendarului popular, marc©nd prin activitŁŞi magico-
religioase cele 12 zile sacre: 6 la sf©rĸitul anului, de la CrŁciun la 
Anul Nou ĸi alte 6 zile la ´nceputul anului, p©nŁ la BoboteazŁ.   

Datina celebrŁrii sŁrbŁtorilor de iarnŁ presupune, ´n primul 
r©nd, obiceiul colindatului, al uratului ĸi semŁnatului de Anul 
Nou, ,,al mersului cu kiralesaò ĸi al sfinŞirii apei de BoboteazŁ.  

Tot de obiceiurile acestor sŁrbŁtori Şine ĸi confecŞionarea 
recuzitei necesare colindatului ĸi uratului: steaua pentru colindul 
de stea, mŁĸtile ,,obrŁzarò ĸi mŁĸtile costum, buhaiele, tobele, 
bicele etc. 

Deoarece at©t colindatul c©t ĸi uratul sunt activitŁŞi de grup, 
´n perioada premergŁtoare sŁrbŁtorilor se practicŁ obiceiul  
,,str©nsurilor ñ la casa unuia dintre membri sau la fiecare pe r©nd, 
pentru a se memora textul ĸi regia apropiatelor evoluŞii. Acestea 
sunt un fel de ,,ĸezŁtori de postò, de la care nu lipsesc ´nsŁ bŁutura 
ĸi voia bunŁ, am©ndouŁ servite cu moderaŞie. 

Prepararea  meniului tradiŞional  al sŁrbŁtorilor sf©rĸitului 
de an este un obicei ce presupune, neapŁrat, prezenŞa cŁrnii de 
porc. De aici decurge unul dintre cele mai vechi obiceiuri, 
rezervate zilei de Ignat: ñtŁiatul porculuiò , urmat de ,,praznicul 
porculuiò. 

Este greu, chiar imposibil de justificat din punct de vedere 
creĸtin acest obicei generalizat ´n toatŁ Şara, care parcŁ vine sŁ 
sfideze regulile gastronomice ĸi de comportament ale Postului 
CrŁciunului. Obiceiurile de Ignat sunt o reminiscenŞŁ a unei  
practici rituale precreĸtine, aceea a sacrificiilor oferite zeitŁŞilor 
solare ´n ziua cu minimŁ solaritate, ca o invocare a bunŁvoinŞei 
astrului de a se reîntoarce pe cer.  

Un alt obicei cŁruia i se atribuie o origine strŁveche este 
acela al preparŁrii colacilor pentru colindŁtori. Aici nu intereseazŁ 
prepararea ´n sine, ci obligativitatea prezenŞei acestora, at©t ca 
aliment, pe masa fiecŁrei familii, c©t ĸi ca element al recuzitei 
rituale tradiŞionale, atunci c©nd este dŁruit colindŁtorilor.  

În Bucovina mai existŁ ´ncŁ comunitŁŞi, mai ales huŞule, ´n 
care colacul numit ,,creŞunò, ,,craŞunò, ,,creciunò ĸi alte variante, 
stŁ pe masa gospodarilor din Ajunul CrŁciunului ĸi p©nŁ la 
sf©rĸitul acestuia, fŁrŁ a fi consumat. Uscat, acest colac ritual este 
folosit peste an ca element apotropaic ĸi aducŁtor de belĸug.  



 29 

Este pus în coarnele plugului (la anul nou agrar ï 9 martie) 
ĸi apoi ´ncorporat ´n pŁm©nt sub prima brazdŁ la capŁtul ogorului.  

Alteori, colacii sunt purtaŞi de cŁtre membrii grupurilor de 
colindŁtori maturi peste cotul m©inii, iar dupŁ ce sunt readuĸi la 
casa colindŁtorului ei capŁtŁ acelaĸi statut cu al creciunului. 

Se ĸtie cŁ aceastŁ p©ine ritualŁ, colacul, ´nsoŞeĸte toate 
sŁrbŁtorile rom©nilor, fie ele incluse ciclului calendaristic, 
ciclurilor existenŞiale, sau ciclului familial (ca ĸi bradul ĸi 
ĸtergarul). DacŁ bradul simbolizeazŁ ´nsuĸi Axul Lumii (AXIS 
MUNDI), pomul vieŞii ĸi centrul legŁturii ´ntre cer ĸi pŁm©nt, 
dacŁ ĸtergarul este asociat curcubeului, arcul comunicŁrii ´ntre 
cele douŁ lumi ĸi simbol al legŁturilor statornicite pe vecie, 
colacul este considerat semnul soarelui ĸi al regenerŁrii prin forŞa 
fecundantŁ solarŁ. Versurile ,,ésŁ ne daŞi / Un colac frumos / 
Precum faŞa lui Hristosò, prezente adeseori ´n discursurile 
ceremoniale sau colinde, nu reprezintŁ nici pe departe numai un 
artificiu de versificaŞie, ci ´nsŁĸi definiŞia colacului ca element 
ritual major ĸi indispensabil.  

Ziua de 25 decembrie este consideratŁ  zi de naĸtere nu 
numai a lui Iisus Hristos, ci a mai multor zeitŁŞi centrale ale 
religiilor lumii. Aceasta pentru cŁ este ulterioarŁ solstiŞiului de 
iarnŁ, iar certitudinea reluŁrii crescŁtoare a prezenŞei soarelui pe 
cer creeazŁ similaritŁŞi cu naĸterea sau renaĸterea ciclicŁ a 
zeitŁŞilor luminii, personaje asociate soarelui ĸi indispensabilitŁŞii 
lui pentru perpetuarea universului. 

Iisus Hristos, divinitate invocatŁ mult mai t©rziu dec©t alŞi 
fondatori ai religiilor (zeul Mitra de exemplu), pŁstreazŁ datele 
celorlalte divinitŁŞi similare asociate cultului soarelui. Iisus este 
asociat luminii care renaĸte ciclic, deci soarelui ´nsuĸi.  

Pe de altŁ parte, p©inea, aliment esenŞial, structureazŁ ´n 
jurul ei un ansamblu complex de credinŞe ĸi ritualuri deriv©nd din 
mitul strŁvechi al jertfei civilizatoare. Similaritatea ´ntre  moartea 
ĸi ´nvierea  bobului de gr©u  semŁnat (´nmorm©ntat), dar ´nviat 
prin germinaŞie (devenit p©ine) ĸi miracolul Ċnvierii lui Iisus nu 
este ´nt©mplŁtoare. SfinŞitŁ, p©inea devine anafurŁ, adicŁ trupul lui 
Iisus. La fel se ´nt©mplŁ ĸi ´n credinŞele asociate bobului de 
strugure, zdrobit pentru a deveni vin ĸi considerat s©ngele 
Domnului.  

Luând în considerare acest întreg arsenal mitologic, 
simbolistica reprezentatŁ de forma ĸi conŞinutul colacului este o 
simbiozŁ ´ntre luminŁ ĸi jertfa recreatoare, ´ntre condiŞia 
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nemuritoare a divinitŁŞii ĸi perisabilitatea condiŞiei materiale, 
adicŁ  reprezintŁ chiar originea dualŁ a lui Iisus ï sintezŁ a 
spiritului ĸi materiei. 

Obiceiul de a purta colacul din casŁ ´n casŁ ĸi de a-l dŁrui 
vestitorilor Naĸterii Domnului echivaleazŁ actului de mŁrturisire a 
credinŞei cŁtre (ĸi de cŁtre) ´ntreaga comunitate creĸtinŁ. 

Dar cel mai ilustrativ ĸi semnificativ subiect asociat oricŁrei 
discuŞii despre SŁrbŁtorile de iarnŁ este acela al folclorului 
tradiŞional muzicalïliterar, precum ĸi cel al teatrului popular 
specific acestei perioade festive. Amploarea ĸi complexitatea 
acestor manifestŁri ne obligŁ sŁ-l abordŁm ca subiect de sine 
stŁtŁtor al unei viitoare comunicŁri. Nu putem totuĸi sŁ nu 
amintim cŁ valoarea uriaĸŁ a repertoriului de colinde ĸi de oraŞii 
este datŁ de faptul cŁ acestea coservŁ mai ilustrativ dec©t oricare 
alt aspect folcloric, etapele evoluŞiei culturii populare rom©neĸti, 
originare din chiar rŁdŁcinile istoriei culturii ĸi civilizaŞiei. 

Apoi, trebuie spus cŁ valoarea artisticŁ ĸi documentarŁ a 
mŁĸtilor tradiŞionale ĸi a jocurilor cu mŁĸti, asociate perioadei 
celor 12 zile sacre dintre CrŁciun ĸi BoboteazŁ, este sporitŁ ĸi de 
statutul lor de unicat la nivel mondial,  românii fiind singurul 
popor pŁstrŁtor al unor elemente culturale aparŞin©nd orginii 
culturii europene în ansamblu. 

 
 SŁrbŁtorile de primŁvarŁ marcheazŁ simbolic renaĸterea 

la nivelul terestru, reînvierea microcosmosului, în preajma 
echinocŞiul de primŁvarŁ.  Registrul semnificativ nu se referŁ ´nsŁ 
doar la o renaĸtere a palpabilului, ci la o restaurare ´n primul r©nd 
spiritualŁ, exemplific©nd metaforic prin ´nsŁĸi natura ambivalentŁ 
a lui Iisus Hristos: Dumnezeu ĸi om ´n aceeaĸi ´ntrupare. 

Paĸtele este scenariul ritual de ´nviere anualŁ a lumii ce se 
înscrie în ciclul pascal. Ciclul pascal este un tip ritual de 100 de 
zile ce ´ncepe cu moĸii de iarnŁ ĸi se ´ncheie la Duminica Mare, 
ciclu deschis de Florii ĸi ´nchis de Duminica Tomii, intersectat de 
noaptea Învierii. 

SŁrbŁtoare prepascalŁ,  Duminica Floriilor este anticipatŁ, 
la r©ndul ei, de S©mbŁta lui LazŁr, caracterizatŁ de obiceiul 
pomenirii morŞilor. Ċnvierea lui LazŁr este primul semn simbolic 
ce atestŁ reluarea ciclurilor vegetale anuale. Chiar în ziua 
urmŁtoare, Floriile vin sŁ confirme, tot ´n plan simbolic, debutul 
evenimentelor regeneratoare. Deoarece despre SŁrbŁtoarea 
Floriilor vom vorbi ĸi ´n contextul reprezentŁrii  Ămotivului 
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mumelorò ´n calendarul popular, vom aminti acum c©teva dintre 
cele mai reprezentative obiceiuri legate de datina sŁrbŁtoririi 
Paĸtelui.  

Paĸtele se ´nscrie unui model preistoric de renaĸtere 
simbolicŁ a timpului ĸi spaŞiului prin jertfa divinitŁŞii adorate. 

Cele trei zile ale Paĸtelui sunt precedate de alte trei zile, cu 
valoare simbolicŁ aparŞin©nd miturilor regenerŁrii. Prima este Joia 
Mare, individualizatŁ de obiceiul aprinderii  Focului de Joia Mare. 
AceastŁ practicŁ vine ca o prelungire a epocilor culturale 
anterioare creĸtinismului, ´n care asocierea dintre Joe (sau Jupiter) 
ĸi mitul focului regenerator era nu numai fireascŁ, ci ĸi 
obligatorie. 

Tot ´n Joia Mare se vopsesc ouŁle roĸii. Obiceiul ´nroĸitului 
ouŁlor este preluat ĸi el din precreĸtinism, unde oul arhetipal a 
lŁsat urme ad©nci ´n toate culturile lumii. Peste simbolistica 
atribuitŁ oului se suprapune acum ĸi aceea a culorii roĸii, 
reprezentare a vitalitŁŞii, virilitŁŞii ĸi a vieŞii ´nseĸi.  

Oul este substitut al divinitŁŞii primordiale care moare ĸi 
re´nvie la echinocŞiul de primŁvarŁ. 

Pasca, preparatul obligatoriu al mesei pascale, are, ca ĸi 
colacul, forma rotundŁ a reprezentŁrii cosmice. Mai mult, 
suprafaŞa pŁĸtii este ornatŁ cu pŁsŁri ĸi flori, la fel cu 
reprezentŁrile ornamentale ale pomului vieŞii de pe cusŁturile ĸi 
ŞesŁturile tradiŞionale. 

Ċn mod obligatoriu, pasca trebuie sŁ conŞinŁ br©nzŁ ĸi ouŁ, 
fapt ce subliniazŁ cŁ SŁrbŁtorile Pascale marcheazŁ ĸi apropierea 
debutului anului pastoral ĸi agrar, al germinaŞiei. 

Culturile strŁvechi  credeau despre ou cŁ ´nchide ´n el 
miracolul vieŞii: legile misterioase ale creaŞiei puteau transforma 
vulgarul  ĸi neanimatul aliment ´n fiinŞŁ vie. AceastŁ realitate a 
generat, de-a lungul mileniilor, o mitologie  al cŁrei motiv 
principal este oul totemic. 

Atribuindu-i-se  geneza Universului, fragilul ĸi misteriosul 
obiect a cŁpŁtat tot mai multe conotaŞii simbolice, devenind, 
printre altele ĸi mesagerul Anului Nou, ´n vremea ´n care acest 
eveniment era fixat (conform calendarului lunar),  la începutul 
lunii martie. Ca mesager al re´nvierii naturii ĸi reluŁrii ciclului 
calendaristic anual, oul ´nroĸit devenise deja, pe actualul teritoriu 
rom©nesc, un obiect care fie cŁ  se dŁruia, fie cŁ se pŁstra  ´n casŁ, 
mesajul sŁu fiind acela de sŁnŁtate ĸi viaŞŁ lungŁ (culoarea roĸie), 
dar ĸi unul al fecunditŁŞii ĸi al belĸugului (oul ´n sine).  
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Pentru ca mesajul sŁ fie ĸi mai clar, ouŁle roĸii au ´nceput sŁ 
fie inscripŞionate cu simboluri ce vorbeau despre trecerea 
timpului, despre semnele zodiacale ale marilor evenimente 
cosmice, despre linia sinuoasŁ a existenŞei, despre bine ĸi rŁu etc. 
Aceasta era forma incipientŁ a oului ´ncondeiat de astŁzi, care a 
conservat micile discursuri ornamentale strŁvechi, stiliz©ndu-le 
p©nŁ la cea mai desŁv©rĸitŁ artŁ.  

Atunci c©nd ziua Anului Nou  a fost fixatŁ, ´n mod oficial, 
la 1 ianuarie (dupŁ calendarul solar, ´n primele secole ale erei 
noastre), majoritatea manifestŁrilor dedicate acestui eveniment s-
au transferat, cu timpul, noii date de celebrare. Aĸa se explicŁ de 
ce ´n cortegiul de oraŞii  specifice sŁrbŁtorilor de  iarnŁ  intrŁ ĸi  
Pluguĸorul  sau  SemŁnatul (Sorcova). 

Fidel simbolului  renaĸterii ĸi fecunditŁŞii, oul ´ncondeiat a 
rŁmas sŁ reprezinte ´nceputul primŁverii, ataĸ©ndu-se de la sine de 
marele eveniment al Ċnvierii Domnului odatŁ cu apariŞia 
creĸtinismului.  

De-a lungul a douŁ milenii, statutul sŁu de valoros 
reprezentant al evenimentului pascal s-a consolidat pe pŁm©nt 
românesc, ajungându-se ca ´n Nordul Moldovei fenomenul sŁ 
cunoascŁ o at©t de mare amploare ´nc©t se poate spune cŁ Paĸtele  
´nseamnŁ Ċnvierea lui Iisus ĸi timpul ouŁlor ´ncondeiate. 

Ċntre aceste douŁ mari cicluri festive (sŁrbŁtorile iernii ĸi 
cele ale primŁverii), datina fixeazŁ o serie de sŁrbŁtori de mai 
micŁ sau mai mare amploare, fiecare individualiz©ndu-se prin 
obiceiuri specifice, conform calendarului creĸtin ĸi al celui 
popular. Ultimul reliefeazŁ douŁ aspecte preponderente: agrar ĸi 
pastoral. 

 
 2. Calendarul agrar, depozitarul celor mai vechi 

reprezentŁri simbolice ale fecunditŁŞii, conservŁ ca  principal 
instrument al reprezentŁrii anotimpurilor ĸi al ciclurilor vegetale 
motivul mumelor. AceastŁ metaforŁ de cŁpŁt©i a legendelor lumii 
a strŁbŁtut mileniile, lu©nd diferite ´nfŁŞiĸŁri de-a lungul ĸi de-a 
latul pŁm©ntului. Ca notŁ comunŁ, mumelor li se atribuie 
reprezentarea feminitŁŞii, precum ĸi a simbiozei permanente ´ntre 
principalele dualitŁŞi: viaŞŁ ï moarte (respectiv t©nŁr ï bŁtr©n), 
bine ï rŁu, pŁm©ntesc ï nepŁm©ntesc.  

DivinitŁŞile feminine cu rol determinant ´n calendarul 
popular se grupeazŁ pe patru generaŞii: zeiŞe fecioare (Floriile, 
S©nzienele, Rusaliile), maicile sau mumele (S©ntŁ MŁria Mare ĸi 
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S©ntŁ MŁria MicŁ), zeiŞele bŁtr©ne (Vinerea Mare sau Sf©nta 
Vineri ĸi Sf©nta Varvara) ĸi, a patra ĸi ,,cea mai bŁtr©nŁò dintre 
ele, Baba Dochia.  

Statutul de personaje feminine le aĸeazŁ, de cele mai multe 
ori, ´n opoziŞie cu reprezentŁrile masculinitŁŞii, conflict ce a 
generat ´n creaŞia popularŁ rom©neascŁ (mai ales ´n basm), 
personajul Muma PŁdurii, precum ĸi o serie de alte reprezentŁri ce 
nu Şin neapŁrat de calendar: Muma Zmeilor, Muma Dracului, 
Muma Focului etc. 

Pendul©nd ´ntre mitologia pŁg©nŁ ĸi cea creĸtinŁ, personaje 
ca Sf©nta Miercuri, Sf©nta Vineri, Sf©nta DuminicŁ abundŁ ´n 
distribuŞia basmului rom©nesc. 

Aĸa cum spuneam, motivul mumelor constituie principiul 
de bazŁ ´n ordonarea anotimpurilor ĸi a unor mari sŁrbŁtori ale 
ciclurilor vegetale.  

Primele care se manifestŁ sunt Floriile, personaje 
preponderent pozitive a cŁror imagine originarŁ s-a diluat în 
creĸtinism, fiindu-le pŁstratŁ ´nsŁ semnificaŞia metaforicŁ de 
declanĸatoare ale regenerŁrii vegetale. DacŁ prezenŞa ramurilor de 
salcie ĸi a m©Şiĸorilor ´n ritualul sŁrbŁtorii, este justificatŁ de 
prezenŞa ramurilor de finic la intrarea lui Iisus ´n Ierusalim, 
ritualul sfinŞirii acestora,  precum ĸi interdicŞia de-a fi aduse în 
casŁ ´nainte de Florii, evocŁ similaritatea necesitŁŞii botezului ´n 
plan uman.          

Tot din categoria ,,fecioarelorïmumeò fac parte ĸi 
S©nzienele,  cŁrora li se atribuie rolul de prevestitoare ale rodirii,  
de reprezentŁri ale apogeului vegetaŞiei, corespunzŁtor ´n plan 
uman prenupŞialitŁŞii. De aici decurg ĸi ritualurile de aflare a sorŞii 
care ´nsoŞesc aceastŁ sŁrbŁtoare. 

ķi Rusaliile fac parte din aceeaĸi categorie de reprezentŁri, 
iar sŁrbŁtoarea cu acelaĸi nume se distinge prin obiceiul de a pune 
crengi de tei la porŞi, uĸi ĸi ferestre, gest ritual ce denotŁ 
celebrarea triumfului germinaŞiei ĸi a legŁrii rodului, similar 
nunŞii. Ċn popor existŁ credinŞa cŁ ,,de Duminica Mare trebuie sŁ 
plouŁò, simbolistica mitologicŁ a apei fiind aceea de principiu 
feminin al fecunditŁŞii. Denumirea creĸtinŁ a sŁrbŁtorii, Pogor©rea 
Sfântului Duh, este ĸi ea at©t de semnificativŁ ´n acest sens ´nc©t 
nu mai necesitŁ comentarii. 

DupŁ Rusalii, divinitŁŞile importante pentru determinarea 
perioadelor vegetative nu mai sunt percepute ca fecioare, ci  sunt 
considerate Ămaiciò. 
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De fapt, este vorba despre cele douŁ mari sŁrbŁtori dedicate 
Maicii Domnului: Adormirea Maicii Domnului (15 august) ĸi 
Naĸterea Maicii Domnului (8 septembrie), sŁrbŁtori care 
marcheazŁ sf©rĸitul verii. Ċntre cele douŁ S©nte MŁrii se fixeazŁ 
´nceputul ĸi sf©rĸitul recoltŁrii anumitor culturi sau anumitor 
fructe, astfel încât la Ziua Crucii (14 septembrie), calendarul 
vegetal sŁ poatŁ fi ´ncheiat. 

DacŁ, de Florii, mugurii de salcie, ca prim semn de 
vegetaŞie, beneficiazŁ de ritualul  sfinŞirii  asemenea botezului ´n 
plan uman, de Ziua Crucii ritualul se repetŁ, doar cŁ de aceastŁ 
datŁ cel sfinŞit este busuiocul, iar similaritatea ritualului ´n plan 
uman este aceea a ´nmorm©ntŁrii.  

M©Şiĸorii ĸi busuiocul sunt cele douŁ flori care, sfinŞite, sunt 
pŁstrate la icoane ĸi li se atribuie proprietŁŞi apotropaice. Primii 
deschid anul vegetal, iar busuiocul îl închide, într-un parcurs 
transformator ca de la naĸtere la moarte. 

Dincolo de semnificaŞia datŁ de creĸtinism, denumirea zilei 
´n care se ´ncheie anul vegetal, Ziua Crucii, marcheazŁ rŁscrucea 
´ntre cele douŁ sezoane ale germinaŞiei, de activitate ĸi de repaos, 
precum ĸi mijlocul anului calendaristic, considerat ca fiind 
´nceput cŁtre mijlocul lunii martie, conform calendarului iulian, 
pe stil vechi.  

P©nŁ la debutul unui nou ciclu de vegetaŞie, celebrarea 
divinitŁŞilor feminine  ale calendarului creĸtin apare din ce ´n ce 
mai rar. Mai precis, trei sunt sŁrbŁtorile cŁrora datina le rezervŁ 
un rol special în calendarul  popular: Sfânta Parascheva, Sfânta 
Varvara ĸi Sf©nta Evdochia. 

Primele douŁ nu mai sunt considerate maici, iar rolul de 
ocrotitoare cu care sunt investite prin tradiŞie, sugereazŁ profilul 
unor bŁtr©ne. 

CelebratŁ la 14 octombrie, sŁrbŁtorii Sfintei Parescheva i se 
spune ĸi Vinerea Mare. Apar aici douŁ tipuri de reprezentare ale 
aceleeaĸi  divinitŁŞi precreĸtine, Venera, zeiŞa erosului, cu rol 
indispensabil ´n derularea procesului fecund al germinaŞiei ĸi 
regenerŁrii. Iat-o acum bŁtr©nŁ, aflatŁ ĸi ea ´n repaos, dupŁ ce ĸi-a 
dus p©nŁ la capŁt actul recreativ, asum©ndu-ĸi ´n acest moment 
statutul de depozitarŁ a potenŞialului germinativ necesar 
urmŁtorului ciclu vegetal. 

Este una ĸi aceeaĸi cu Sf©nta Vineri din basmele populare 
(apare aici cel de-al doilea tip de reprezentare), personaj care, aĸa 
cum am aflat cu toŞii din basmele copilŁriei, ocroteĸte ĸi ´ndrumŁ 
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fetele ĸi flŁcŁii astfel ´nc©t, trec©nd prin multe greutŁŞi, sŁ-ĸi poatŁ 
gŁsi ursita. Metafora nu mai necesitŁ comentarii. 

Chiar dacŁ Sf©nta Parascheva are un loc deosebit ´ntre 
sfinŞii calendarului creĸtin, datina a fost, ´n acest caz mai 
puternicŁ, aĸa cŁ tradiŞia popularŁ a menŞinut denumirea veche a 
sŁrbŁtorii peste care calendarul creĸtin a suprapus o alta. 

Sf©nta Varvara, (4 decembrie),  este cunoscutŁ creĸtinilor ca 
ocrotitoarea minerilor, geologilor ĸi a tuturor celor cu meserii 
´nrudite cu acestea. Justificarea vine din faptul cŁ, aĸa cum spune 
legenda, t©nŁra ĸi frumoasa Varvara, care descoperise credinŞa ´n 
Dumnezeu, a fost urmŁritŁ de tatŁl sŁu ce voia sŁ o cŁsŁtoreascŁ 
cu un ´mpŁrat pŁg©n. Varvara a gŁsit adŁpost ´ntr-o st©ncŁ ce s-a 
deschis, ca prin minune, ´n faŞa ei, ocrotind-o.  

Ca ĸi ´n cazul Sfintei Parascheva, sub aceastŁ interpretare se 
´ntrezŁreĸte un mit pŁg©n, despre care unii cercetŁtori afirmŁ cŁ ar 
putea fi al zeiŞei Demetra (ĸi al fiicei sale Persefona) ocrotitoarea, 
de fapt, a tot ceea ce rŁm©ne viu sub pŁm©nt pe timpul iernii: 
semŁnŁturi, alte seminŞe, rŁdŁcinile ĸi tuberculii plantelor perene, 
animale care hiberneazŁ etc.  

Ultima reprezentare femininŁ din ĸirul mumelor marcheazŁ, 
de fapt, echinocŞiul de primŁvarŁ, str©ns legat de figura Babei 
Dochia. Sub haina creĸtinŁ a Sfintei Evdochia, sŁrbŁtoritŁ la 1 
martie, poate fi identificat un amalgam de figuri preluate din 
culturi ĸi epoci diferite, p©nŁ la cea preistoricŁ.  

Oficial Evdochia a fost un personaj real, o femeie bogatŁ, 
frumoasŁ ĸi cu un comportament desfr©nat, care a trŁit pe vremea 
´mpŁratului Traian. La bŁtr©neŞe s-a pocŁit ĸi s-a retras la 
mŁnŁstire, dupŁ care ar fi sŁv©rĸit numeroase minuni. 

ĂDar, slujitorii cultului creĸtin i-au suprapus data de 
celebrare peste Anul Nou agrar, ziua morŞii ĸi renaĸterii unei mari 
divinitŁŞi precreĸtine. Oamenii i-au adoptat numele, dar i-au pus 
´n spate, aĸa cum rezultŁ din numeroasele ei legende, trŁsŁturile 
divinitŁŞii uzurpate ajunsŁ la v©rsta senectuŞii ĸi a morŞii. Dochia 
devine, în acest fel, dintr-un personaj creĸtin mŁrunt, cu merite 
´ndoielnice pentru calitatea ei de sf©ntŁ, un personaj sacru, o 
divinitate agrarŁ.ò

1
  

                                                 
1
 Ion Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an, Editura FundaŞiei 

Culturale Rom©ne, Bucureĸti, 1997, p. 31 
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Legendele populare rom©neĸti cunosc numeroase ĸi ample 
variaŞii ´n ceea ce priveĸte ´mpietrirea Dochiei, piatra fiind 
substanŞa primordialŁ a Terrei. AceastŁ transformare se face dupŁ 
un numŁr simbolic de zile, 9 sau 12, timp ´n care, din cauza 
cŁldurii ce anunŞŁ primŁvara apropiatŁ, Dochia ´ĸi leapŁdŁ tot 
atâtea cojoace, (9 martie fiind data echinocŞiului de primŁvarŁ 
dupŁ calendarul iulian, stil vechi).  

Cel mai adesea, Dochia este descrisŁ ca o soacrŁ certŁreaŞŁ 
ĸi crudŁ, care-ĸi supune nora unor ´ncercŁri imposibil de trecut, 
dar Dumnezeu ´i ajutŁ nurorii sŁ izb©ndeascŁ. Aici devine foarte 
transparentŁ metafora luptei ´ntre Anul Nou ĸi Anul Vechi, din 
care, fireĸte, cel de-al doilea iese mereu ´nvingŁtor. 

Ċntre 1 ĸi  9 martie, calendarul popular marcheazŁ 
,,dochiileò sau ,,babeleò, zile ´n care aspectul meteorologic 
schimbŁtor, datorat trecerii de la iarnŁ la primŁvarŁ, este atribuit 
caracterului aprig al Babei Dochia. Se obiĸnuieĸte ca, anterior 
acestei perioade, fiecare persoanŁ ,,sŁ-ĸi aleagŁ babaò, adicŁ sŁ-ĸi 
aleagŁ una dintre cele 9 zile, dupŁ al cŁrei aspect sŁ poatŁ afla 
,,cum îi va mergeò ´n anul ce urmeazŁ. 

Dar cel mai rŁsp©ndit ĸi mai bine conservat dintre 
obiceiurile caracteristice începutului lunii martie este acela de a 
dŁrui ĸi a primi mŁrŞiĸoare.  

MŁrŞiĸorul este un obiect ritual cunoscut ´ncŁ din 
antichitatea romanŁ, descris ca un ĸnur de mŁtase sau de l©nŁ, 
rŁsucit ´n culorile alb (nuanŞa luminii ĸi a puritŁŞii) ĸi roĸu 
(culoarea vitalitŁŞii ĸi sŁnŁtŁŞii), purtat ´n jurul m©inii sau la g©t ´n 
ziua echinocŞiului de primŁvarŁ, de cŁtre toŞi membrii comunitŁŞii, 
de toate vârstele. Mai t©rziu, sursele documentare ´l semnaleazŁ ´n 
mediul rom©nesc mai ales ´n cel rural, dar purtat de cŁtre copii ĸi 
tineri, a cŁror mame credeau cŁ vor fi astfel apŁraŞi de boli ĸi de 
deochi. DupŁ ce era purtat c©teva zile, mŁrŞiĸorul era legat ´ntr-un 
copac viguros, ´n credinŞa cŁ astfel se va face transferul ´ntre 
sŁnŁtatea pomului ĸi cea a copilului.  

Ċn Bucovina, mŁrŞiĸorul  era purtat de copii, dar ĸi de cŁtre 
bŁrbaŞii tineri ĸi de cŁtre feciori, iar la ´nceputul Postului Mare era 
agŁŞat ´ntr-un brad. Adeseori, copiilor nu li se mai dezlega 
mŁrŞiĸorul din jurul m©inii, ca sŁ nu se deoache. Femeile nu 
purtau mŁrŞiĸor. 

 
3. Calendarul pastoral, spre deosebire de cel agrar, este 

dominat ĸi determinat de zeitŁŞi masculine. Ċntre acestea se disting 
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cei doi sfinŞi militari care deschid ĸi ´nchid anul pastoral: Sf©ntul 
Gheorghe (23 aprilie) ĸi Sf©ntul Dumitru (26 octombrie) ï stâlpi 
calendaristici.  

Sfântul Gheorghe este marca Anului Nou pastoral, când 
debuteazŁ o mulŞime de mŁsuri organizatorice, economice, 
juridice ĸi ritualice, ultimele viz©nd mai ales belĸugul pŁĸunii ĸi 
f©neŞelor de peste varŁ. P©nŁ nu demult, de Sf©ntul Gheorghe se 
puneau crengi ´nmugurite ĸi bucŁŞi de pŁm©nt ´nverzit pe st©lpii 
de la poarta gospodŁriilor, ca semn al primŁverii, dar ĸi ´n credinŞa 
cŁ astfel pŁĸunile vor fi bogate. Se crede cŁ ´ncep©nd din aceastŁ 
zi se poate dormi pe pŁm©nt. 

O altŁ sŁrbŁtoare cu ad©nci semnificaŞii ´n viaŞa pastoralŁ 
este cea a SfinŞilor ĊmpŁraŞi Constantin ĸi Elena (21 mai), datŁ 
p©nŁ la care trebuie sŁ se fi ´ncheiat suitul turmelor la munte. 
Uneori, ´n funcŞie de aspectul meteorologic al fiecŁrei primŁveri, 
aceastŁ sŁrbŁtoare coincide cu suitul la munte, activitate ´ngŁduitŁ 
chiar de cŁtre bisericŁ, ´n pofida restricŞiilor impuse de ziua 
marelui Praznic ĊmpŁrŁtesc.  

Ispasul sau Paĸtele Cailor (ĊnŁlŞarea Domnului), atunci c©nd 
,,cade ´n varŁò, este momentul primei vizite pe care o fac 
proprietarii animalelor din  st©nŁ, uneori coiciz©nd ĸi cu 
,,mŁsuriĸu lapteluiò, dacŁ acesta nu s-a fŁcut odatŁ cu suitul la 
munte. Ispasul este momentul ´n care poate fi evaluatŁ cu 
obiectivitate calitatea pŁĸunii din acel an, pentru cŁ vegetaŞia este 
destul de dezvoltatŁ ´nc©t sŁ permitŁ preconizarea viitoarei 
evoluŞii. De aici vine ĸi  denumirea de Paĸtele Cailor, 
considerându-se cŁ  abia acum au ĸi caii pŁĸune din belĸug. 

SfinŞii Apostoli Petru ĸi Pavel (29 iunie), constituie o 
sŁrbŁtoare care, prin prisma calendarului pastoral ´ĸi dezvŁluie 
originea ĸi semnificaŞiile precreĸtine. ĊmpreunŁ cu sŁrbŁtoarea 
ĊnchinŁrii LanŞului Sf©ntului Petru (S©mpetrul de IarnŁ  - 16 
ianuarie), S©mpetrul de VarŁ marcheazŁ celebrarea unei perechi 
de divinitŁŞi pŁg©ne legate de figura lupului: Circovii de varŁ ĸi 
Circovii de iarnŁ.  

DacŁ ´n varŁ practicile magice specifice Circovilor s-au 
diluat sub semnificaŞiile creĸtine ale importantelor sŁrbŁtori cu 
care coincid, Circovii de iarnŁ impun  ´ncŁ unele interdicŞii ĸi 
ritualuri cu rolul de a ´ndepŁrta pericolul atacului lupilor asupra 
turmelor, dar ĸi asupra omului. Astfel, în ziua Sâmpetrului de 
iarnŁ este cu desŁv©rĸire interzis a se pronunŞa cuv©ntul lup sau 
oricare dintre poreclele sale. Este interzis a se imita 
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comportamentul acestuia ĸi, mai mult, ,,se leagŁ foarfecaò cu o 
sfoarŁ ,,ca sŁ se lege gura la lupò. Este oprit sŁ se pieptene pŁrul 
ori sŁ se radŁ barba ĸi, ´n general, orice alt gest ce ar putea aduce 
aminte de blana lupului. 

Tot din gama sŁrbŁtorilor ´n care poate fi influenŞat 
comportamentul animalelor de pradŁ face parte ĸi ziua Cuviosului 
Martinian (13 februarie), zi ,,rea de ursò, ´n care nu i se rosteĸte 
numele ĸi nu i se imitŁ comportamentul. 

Un alt exemplu ´n legŁturŁ, de aceastŁ datŁ, cu practicile de 
´ndepŁrtare a pericolului muĸcŁturii de ĸarpe, este Alex©iul 
(Alexie - Omul lui Dumnezeu ï 17 martie). Ca interdicŞie 
absolutŁ, ´n aceastŁ zi nu se umbla cu aŞŁ, sfoarŁ, lanŞuri, br©ie 
etc. Ċn consecinŞŁ, Alex©iul era ziua ´n care femeile umblau ´n 
poale neav©nd voie sŁ se ´ncingŁ cu br©ul, iar ´ntreaga comunitate 
umbla desculŞŁ fiind oprit sŁ-ĸi lege aŞele de la opinci. 

Sfântul Ilie (20 iulie) marcheazŁ mijlocul verii pastorale, 
moment cu profunde semnificaŞii ´n plan spiritual.  

Ċn mitologia creĸtinŁ, dar ĸi ´nafara acesteia, S©ntilie 
stŁp©neĸte forŞa tunetului, a trŁsnetului ĸi a furtunii, toate aceste 
elemente reprezentând forŞa fecundantŁ a elementului masculin, 
(´n timp ce Rusaliile, aflate sub semnul ploii, semnificŁ 
potenŞialul procreativ feminin). Ċn plan pastoral aceastŁ zi marca 
separarea berbecilor din turma de oi. Pe de altŁ parte, dacŁ p©nŁ ´n 
ziua de Sântilie accesul ´n st©nŁ era permis ĸi acelora care nu 
fŁceau parte propriu-zis din personalul ei, de acum ´ncolo aceastŁ 
permisiune era strict restricŞionatŁ. InterdicŞia se aplica, fŁrŁ drept 
de apel, femeilor, despre a cŁror prezenŞŁ dupŁ aceastŁ datŁ se 
spunea cŁ ,,spurcŁ fruptulò (la fel cum nu le este permis bŁrbaŞilor 
sŁ frŁm©nte p©inea, ca sŁ n-o spurce).  

S©ntŁmŁria MicŁ (8 septembrie), este data la care se 
instaleazŁ toamna pastoralŁ, datŁ de la care ´ncepe desfacerea 
st©nelor, aĸa numitul ñrŁscol al oilorò. Ċn fapt, animalele rŁm©n, 
de cele mai multe ori, ´n aceiaĸi turmŁ, ´n grija aceloraĸi ciobani, 
doar cŁ se pŁrŁseĸte vatra st©nii ĸi se coboarŁ pe sate, ,,´n tomnatò.  

Abia Sf©ntul Dumitru (26 octombrie) este consideratŁ ,,ziua 
soroculuiò, momentul ´n care animalele sunt înapoiate 
proprietarilor ĸi se ´ncheie socotelile ´ntre baci, ciobani ĸi 
gospodari. Ċn trecut, la sf©rĸitul sŁrbŁtorii pastorale la care lua 
parte toatŁ comunitatea, baciul, asistat de ceilalŞi membri ai st©nii 
de peste varŁ, ,,´ngropa rŁbojulò, bŁŞul ´ncrustat cu semne numai 
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de el ´nŞelese pe care ´ĸi Şinuse socotelile ´n anul respectiv, 
considerat ca av©nd ĸi rol de protecŞie asupra ,,sporului st©niiò. 

Din acest moment începe cel de-al doilea anotimp pastoral, 
iarna pastoralŁ, marcatŁ de c©teva momente cu semnificaŞii ´n 
planul mitologic, ´ntre care se distinge SŁrbŁtoarea Sf©ntului 
Andrei,  ´n noaptea dinaintea cŁreia se crede cŁ duhurile 
invadeazŁ PŁm©ntul ĸi animalele pot vorbi. Este modalitatea 
simbolicŁ de afirmare a conĸtiinŞei cŁ, la nivel macrocosmic ĸi 
instinctual, omul ĸi animalul au o origine comunŁ ĸi se supun 
aceloraĸi pericole. 
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TRADI ŝIE ķI INOVAŝIE ĊN FOLCLORUL 

BUCOVINEAN  
 

- ConstanŞa CRISTESCU - 

 
JudeŞul Suceava se remarcŁ prin diversitatea genuisticŁ ĸi 

capacitatea de conservare p©nŁ ´n contemporaneitate a unui bogat 
fond folcloric de mare vechime Acesta se constituie în tezaur cu 
specificitate zonalŁ ĸi naŞionalŁ prin particularitŁŞile structurale 
ale genurilor reprezentative cu vitalitate p©nŁ ´n zilele noastre.  

Despre folclorul bucovinean se gŁsesc informaŞii importante 
deja ´n scrierile cronicarilor, ´n lucrarea monumentalŁ a lui 
Dimitrie Cantemir intitulatŁ Descrierea Moldovei, ´n literaturŁ ĸi 
´n lucrŁri de specialitate din secolul al XX-lea. 

Repertoriul bucovinean ilustreazŁ un amplu registru 
stilistic, de la stratul vechi cu elemente arhaice, la cel modern, 
alŁturi de care ´ĸi afirmŁ prezenŞa creaŞia lŁutŁreascŁ, cea urbanŁ, 
ca ĸi cea promovatŁ actualmente prin media. EvoluŞia folclorului 
prin straturile stilistice ce vor fi semnalate reflectŁ procesul de 
inovare melodicŁ permanentŁ prin diverse variaŞii ĸi combinaŞii 
melodice, asimilŁri de elemente de provenienŞŁ culturalŁ diferitŁ, 
adaptŁri stilistice ingenioase, ce dovedesc marea creativitate 
popularŁ ĸi capacitatea sa de permanentŁ ´nnoire a creaŞiei 
folclorice ´n concordanŞŁ cu dinamica vieŞii sociale pe care o 
reflectŁ.  

Stratul arhaic, reprezentat de aĸa numitul stil de 
ĂbŁtr©neascŁò specific zonei RŁdŁuŞilor, se bazeazŁ pe sisteme 
modale formate din puŞine sunete, numite sisteme oligocordice ï 
tricordii , tritonii , tetracordii, tetratonii ï ĸi prin extindere, 
penta/hexacordii cu substrat tritonic sau tetratonic. Pe l©ngŁ 
osatura modalŁ prepentatopnicŁ, bŁtrâneasca se individualizeazŁ 
prin ambitus restr©ns, alcŁtuirea frazelor din celule ĸi motive 
repetabile cu profil descendent, caracter silabic neornamentat, 
cadenŞe interioare ĸi finale pe treapta I a modului. Sub aspectul 
ritmicii, sunt caracteristice combinaŞiile ritmice bazate pe piric, 
iamb, mai rar troheu. Forma arhitectonicŁ este de tip primar sau 
binar, fie fixŁ, fie improvizatoricŁ. 

Acest model melodic se adapteazŁ cu uĸurinŞŁ diferitelor 
genuri ï doinŁ, cântec liric, c©ntec de joc ĸi melodie 
instrumentalŁ de joc, c©ntec ceremonial de nuntŁ, baladŁ, 
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bocet -, conferind o remarcabilŁ unitate repertoriului vechi 
bucovinean, care individualizeazŁ folclorul JudeŞului Suceava ´n 
contextul tradiŞiei rom©neĸti.  

Straturi mai evoluate sunt reprezentate de melodii 
aparŞin©nd sistemului pentatonic anhemitonic - cu pieni - cu 
cadenŞŁ finalŁ frigicŁ, sistemului modal pendulatoriu ĸi sistemului 
modal cromatic. Repertoriul muzical instrumental se configureazŁ 
melodic ĸi pe sistemul acustic al instrumentelor de suflat la care 
este interpretat. ParticularitŁŞile ritmului se afirmŁ de la gen la 
gen, ca de altfel ĸi forma fixŁ ori liberŁ, cu articulaŞiile interioare. 

 
Repertoriul liric bucovinean este reprezentat de douŁ 

genuri: doina ĸi cântecul liric.  
Repertoriul de cântece lirice ilustreazŁ un amplu registru 

stilistic, de la stratul vechi cu elemente arhaice, la cel modern, 
alŁturi de care ´ĸi afirmŁ prezenŞa creaŞia lŁutŁreascŁ, cea urbanŁ 
ĸi cea promovatŁ de manualele ĸcolare ĸi cea tip ĸlagŁr intens 
mediatizatŁ. Tematica literarŁ, parŞial comunŁ cu a doinei, 
investigheazŁ toate zonele liricului: sfera eroticului, cu toate 
rezonanŞele afective ale iubirii ´n sufletul omenesc, intersecteazŁ 
sfera liricului cu accent social ĸi a satiricului, prezent ´n multiplele 
sale nuanŞe, de la ironie la sarcasm. Determinant specificului 
cântecelor lirice bucovinene este sistemul modal, repertoriul 
reflectând mai multe straturi evolutive tocmai prin structura 
melodiei. Un segment de valoare patrimonialŁ aparŞine stilului de 
bŁtr©neascŁ, segmente repertoriale mai evoluate de mare valoare 
fiind structurate pe anumite scŁri ale sistemului modal pentatonic, 
´ntre care unele cu pieni, iar altele cu pendulare modalŁ major-
minorŁ, av©nd cadenŞŁ finalŁ frigicŁ. Evident, influenŞele culturii 
muzicale urbane lŁutŁreĸti ĸi ale culturii elevate se reflectŁ ĸi ´n 
cântecul liric la nivelul sistemului sonor, generând alte straturi 
stilistice care nu trebuie ignorate. Ele reflectŁ gustul oamenilor ´n 
sfera receptivitŁŞii interculturale. Ritmul cântecelor bucovinene 
aparŞine sistemului ritmic parlando-rubato. Schemele ritmice sunt 
bogate ĸi includ toate formulele ritmice provenite din ´mbinarea 
celulelor simple binare (piric, spondeu, iamb, troheu). Dintre cele 
mai frecvente remarcŁm dipiricul, peonul 4, saficul ĸi, ´n 
formulele cadenŞiale finale, epitritul 3. Forma arhitectonicŁ 
definitorie este forma stroficŁ alcŁtuitŁ din 2-4 rânduri melodice. 
Sub influenŞa lŁutŁreascŁ, strofa este amplificatŁ la 5-8 rânduri 
melodice. Se semnaleazŁ prezenŞa refrenelor. 
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Doina este ´ncŁ un gen vocal viu ´n Moldova, Muntenia, 

Oltenia, Dobrogea, Maramureĸ, Oaĸ ĸi NŁsŁud, ´n restul 
Transilvaniei ĸi ´n Banat fiind cunoscutŁ doar doina 
instrumentalŁ. În folclorul românesc, doina a parcurs mai multe 
etape evolutive ĸi s-a particularizat în mai multe tipuri zonale. Din 
nefericire, deseori doina este confundatŁ de interpreŞi cu c©ntecul 
propriu-zis, necunosc©nd particularitŁŞile structurale ale fiecŁrui 
gen în parte. Caracterul liric al textului literar constituie punctul 
de legŁturŁ ´ntre doinŁ ĸi c©ntec. DiferenŞa esenŞialŁ pe plan 
muzical ´ntre cele douŁ genuri folclorice se relevŁ ´n primul r©nd 
în planul formei arhitectonice. Doina are formŁ liberŁ, este o 
improvizaŞie melodicŁ cu posibilitŁŞi diferite de variere continuŁ a 
formei, în timp ce cântecul propriu-zis are întotdeauna formŁ 
stroficŁ. 

Doina bucovineanŁ conservŁ stratul arhaic al doinei, dar ĸi 
straturi mai evoluate, fiind cunoscutŁ sub denumirea de doinŁ sau 
jale. 

Doina instrumentalŁ (pŁstoreascŁ) se caracterizeazŁ prin 
fraze ample, formŁ foarte variabilŁ, formule melodice tipic 
instrumentale particularizate dupŁ specificul tehnic al 
instrumentelor la care se executŁ ĸi ornamentaŞie bogatŁ. Uneori 
se executŁ instrumental ĸi doine vocale, particularitŁŞile vocalitŁŞii 
transpuse instrumental fiind evidente. Doina vocalŁ este 
reprezentatŁ ´n Bucovina de tipuri aparŞin©nd diferitelor stadii 
evolutive ale genului. Stratul arhaic se pŁstreazŁ ´n zona RŁdŁuŞi. 
Melodiile aparŞin©nd acestui strat se caracterizeazŁ printr-un 
ambitus redus datoritŁ folosirii unor sisteme sonore cu puŞine 
sunete, numite scŁri oligocordice,  bogŁŞia melodicŁ fiind datŁ de 
marea varietate cu care entitŁŞile melodice de bazŁ sunt reluate ĸi 
combinate ´n cadrul strofelor. Melodia se configureazŁ pe un 
profil preponderent descendent, cu ´ntorsŁturi melodice specifice, 
alternanŞa unor sunete cu funcŞie de piloni modali, fŁrŁ a avea o 
formulŁ iniŞialŁ clar conturatŁ. Strofa flexibilŁ se ´ncheie ´ntr-un 
recitativ pe fundamentala modului, urmat uneori ĸi de o alunecare 
a vocii în parlato. Ritmul este liber, fragmentele de recitativ sunt 
cântate în parlando. Stratul mai evoluat circulŁ cu mare 
intensitate ´n zonele ´nvecinate celei care pŁstreazŁ stratul arhaic, 
respectiv ´n toatŁ Moldova de Nord. Str©nsa legŁturŁ cu tipurile 
arhaice se observŁ ´n elementele intonaŞionale, ´n modelul 
structurii arhitectonice ĸi ´n stilul interpretŁrii.  
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Cântecul vocal de joc are o mare reprezentare în stilul de 

bŁtr©neascŁ. Av©nd alte posibilitŁŞi expresive dec©t c©ntecele 
lirice ĸi doina ĸi dec©t jocul interpretat instrumental, c©ntecele 
vocale de joc se bucurŁ printre localnici de o aleasŁ preŞuire. Ca ĸi 
c©ntecele lirice, c©ntecele vocale de joc au formŁ stroficŁ, melodie 
izoritmicŁ ĸi folosesc, ´n ordinea frecvenŞei, mŁsuri de doi, ĸapte 
ori ĸase timpi. ScŁrile, precum ĸi unele formule melodice sunt 
comune cu ale melodiilor interpretate rubato. RemarcŁm, 
deasemenea absenŞa ´n c©ntecele mŁsurate a recitativelor pe 
´ntreaga formŁ.  

 
Pentru denumirea genului baladei, ´n judeŞul Suceava, ca în 

toatŁ Moldova, se foloseĸte termenul de c©ntec bŁtr©nesc. 
Aspectele muzicale ale baladei evidenŞiazŁ existenŞa a douŁ 

mari grupe: 1. balada de formŁ liber-improvizatoricŁ ĸi 2. balada 
de formŁ stroficŁ. 

Baladele de formŁ liber-improvizatoricŁ interpretatŁ ´n 
anumite zone numai de lŁutari ĸi av©nd o circulaŞie mai restr©nsŁ, 
au fost numite balade lŁutŁreĸti sau Ăbalade clasiceò. Baladele cu 
formŁ stroficŁ, ´nt©lnite ´n general ´n practica muzicalŁ ŞŁrŁneascŁ 
ĸi de aceea numite ĸi balade ŞŁrŁneĸti, circulŁ ´n toatŁ Moldova pe 
melodii variate, aparŞin©nd altor genuri muzicale. 

Balada, denumitŁ de unii specialiĸti Ăbalada clasicŁò
2
, este 

atestatŁ documentar din sec. al XVI-lea, referindu-se la faptele 
eroice ale lui ķtefan cel Mare, ´nsŁ nu se ĸtie cine le interpreta ĸi 
ce fel de melodii folosea. Ċn balada ĂclasicŁò, recitativele epice 

                                                 
2
 Literatura etnomuzicologicŁ actualŁ evitŁ sŁ foloseascŁ pentru definirea 

genului baladŁ noŞiunea de ĂbaladŁ clasicŁò, deoarece naraŞiunea c©ntatŁ are 

stilul specific studiat ĸi definit ĸtiinŞific. C©nd se vorbeĸte de ĂbaladŁ pe 

melodii de doinŁò sau de ĂbaladŁ pe melodii de c©ntec propriu-zisò, mai nou 

chiar ĸi pe melodii de dans ori de romanŞŁ, este evidentŁ contaminarea genului 

baladei cu melodica altor genuri aparŞin©nd folclorului liric. Aceasta ´nseamnŁ 

cŁ pe plan stilistic, elementele muzicale expresive tradiŞionale de redare a 

textelor epice sunt ´nlocuite cu altele, potrivit gustului ĸi limitelor repertoriale 

ale performerilor. Efectul procesului de substituire a elementelor stilistice 

tradiŞionale cu altele provenite din diferite genuri, improprii stilului baladesc, 

are ca efect ´n timp dispariŞia genului baladei. Procesul de transformare a 

´nceput probabil ´ncŁ din secolul trecut ĸi continuŁ ´n mod accentuat ´n zilele 

noastre.  
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reprezintŁ mijloacele esenŞiale de exprimare muzicalŁ. Ele se 
deosebesc de cele din alte genuri improvizatorice prin lungime, 
contur, pondere ĸi manierea interpretŁrii.  

Balada cu melodicŁ de doinŁ abordeazŁ teme haiduceĸti, 
pŁstoreĸti ori familiale. Muzica ĸi modul de interpretare a acestora 
sunt ´n mŁsurŁ sŁ punŁ ´n evidenŞŁ coexistenŞa epicului cu liricul 
prin sincretismul muzicŁ-text ´n cadrul aceleiaĸi piese. Realitatea 
folcloricŁ demonstreazŁ cŁ balada se c©ntŁ nu numai pe melodii 
tradiŞionale specifice genului, ci ´mprumutŁ haina melodicŁ a 
doinei. RezultŁ ´ntrepŁtrunderea elementelor specifice doinei  - 
recitative melodizate pe diferite trepte, melisme, interjecŞii, 
formule melodice specifice ï cu elementele baladei Ăclasiceò. 
Interludiile instrumentale, paradoxal, Şin ´n primul r©nd de 
principiile de creaŞie ale doinei. 

Ċn zona C©mpulung, Humor, FŁlticeni baladele sunt c©ntate 
pe melodica tipului ĂM©ndrŁ floare-i norocuò. Balada rŁdŁuŞeanŁ 
foloseĸte deasemenea o melodicŁ de doinŁ arhaicŁ, denumitŁ de 
localnici ĂBŁtr©neascaò. TrŁsŁturi muzicale proprii sunt: un 
material sonor redus la scŁri prepentatonice ĸi pentatonice, 
formule melodice simple, recitative predominant recto-tono, 
improvizaŞie bazatŁ pe un numŁr mic de elemente, pasaje vorbite 
la sf©rĸitul strofei melodice. Ċn privinŞa fondului baladesc 
ŞŁrŁnesc, Bucovina este o mare conservatoare de variante cu 
valoare de capodopere, ´n care este folositŁ melodica doinei. 

Balada cu melodicŁ de c©ntec propriu-zis, strofic, este 
preferatŁ ´n toatŁ Moldova. ObservaŞia aparŞinea lui Constantin 
BrŁiloiu deja ´n 1936.  

Sub aspectul structurii muzicale, aceasta se prezintŁ 
stratificat. Astfel existŁ melodii de facturŁ arhaicŁ, de o mare 
simplitate a scŁrii muzicale, a ritmului ĸi a formei arhitectonice. 
Melodiile din stratul modern al cântecului propriu-zis, în care 
´ncep sŁ disparŁ deosebirile zonale, sunt bine reprezentate. 
Treapta cea mai nouŁ ´n muzica baladei este reprezentatŁ de 
stratul contemporan al cântecului propriu-zis, susŞinut prin 
masmedia, cu preferinŞa manifestŁ pentru formele strofice, o 
oarecare uniformitate sub aspect modal ĸi ritmic, ´n simplificarea 
melodiilor ĸi extinderea refrenelor. 

 
Folclorul obiceiurilor de iarnŁ se impune printr-o 

spectaculozitate deosebitŁ a colindatului mascaŞilor de Anul Nou. 
Jocurile rituale ale mascaŞilor, ´nzestrate cu anumite conotaŞii 
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simbolice, cu putere exorcizoare ĸi terapeuticŁ ï jocul caprei, al 
cŁluŞilor, al ursului, al moĸului ĸi babei etc. -, au melodii proprii, 
unitare sub aspect structural, pe ´ntreaga zonŁ. Substituirea 
melodiilor tradiŞionale cu melodii ale altor jocuri altereazŁ 
unitatea repertorialŁ ĸi afecteazŁ negativ jocul, uneori derut©nd 
ritmic dansatorii.  

 
Între ritualurile vieŞii de familie, ritualurile nupŞiale ĸi 

cele funerare au o amploare deosebitŁ, fiind din ce ´n ce mai mult 
revitalizate ´n viaŞa socio-comunitarŁ. Caracterul spectacular este 
dat de complexitatea actelor rituale cu valoare simbolicŁ, artisticŁ 
ĸi patrimonialŁ, frumuseŞea lor ĸi a repertoriului folcloric specific 
fiind o garanŞie a perenitŁŞii ´n concurenŞa cu oferta multiculturalŁ 
actualŁ.  

 
În desfŁĸurarea nunŞii, fiecare act ceremonial ´n parte ĸi 

toate la un loc sunt manifestŁri complexe, comportând 
intreprinderi tradiŞionale strŁvechi ĸi unele mai noi, ´nsoŞite de 
exteriorizŁri artistice, av©nd menirea de a pregŁti ĸi mijloci 
trecerea tinerilor ´n r©ndul maturilor. Astfel, desfŁĸurarea nunŞii 
impune o acŞiune ordonatŁ, echilibratŁ, ´ndeplinitŁ de anumite 
persoane cu un statut bine stabilit, într-un anume cadru, loc, timp, 
mod, decor, costumaŞie, insemne ĸi formule (mesaje) cu o 
anumitŁ funcŞie, dupŁ un anumit tipic ï Ăscenariuò ï moĸtenit prin 
tradiŞia locului. 

Ċn cadrul nunŞii, personajul care concentreazŁ ´ntreaga 
atenŞie, adunŁ toate privirile ï nu numai ale mirelui ci ĸi ale 
asistenŞei -, este mireasa. PrezenŞa ei dominŁ toate planurile: ei i 
se acordŁ ´nt©ietate ĸi ´ngrijire, i se aratŁ stimŁ ĸi dragoste, i se 
dau în dar cele mai frumoase ĸi mai scumpe obiecte, i se 
confecŞioneazŁ cele mai alese straie, i se face cea mai frumoasŁ ĸi 
specificŁ totodatŁ ´mpletire a pŁrului de cele mai meĸtere femei 
ale satului. 

Pe planul artei muzicale ĸi literare mireasa concentreazŁ 
cele mai reprezentative ĸi mai interesante c©ntece din ´ntreg 
repertoriul nupŞial. Astfel cântecele miresei, numeroase ĸi variate 
dar ´n esenŞŁ unitare, sunt obligatorii oricŁrei nunŞi. Nu se c©ntŁ 
oriunde ĸi oric©nd ci sunt proprii unor momente ceremoniale, 
´nsoŞesc unele practici ĸi gesturi cu funcŞie ritualŁ, al cŁror ´nŞeles 
strŁvechi s-a pierdut, rŁm©n©nd numai semnificaŞia ceremonial 
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festivŁ. C©ntecele miresei dau ´nŞeles ĸi unitate actului 
ceremonial, explicŁ sensul intern al structurii ĸi desfŁĸurŁrii lui.  

Ele se performeazŁ la fŁcutul cununii, punerea petelei, la 
´mpletirea pŁrului, la ´mbrŁcatul hainelor de mireasŁ ï la 
´nhobotat, ´nainte de plecarea la cununie, la depŁrŞirea de pŁrinŞi, 
c©nd ´ĸi schimbŁ portul de mireasŁ cu cel de nevastŁ ï la 
deshobotat, constituind adevŁrate trepte ´n actul iniŞierii tinerei 
fete ´n noua viaŞŁ pe care o ´ncepe. Cei care performeazŁ 
c©ntecele sunt grupul de fete ĸi tinere neveste, uneori ĸi feciori, ´n 
partea vesticŁ ĸi de nord a ŞŁrii, iar ´n sud ĸi est, cel mai obiĸnuit 
lŁutarii.   

C©ntecele rituale ale miresei respectŁ, ´n cea mai mare 
parte, stilul de bŁtr©neascŁ, adopt©nd texte cu tematicŁ specificŁ 
nupŞialŁ la melodii inconfundabile sub aspect melodic. Unele 
melodii mai evaluate respectŁ structurile modale ale c©ntecului 
liric bucovinean cu care are multiple elemente comune. 

Este regretabil cŁ actualmente c©ntecele rituale al miresei 
sunt rar c©ntate ´n ritualul nunŞilor, ca de altfel ĸi celelalte 
repertorii rituale de nuntŁ, fiind substituite cu repertorii la modŁ 
lipsite de conotaŞiile funcŞionale ale riturilor nupŞiale tradiŞionale. 
Ċntre acestea, jocurile rituale de nuntŁ se cer actualizate, colecŞiile 
etnomuzicologice constituind importante surse de revitalizare 
repertorialŁ. InovaŞia ´n ritualul nupŞial trebuie sŁ meargŁ ´n 
direcŞia restaurŁrii ritualice ĸi repertoriale tradiŞionale. 

 
Repertoriul funerar  se compune din: 1. bocet, 2. cântecul 

de priveghi, 3. verĸul ĸi 4. semnalul funebru instrumental. 
Se boceĸte vocal, iar ´n nordul Moldovei, zona judeŞului 

Suceava, vocea este uneori ´nsoŞitŁ de fluier fie unisonic, fie ´n 
polifonie popularŁ, uneori antifonic. C©ntecul de priveghi este 
intonat deasemenea de femei numai ´n timpul nopŞii. 

Ċn satele bucovinene bocetul coexistŁ cu celelalte genuri 
funebre datoritŁ conŞinutului semantic diferit ĸi prin 
funcŞionalitatea distinctŁ a fiecŁruia. DacŁ bocetul implicŁ o 
identificare cu cei ameninŞaŞi de criza doliului, potolindu-le 
suferinŞa, c©ntecul de priveghi are ca scop ´mbunarea sufletului 
celui decedat ĸi iniŞierea lui asupra drumului pe care îl are de 
fŁcut. Verĸul are conŞinut religios, iar semnalul instrumental are 
funcŞie de anunŞ al morŞii ĸi al unor momente din perioada 
pregŁtirii ĸi desfŁĸurŁrii  ´nmorm©ntŁrii. 
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Bocetele din judeŞul Suceava respectŁ cu consecvenŞŁ 
tiparul versului octosilabic. La unele versuri  catalectice este 
folositŁ silaba de completare o ĸi cea formatŁ prin adŁugarea 
vocalei i, u sau o la finele cuvântului. 

[Ex: FrŁ-Ş´-oa-ri, scoa-lŁ-ti, o] 
Versul octosilabic poate fi extins prin amplificare exterioarŁ 

cu o dipodie piricŁ. Se ajunge astfel la versuri decasilabice, ce 
dezvŁluie tendinŞa spre exprimarea ´n prozŁ c©ntatŁ.  

Zona judeŞului Suceava cunoaĸte douŁ modele de structuri 
melodice, cu formulele cadenŞiale specifice: bocete cu structurŁ 
pendulatorie, ce au la bazŁ o secundŁ mare urmatŁ de terŞŁ micŁ 
descendentŁ (la-sol-mi) ĸi  bocete cu structuri consecvent minore. 
Ċn satele din zona RŁdŁuŞilor, bocetele au structuri melodice 
asemŁnŁtoare variantelor de ĂbŁtr©neascŁò. Se remarcŁ existenŞa 
sporadicŁ a cadenŞei vorbite (parlato), uneori cu tendinŞa de 
cobor©re de la tonicŁ la cvarta inferioarŁ. 

Ritmul majoritŁŞii bocetelor aparŞine sistemului parlando, în 
care unitatea ritmicŁ este o duratŁ relativŁ apropiatŁ de cea a 
silabei vorbite. În unele variante acelaĸi tipar ritmic este repetat ´n 
toate frazele muzicale, dând impresia stereotipiei. Predominante 
sunt valorile de optime ĸi pŁtrime, iar alungirile au, ´n general, loc 
fix ´n schema ritmicŁ, la sf©rĸitul r©ndului melodic, cu rol 
cadenŞial, dar ĸi la începutul (I-a ĸi a II-a silabŁ) ĸi sf©rĸitul primei 
tetrapodii din vers (silaba a IV-a).  

Zonei Sucevei ´i este specificŁ forma stroficŁ, mulatŁ pe 
versul octosilabic. R©ndurile melodice se grupeazŁ ´n strofe de tip 
primar ï A, Av ... ï sau strofe de tip binar ï AB, AAB etc. Când 
´n strofa melodicŁ ´ĸi fac apariŞia alte fraze muzicale cu 
caracteristici proprii, tiparul stereotip este pŁrŁsit, fŁc©ndu-ĸi loc 
improvizaŞia arhitectonicŁ în cadrul unor strofe elastice, cu 
dimensiuni variabile. VariaŞia este mai accentuatŁ acolo unde 
versul octosilabic este lŁrgit (cu o dipodie piricŁ) sau comprimat 
´n structuri hexasilabice. R©ndul melodic se muleazŁ pe structura 
versului, în virtutea sincretismului caracteristic folclorului. 
Adaptarea melodicŁ se realizeazŁ deseori cu ajutorul recitativelor 
care evolueazŁ pe diferite trepte ale scŁrii. 

Interpretarea bocetelor este individualŁ, vocalŁ, de femei, 
care sunt principalii creatori ai genului. În Bucovina, unde 
predominŁ forma stroficŁ, se observŁ ´n interpretare mai multŁ 
solemnitate, iar emisia este uneori cristalinŁ, apropiatŁ de cea a 
doinei. InterjecŞiile, reduse la numŁr ĸi formulele melodice iniŞiale 
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ĸi finale sunt folosite ´ntr-un echilibru al mijloacelor de exprimare 
muzicalŁ. 

Melodiile interpretate la fluier ´ĸi ´nsuĸesc melodica de 
bocet vocal, dar o extind ĸi o amplificŁ, folosind posibilitŁŞile 
tehnice ale instrumentului. C©nd fluierele c©ntŁ ´n grup sau 
´nsoŞesc melodia bocetului interpretat vocal se creazŁ o veritabilŁ 
polifonie popularŁ ´n stil ŞŁrŁnesc. 

Cântecul de priveghi apare cu melodicŁ proprie, ori cu 
melodicŁ de verĸ sau ´nruditŁ cu alte genuri. În Bucovina, 
c©ntecul de priveghi are o circulaŞie redusŁ, ca ĸi verĸul funebru. 
Deseori la priveghi este interpretat la fluier, la capul mortului, pe 
melodii de bocet, cântec propriu-zis sau doinŁ. Doina de jale ce 
se c©ntŁ la  priveghi are melodie proprie.  

Ċn Bucovina este semnalat ĸi Cântecul zorilor, sugerând 
ideea cŁ acest spaŞiu moldovenesc a cunoscut un complex mai 
amplu de cântece rituale funerare. 

Verĸurile funebre nu sunt prea numeroase ĸi au o tematicŁ 
predominant religioasŁ. De regulŁ, ele se c©ntŁ ´n nopŞile de 
priveghi, fiind numite Priveghiul, A mortului, cântec de priveghi, 
cântecul mortului sau verĸuri la mort. Ca structuri melodice 
împrumutŁ deseori structuri modale aparŞin©nd glasurilor 
bisericeĸti, dar ĸi structuri tonale ĸi turnuri melodice specifice 
romanŞei, uneori ´n interesante simbioze modal-tonale. 

Semnalul instrumental funebru este specific nordului 
Moldovei ĸi, prin urmare ĸi Bucovinei, vestind satului moartea 
unuia dintre membrii comunitŁŞii. Melodiile sunt proprii, fiind 
numite: de mort, dupŁ mort, morŞeĸte, hora mortului. 
Instrumentul de semnalizare funebrŁ este buciumul. Se buciumŁ 
´n ograda mortului la revŁrsatul zorilor, la pr©nz, seara ĸi noaptea 
la priveghi, pe drum spre cimitir ĸi peste morm©nt. Structura 
melodicŁ este determinatŁ de posibilitŁŞile acustice ale 
instrumentului, fiind configurat pe sunetele armonice. ArticulaŞia 
celular-motivicŁ este relevantŁ ´n formele liber-improvizatorice 
cu caracter repetitiv.  

 
Instrumentele tradiŞionale frecvent utilizate sunt fluierul 

mic ĸi  fluierul mare cu ĸase gŁuri, fŁrŁ dop ĸi buciumul, toate 
fiind iniŞial construite din material lemnos. Actualmente esenŞa 
lemnoasŁ este ´nlocuitŁ cu Şeava metalicŁ sau cu cea din pexal. 
Taraful tradiŞional este cel centrat pe nucleul cobzŁ, fluier ĸi 
vioarŁ, uneori Şambal, fluier ĸi vioarŁ. Acest nucleu este lŁrgit fie 
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cu ´ncŁ o vioarŁ sau cu ´ncŁ un fluier, cu contrabas ĸi dobŁ mare 
cu talgere sau dobŁ mare cuplatŁ cu dobŁ micŁ ĸi talgere. Cobza 
este uneori ´nlocuitŁ de contrabas ĸi dobŁ, alteori de acordeon ĸi 
dobŁ. Tehnica este unitarŁ at©t ´n privinŞa formulelor de 
acompaniament la cobzŁ, dobŁ ĸi contrabas, c©t ĸi ´n privinŞa 
dublajelor partidei susŞinŁtoare a liniei melodice. Vioara dubleazŁ 
fluierul la unison sau la octavŁ, iar uneori c©ntŁ antifonic cu 
acesta. Atunci c©nd sunt douŁ viori, ele c©ntŁ la unison ´n 
heterofonii fermecŁtoare.   

 
Jocurile bucovinene sunt de o mare diversitate, 

particularizându-se pe plan regional ĸi naŞional at©t prin melodii 
proprii, c©t ĸi prin anumite trŁsŁturi muzicale ĸi coregrafice. Le 
prezentŁm grupate dupŁ criteriul circulaŞiei: 
a) jocuri de circulaŞie generalŁ: bŁtuta, de doi, hora, rusasca, 
sârba;  
b) jocuri de circulaŞie zonalŁ: arcanul, bŁtr©neasca, ciobŁnaĸul, 
ciobŁneasca, coasa, corŁgheasca, huŞulca, raŞa, triliĸeĸti; 
c) jocuri de circulaŞie localŁ, numeroase ĸi variate, acestea 
încadrându-se într-una din categoriile structurale menŞionate 
anterior. 

 
a) Jocurile de circulaŞie generalŁ sunt prezentate în 

evoluŞia lor, pentru cŁ reflectŁ procesul de asimilŁri inovative de 
elemente muzicale variate. 

 
BŁtuta bucovineanŁ este un joc bŁrbŁtesc sau joc de 

perechi spectaculos, ce se desfŁĸoarŁ ´n linie sau ´n semicerc, cu 
plimbŁri cu paĸi bŁtuŞi ´n podea ĸi bŁtŁi cu palmele pe car©mbii 
cizmelor. Melodia are vitezŁ metronomicŁ foarte mare (MM = 
peste 200). Ritmul se ´ncadreazŁ ´n sistemul divizionar, fiind 
construit aproape numai din celule de c©te 4 ĸaisprezecimi, rareori 
fiind introdusŁ ĸi optimea. Într-un stadiu mai evoluat, în care 
repertoriul este interpretat violonistic, cu tendinŞŁ de virtuozitate 
instrumentalŁ, ritmul se complicŁ. Metrul realizeazŁ corelarea 
ritmului muzical cu cel coregrafic în actul sincretic al jocului. 
Melodica evidenŞiazŁ existenŞa diversitŁŞii modale, realizatŁ pe 
fundalul ritmic unitar. ScŁrile muzicale evolueazŁ de la 
pentacordie p©nŁ la octocordie de tip mixolidic, ionic ĸi eolic, 
cu/fŁrŁ trepte fluctuante ĸi mai rar cu elemente cromatice. Se 
întâlnesc atât melodii cu aspecte pendulatorii (major-minor), c©t ĸi 
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melodii evoluate aparŞin©nd sistemului tonal cu modulaŞii, acestea 
nefiind specifice. ArticulaŞia morfo-sintacticŁ este motivicŁ ĸi 
frazalŁ, forma arhitectonicŁ fiind cea bifrazalŁ. ConfiguraŞia 
motivelor trŁdeazŁ particularitŁŞile instrumentelui, precum ĸi 
stratul folcloric din care fac parte. Cele care provin din 
interpretarea la fluier sunt constituite din sunete rezultate din 
rezonanŞa naturalŁ a instrumentului, c©t ĸi din resursele tehnice 
ale acestuia ĸi ale interpretului. Se ´nt©lnesc ĸi melodii ´n care 
fraza a doua are elemente comune cu prima, ceea ce apropie 
forma de tipul primar. Strofele melodiilor sunt uneori fixe, iar 
alteori de demensiuni inegale, evidenŞiind existenŞa variaŞiei 
arhitectonice.  

În concluzie, melodica bŁtutelor se prezintŁ stratificat, 
reflect©nd diferite stadii de evoluŞie: 

- melodii arhaice, ´n cazul bŁtutelor care au un ritm 
stereotip ĸi o formŁ bifrazalŁ; 

- melodii contaminate, ´n care pŁtrund elemente din alte 
jocuri sau din cântecul propriu-zis modern; 

- melodii cu influenŞŁ orŁĸenescŁ ĸi interculturalŁ diversŁ, 
de datŁ mai recentŁ, deosebite ca stil de interpretare ĸi 
caracteristici de cele ce provin din mediul sŁtesc. 

Ċn manifestŁrile tradiŞionale, bŁtuta se juca la hora satului, 
la clŁci, la ĸezŁtori, la nunŞi, la cumetrii, la petrecerile familiale, la 
obiceiurile de Anul Nou.  

 
Jocurile De doi evidenŞiazŁ urmŁtoarele situaŞii:  
- aspect unitar al melodiilor ĸi ´n acelaĸi timp anumite 

trŁsŁturi muzicale ce le ´ncadreazŁ ´n stilul melodic al De doi-
urilor rom©neĸti. 

- neomogenitate muzicalŁ ´n unele melodii, mai ales ´n 
cazul celor numite ñJoc de doiò, ñDe jocò, ñJocò, ñDe m©nŁò etc. 

Ċn prima grupŁ, sub aspect ritmic, este caracteristic motivul 
sincopat, acesta gŁsindu-se ĸi ´n alte jocuri, cum este Triliĸeĸti, 
Leĸasca, CoĸnencuŞa. Aceste melodii sunt interpretate de obicei la 
fluier. Sub aspect melodic, de doi-urile au structuri muzicale 
unitare cu melodiile de joc similare din celelalte zone folclorice 
ale ŞŁrii.  

CealaltŁ grupŁ se caracterizeazŁ prin aspectul eterogen al 
melodiilor, dat de împrumuturile melodice din repertoriul vocal 
sau din alte categorii muzical-coregrafice de o mai largŁ circulaŞie 
´n Moldova. Apar ´nrudiri cu BŁtuta, cu CiobŁnaĸul, S©rba, 
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BŁtr©neasca rŁdŁuŞeanŁ, HuŞulca etc. Unele jocuri indicŁ posibile 
relaŞii cu muzica lŁutŁreascŁ bucovineanŁ din secolul trecut, altele 
cu c©ntecul contemporan orŁĸenesc de petrecere, de altfel perfect 
integrate în muzica dansului popular.  

 
Hora se bucurŁ actualmente de o mare vitalitate, av©nd 

frecvenŞŁ generalŁ ´n toate satele din Moldova. ManifestŁrii 
coregrafice, foarte unitarŁ, ´i corespunde o mare diversitate 
muzicalŁ, ´n fiecare localitate fiind cunoscute mai multe melodii 
ĸi variante de horŁ. Melodiile de horŁ se c©ntŁ ´n toate 
manifestŁrile ´nsoŞite de joc. Mai mult, unele din structurile sale 
pŁtrund ĸi ´n muzica altor jocuri, cum ar fi BŁtuta, S©rba, Rusasca, 
De doi, ba chiar ĸi ´n melodii ale diverselor genuri vocale. Ca ĸi la 
celelalte jocuri, melodica de horŁ a evoluat ´n timp, cre©ndu-ĸi 
structuri ritmico-melodice proprii, care reflectŁ diverse stadii de 
evoluŞie. La toate straturile se pot constata anumite caracteristici 
muzicale de ordin general: 

- folosirea sistemului ritmic divizionar, fraza ritmicŁ av©nd 
la bazŁ succesiunea de opt optimi ´n multiple divizŁri binare. Mai 
nou, începând din sec. al XIX-lea, în unele hore sunt utilizate 
formule ritmice consecvent ternare; 

- forma arhitectonicŁ este preponderant stroficŁ, nefiind 
totuĸi exclusŁ variaŞia. ImprovizaŞia arhitectonicŁ este prezentŁ ´n 
formele evoluate; 

- Melodica este bogatŁ sub aspectul formulelor, dar 
sistemele modale folosite sunt în majoritatea cazurilor octocordice 
modale ĸi tonale, relevând structuri melodice evoluate; 

- PredominŁ diatonismul, at©t de naturŁ tonalŁ, c©t ĸi 
modalŁ. Elementele cromatice, atunci c©nd apar, dezvŁluie 
originea lor orientalŁ sau lŁutŁreascŁ; 

- Mare diversitate a stilului de interpretare, care diferŁ de la 
melodiile ŞŁrŁneĸti la cele lŁutŁreĸti, ori de la zonŁ la zonŁ. 

Pe baza unor particularitŁŞi muzicale, melodiile se grupeazŁ 
´n urmŁtoarele categorii: a. hora ŞŁrŁneascŁ, b. hora boiereascŁ 
ĸi c. hora lŁutŁreascŁ. 

Hora ŞŁrŁneascŁ este preponderant interpretatŁ la fluier. 
PredominŁ forma bifrazalŁ. Ritmica este ´ncadratŁ numai ´n 
mŁsuri binare cu timpi binari, ce ´ĸi are originea ´n divizarea sau 
cumularea a opt optimi la nivelul frazei. AceastŁ formulŁ ritmicŁ 
fundamentalŁ este specificŁ structurii octosilabice a versului 
popular rom©nesc c©ntat, regŁsindu-se ĸi ´n versul strigŁturilor de 
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joc. Schema ritmicŁ a melodiilor pare sŁ provinŁ din ´mbogŁŞirea 
ritmului tobei ori a instrumentului de acompaniament, fiind 
formatŁ din fraze de opt optimi. Pe acest fundal ritmic al melodiei 
ĸi acompaniamentului vine o a treia categorie, miĸcarea 
coregraficŁ, prin care pasul dansatorilor marcheazŁ de obicei 
unitatea metricŁ pŁtrimea.  Viteza metronomicŁ a horei ŞŁrŁneĸti 
se ´ncadreazŁ ´ntr-o miĸcare medie de tip Allegretto. Prin 
structurile sale ritmico-melodice ĸi arhitectonice, hora ŞŁrŁneascŁ 
se dovedeĸte a fi pŁstrŁtoarea unui strat muzical arhaic, iar prin 
marea ei capacitate de asimilare a altor specii ĸi genuri rŁm©ne o 
permanentŁ sursŁ de de ´nnoire ĸi de regenerare.  

Hora boiereascŁ are frecvenŞa maximŁ ´n Bucovina ĸi ´n 
zonele limitrofe (Botoĸani, Iaĸi). Caracteristica principalŁ a 
acestui tip de horŁ este ritmul ternar, care apare atât independent, 
c©t ĸi ´n diverse combinaŞii, ´ntotdeauna ´n mŁsura de ĸase optimi. 
Tempoul este în general lent, pŁtrimea cu punct variind 
aproximativ între 70-90 pulsaŞii pe minut. Melodic, predominŁ 
aspectul tonal, iar în cadrul acestuia nu lipsesc modulaŞiile. Forma 
arhitectonicŁ este mai dezvoltatŁ, de trei fraze sau patru fraze, 
nelipsind ´nsŁ nici structura bifrazalŁ. Ċn cazul ultimei categorii 
arhitectonice, apar elemente comune cu hora ŞŁrŁneascŁ, a cŁrei 
particularitate este ritmul binar.  

Hora lŁutŁreascŁ din Nordul Moldovei are un stil melodic 
ĸi interpretativ apropiat de muzica ŞŁrŁneascŁ, dar ĸi de cea ĸcolitŁ 
occidentalŁ. LŁutarii, aceĸti trubaduri populari, au avut un rol 
important ´n procesul de evoluŞie al melodiilor de joc; ei 
strŁbŁteau zone vaste mai ales dupŁ emancipare, remarc©ndu-se 
nu numai ca interpreŞi, ci ĸi prin virtuŞi componistice.  

 
Rusasca, acest joc vechi ŞŁrŁnesc are o circulaŞie intensŁ ´n 

judeŞul Suceava ĸi Botoĸani. Rusasca se danseazŁ ´n Bucovina 
mai mult în cerc, fiind un joc ritmic foarte vesel. Tempoul 
melodiilor ´ncadreazŁ  jocul ´n grupul jocurilor rapide (MM 
PŁtrimea = 150-224 pulsaŞii pe minut), ce pretend virtuozitate 
coregraficŁ dansatorilor ĸi velocitate instrumentiĸtilor. Melodiile 
dupŁ care se joacŁ Rusasca sunt autohtone, de o realŁ 
autenticitate, ´n ciuda numelui care creazŁ impresia ´mprumutului 
strŁin. Melodiile de RusascŁ sunt de origine ŞŁrŁneascŁ, aceasta 
fiind evidentŁ ĸi ´n coregrafie. La horŁ, Rusasca ocupŁ un loc 
important în ciclul jocului, deoarece ea deschide deseori jocul. 
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Rusasca este un joc de origine rom©neascŁ, chiar dacŁ numele 
pare strŁin; este foarte agreat ´n mediul sŁtesc bucovinean.  

 
Sârba nu face parte dintre jocurile tradiŞionale bucovinene, 

fiind o achiziŞie recentŁ prin lŁutari, interpeŞi profesioniĸti ori 
radio. Este actualmente un joc de circulaŞie ´n toatŁ Şara. Tempoul 
este rapid, pŁtrimea putând atinge valori metronomice ce se 
situazŁ peste 180, chiar peste 200 pulsaŞii pe minut. Ritmul este 
variat structural, încadrându-se în metrul binar.  

a) Ritmul binar simplu este frecvent folosit, în special în 
melodiile interpretate la fluier, ce sunt considerate ca fiind cele 
mai vechi ĸi mai autentice. La baza acestora se aflŁ scŁri 
pentacordice, hexacordice ori pendulatorii, care aduc un argument 
´n plus ´n favoarea originii lor ŞŁrŁneĸti, a vechimii ĸi autenticitŁŞii 
rom©neĸti. Forma arhitectonicŁ este bifrazalŁ, relevantŁ pentru 
vechimea acestui tip de s©rbŁ. 

b) O altŁ grupŁ de s©rbe, cu o melodicŁ mai evoluatŁ este 
dominatŁ de ritmul mixt, ´n care coexistŁ diviziunile binare cu 
cele ternare. Uneori aspectul mixt apare concretizat prin 
alŁturarea unei fraze construitŁ pe ritm binar, de alta cu ritm 
ternar. De cele mai multe ori, combinaŞia ritmicŁ binar-ternar se 
manifestŁ la nivelul mŁsurii, în care un timp poate fi binar, iar 
celŁlalt triolet.  

c) S©rbele lŁutŁreĸti evidenŞiazŁ, ca ĸi horele din aceeaĸi 
categorie, aspecte neomogene, prezent©nd, ´n genere, aceleaĸi 
caracteristici. 

La grupa b) ĸi c) forma arhitectonicŁ ajunge la un lanŞ de 5 
p©nŁ la 8 fraze care se succed relative liber.  

Apar contaminŁri ĸi interferenŞe ´n muzica Sârbei cu alte 
jocuri, ca BŁtuta, CiobŁnaĸul, De doi (ritmul sincopat), Rusasca, 
Hora, Arcanul etc.  

 
b) Jocurile  de circulaŞie zonalŁ atestate ´n colecŞiile 

specializate de folclor muzical sunt: arcanul, bŁtr©neasca, 
ciobŁnaĸul, ciobŁneasca, coasa, corŁgheasca, huŞulca, raŞa, 
triliĸeĸti. Le prezint succint, pentru orientare generalŁ. 

 
Arcanul este rŁsp©ndit ´n satele bucovinene de la RŁdŁuŞi 

p©nŁ la Vatra Dornei, cu infiltraŞii ´n judeŞele Vaslui ĸi Iaĸi. Acest 
joc pare sŁ fie de origine pŁstoreascŁ. Arcanul jucat de ŞŁrani ´n 
zilele noastre foloseĸte ritmuri predominant binare, ´n mŁsuri 
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simple. Majoritatea melodiilor de Arcan folosesc aceeaĸi scarŁ, 
dorian cu treapta a 4-a fluctuantŁ ĸi formule ritmico-melodice 
asemŁnŁtoare. Tempoul variazŁ ´ntre 124 ĸi 176 pulsaŞii pe minut. 
DacŁ melodica jocului Arcanul a fost consemnatŁ la ´nceputul 
secolului al XIX-lea (Fr. Rouschitzki, Carol Miculi, Teodor T. 
Burada), iar aceasta s-a pŁstrat fŁrŁ modificŁri esenŞiale p©nŁ 
astŁzi, vechimea acestui joc este considerabilŁ. Ċn zona rŁdŁuŞeanŁ 
este denumit prin explicativul ñbŁtr©nescò.  

 
Jocul BŁtr©neasca, prin melodiile sale, se dovedeĸte a fi 

deosebit de unitar atunci când este vorba de stilul arhaic conservat 
´n zona RŁdŁuŞilor, ´nsŁ relevŁ aspecte neomogene c©nd termenul 
se aplicŁ la diverse jocuri pentru a sugera o anumitŁ vechime. 

Ċn privinŞa melodiilor de joc, BŁtr©neĸtile rŁdŁuŞene 
evidenŞiazŁ ´nrudiri cu melodica vocalŁ din care provin. Tempoul 
este destul de aĸezat, pŁtrimea oscil©nd ´ntre 88 ĸi 130 pulsaŞii pe 
minut. Ritmul predominant este cel binar simplu, de optimi sau cu 
diviziuni. Materialul sonor evidenŞiazŁ apartenenŞa melodiilor la 
stratul folcloric arhaic prin ponderea scŁrilor pentacordice ĸi 
hexacordice minore ĸi a cadenŞelor consecvent pe tonicŁ. 

În formele mai evoluate ale BŁtr©neĸtii rŁdŁuŞene pot fi 
´nt©lnite ĸi scŁri de tipul octocordului minor.  

DesfŁĸurarea coregraficŁ pare sŁ fie de tipul horei lente în 
diviziuni binare. Uneori, ´n timpul dansului, melodica interpretatŁ 
de instrument este dublatŁ de voce, care, ´n fond, c©ntŁ 
(melodizeazŁ) strigŁturile. Acest mod de desfŁĸurare muzical-
coregraficŁ este un alt indiciu al caracterului arhaic al BŁtr©neĸtii 
rŁdŁuŞene.  

 
CiobŁnaĸul este un joc mixt de perechi. Melodica jocului 

prezintŁ un numŁr mai mic de linii melodice în structuri muzicale 
mai puŞin diverse. Forma arhitectonicŁ este dominatŁ de tipul 
strofic bifrazal. Melodiile pot avea caracter modal major sau 
minor.  

a) Cele cu structurŁ majorŁ, ´n afarŁ de scarŁ, au comun un 
anumit contur melodic dat de unele motive ritmico-melodice cu 
personanŞŁ, utilizate variat, conform tradiŞiei muzicii din 
repertoriul pŁstoresc interpretat la fluier. Forma arhitectonicŁ este 
reprezentatŁ de strofa primarŁ, monofrazalŁ, ce constŁ ´n reluarea 
variatŁ a aceleiaĸi linii melodice.  
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b) Melodiile cu structurŁ minorŁ, ´n afarŁ de scara minorŁ, 
se caracterizeazŁ ĸi prin inflexiunea modulatorie la relative 
majorŁ ´n fraza a doua, cadenŞ©nd pe tonica tonalitŁŞii iniŞiale.  

În actualitate, jocul CiobŁnaĸul se bucurŁ de o circulaŞie 
largŁ mai ales ´n variantele minore. 

  
CiobŁneasca face parte, alŁturi de CiobŁnaĸ, din repertoriul 

pŁstoresc, fiind cunoscut ´n Moldova ĸi cu numele de MocŁneĸte. 
Melodiile de CiobŁneascŁ prezintŁ uneori asemŁnŁri ritmico-
melodice cu cele ale jocurilor CiobŁnaĸul ĸi Triliĸeĸtiul. De cele 
mai multe ori ele sunt, ´nsŁ, structurate pe sunete rezultate din 
rezonanŞa naturalŁ a fluierului, prefer©nd celule construite din 
cvarte, cvinte ĸi octave. Trebuie remarcatŁ ´n CiobŁneascŁ 
existenŞa unor melodii bazate pe improvizaŞie ce opereazŁ 
´mbinarea liberŁ a celulelor ĸi motivelor muzicale ´n secŞiuni de 
dimensiuni variabile. La unele variante se observŁ ´ntreruperea 
bruscŁ a frazei ritmice la cadenŞŁ pe un sunet scurt, accentuat, 
aspect mai rar întâlnit. 

  
Jocul Coasa are rŁsp©ndire ´n Bucovina ĸi ´n jumŁtatea de 

Nord a Moldovei. Unii cercetŁtori ´l considerŁ joc desprins din 
ritualurile agrare. Melodiile de CoasŁ se apropie de cele ale 
CŁrŁĸelului prin forma arhitectonicŁ de tip bifrazal, prin structura 
ritmicŁ ĸi organizarea tonalŁ, deasemenea prin aspectul 
pendulatoriu de la sf©rĸitul frazei a doua, cu observaŞia cŁ 
aspectul major se menŞine pe tot parcursul piesei.  

  
CorŁgheasca este practicat ´n toatŁ Moldova, av©nd 

circulaŞie intensŁ ´n Nordul Moldovei, ´n zonele Suceava, Iaĸi, 
BacŁu ĸi NeamŞ. Jocul este ´nt©lnit ĸi cu alte denumiri, derivate 
dintr-o rŁdŁcinŁ comunŁ: Corobasca, CorŁbeasca, CorŁbiereasca, 
CorobŁneasca Corobasca etc. Uneori jocul apare cu mai multe 
denumiri ´n acelaĸi sat: ex. Corobasca ĸi CorobŁeasca din IaslovŁŞ 
(SV).  

ConfiguraŞia corŁgheĸtilor este variatŁ, reflect©nd evoluŞia 
de la forma bifrazalŁ ce are la bazŁ structuri modale simple, la 
forme complexe, alcŁtuite din mai multe fraze, bazate pe 
octocorduri, cu modulaŞii accidentale. Viteza metronomicŁ are un 
spectru destul de larg, de la 130 pulsaŞii la 200 pulsaŞii pe minut, 
încadrând jocul între jocurile rapide. Ritmica melodiilor se 
bazeazŁ pe grupuri compacte de ĸaisprezecimi sau pe combinaŞii 
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´ntre ĸaisprezecimi ĸi optimi. Din acest punct de vedere, jocul 
CorŁgheasca se ´nrudeĸte cu CiobŁnaĸul, BŁtuta ĸi Rusasca. 
Multe melodii de CorŁgheascŁ prezintŁ o cadenŞare neaĸteptatŁ, 
printr-o celulŁ de 3 optimi aĸezate pe treptele 6, 5 ĸi 8, urmate de 
o pauzŁ de optime. Ċn unele cazuri frazele se ´nrudesc prin celule 
ĸi motive comune, deriv©nd una din alta. Acest lucru este o 
reflectare a improvizaŞiei favorizatŁ de structura pŁtratŁ a frazei 
melodice ï opt mŁsuri. Unele melodii de CorŁgheascŁ se apropie 
prin motive, formule, chiar fraze muzicale, constituind o categorie 
distinctŁ cu variante ´n majoritatea judeŞelor din Moldova, deci ĸi 
´n judeŞul Suceava.  

 
HuŞulca este joc specific nordului Moldovei, practicat în 

unele sate din zonele RŁdŁuŞi, Humor, C©mpulung Moldovenesc 
ĸi Depresiunea Dornelor. Variantele melodice ale acestui joc, atât 
cele vocale c©t ĸi cele instrumentale, se constituie ´ntr-un tip 
muzical bine determinat. MŁsura utilizatŁ este binarŁ, nelipsind 
structurile mixte, ´n care se ´mbinŁ metru binar cu cel ternar. 
Melodica preferŁ prioritar scŁri minore, de tipul pentacordiei, 
diatonice sau cromatice, al hexacordiei minore dorice, al 
octocordiei minore cromatice, uneori cu modulaŞie la omonimŁ. 
Este, deci, evidentŁ existenŞa mai multor straturi evolutive ´n 
melodica acestui joc. Ritmul particularizeazŁ jocul ´n raport cu 
celelalte categorii muzical-coregrafice bucovinene. Forma 
arhitectonicŁ este liberŁ, av©nd la bazŁ un numŁr variabil de fraze. 
La variantele cu structuri melodice mai simple, forma este de 
douŁ-trei fraze, iar la cele mai evoluate poate ajunge la 6-7 fraze, 
´mbinate liber. Ċn unele variante ale jocului din zona RŁdŁuŞilor 
(FalcŁu, Brodina, Ulma) se remarcŁ influenŞa stilului melodic 
arhaic de BŁtr©neascŁ, stil ce dominŁ autoritar majoritatea 
genurilor muzicale din zonŁ. Tempoul este mai lent, viteza 
metronomicŁ este de 80-160 pulsaŞii pe minut.  

Structura intonaŞionalŁ, stilul de interpretare, legŁtura 
str©nsŁ cu melodica vocalŁ, tempoul mai lent, aratŁ cŁ HuŞulca 
pŁstreazŁ muzica celor mai vechi jocuri populare din zonŁ.  

 
RaŞa circulŁ ´n principalele zone folclorice ale Moldovei, 

folosind, de obicei, o singurŁ melodie, cu variante apropiate. Jocul 
RaŞa este rar folosit la petreceri ori la joc, fiind prezent în 
repertoriul ocazional de iarnŁ, mai ales ´n jocul CŁiuŞilor (zona 
Botoĸani). Ċn Bucovina, RaŞa este joc bŁrbŁtesc de grup, formând 
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adevŁrate suite cu alte jocuri, cum ar fi Arcanul, PŁdureŞul, 
ķchioapa, Triliĸeĸtiul etc.  

Cadrul melodic relativ fix este dat de folosirea consecventŁ 
a mixolidicului ´n formulele iniŞiale ĸi cadenŞiale, unde este 
introdusŁ ĸi sensibila. Forma arhitectonicŁ este fixŁ, bifrazalŁ. 
Ritmul cuprinde, de regulŁ, un ĸir de opt optimi, rareori ´ntrerupte 
de o pŁtrime.  

  
Triliĸeĸti este practicat mai ales în Bucovina ca joc 

bŁrbŁtesc de grup, alŁturi de Arcan, RaŞŁ ĸ.a. Structurile 
muzicale, în special cele ritmice, sunt similare cu ale melodiilor 
de CiobŁnaĸ ĸi De doi din repertoriul pŁstoresc. Ċn melodiile de 
Triliĸeĸti arcul melodic poate avea o mai mare extindere, ca 
ambitus depŁĸind octava ´n incipit. Forma arhitectonicŁ depŁĸeĸte 
´ntotdeauna structura bifrazalŁ. 

  
c) Jocuri de circulaŞie localŁ 
Melodiile din aceastŁ categorie circulŁ pe spaŞii restr©nse 

ale Bucovinei, unele av©nd denumiri foarte sugestive. Ċn funcŞie 
de trŁsŁturile muzicale, s-au stabilit urmŁtoarele situaŞii:  
- unele jocuri prezintŁ similitudini ritmico-melodice ĸi coregrafice 
cu jocurile tradiŞionale de circulaŞie generalŁ (Hora, De doi, 
BŁtuta, S©rba); 
- unele provin din repertoriul ocazional de Anul Nou ĸi al ciclului 
familial;  
- unele jocuri au trŁsŁturi comune cu jocurile de circulaŞie zonalŁ 
(Arcanul, CiobŁnaĸul, Triliĸeĸti ĸ.a.); 
- jocurile în care principalele caracteristici provin din ritmurile 
asimetrice, din schimbŁrile de tempo sau de metru, precum ĸi din 
unele particularitŁŞi coregrafice; 
- melodii ´n care pot fi recunoscute intonaŞii asimilate din 
folclorul popoarelor vecine. 

Cele de mai sus evidenŞiazŁ variatele ipostaze sub care se 
conservŁ fondul muzical strŁvechi, autohton, iar pe de altŁ parte, 
fenomenul înnoirii permanente a repertoriului melodic popular ĸi 
al ´ntrepŁtrunderilor ce se produc ´n acest domeniu. Melodii ce 
provin din alte zone folclorice sau de la alte grupuri etnice sunt 
racordate la specificul creaŞiei locale, devenind bunuri comune. 
Ele primesc adesea elemente caracteristice ale folclorului zonal, 
fŁrŁ a-ĸi pierde cu totul structurile ritmico-melodice care indicŁ 
forma originarŁ. Se remarcŁ ´n acest sens melodiile jocului 
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Cioc©rlanul, Ichimul, TrŁsurica, Drumul dracului, ķapte paĸi, 
PŁdureŞul, BŁsmŁluŞa ĸ.a. 

În familia Horei pot fi incluse melodiile Floricica, Trei 
cŁline, Fudula, Hop ĸi alta. Intonarea vocalŁ, este un mod 
particular de interpretare actualmente ´n vogŁ. 

În familia BŁtutei ĸi Ruseĸtii se ´ncadreazŁ melodii ca 
ŝŁrŁneasca, BŁlŁceanca, Rara.  

În familia De doi-ului se ´ncadreazŁ jocurile Polobocul, 
Cioful, Ardeleana, Leĸasca. 

În familia Sârbei pot fi încadrate melodiile la 
CiocŁneĸteanca, Busuiocul, Marioara, jocul CŁiuŞilor.   

Melodii de joc din repertoriul ocazional sunt preluate la 
hora satului, deci refuncŞionalizate. Schimbarea funcŞiei ´n cazul 
melodiilor aparŞin©nd stratului vechi nu aduce modificŁri esenŞiale 
în structura ritmico-melodicŁ originarŁ. Dintre aceste melodii, 
doar c©teva folosesc metru ĸi ritmicŁ binarŁ, celelalte formând o 
grupŁ aparte, unitarŁ, caracterizatŁ ´n general prin ritmicŁ ternarŁ 
în metru ternar.  

Acestea fŁceau parte, probabil, din sistemul aksak ´n 
variante de ĸapte pulsaŞii (2+2+3). Forma arhitectonicŁ bifrazalŁ 
ĸi structura melodicŁ bazatŁ pe o scarŁ minorŁ, ´n care fraza a 
doua prezintŁ deseori inflexiune modulatorie la relativa majorŁ, 
constituie alte argumente, alŁturi de ritmul caracteristic, ´n 
favoarea vechimii acestor melodii. 

Unele melodii se ´ncadreazŁ ´n familia Arcanului, altele în 
familia CiobŁneĸtii, iar altele în familia Triliĸeĸtiului. 

Floricica este numele sub care circulŁ melodii diverse ca 
structurŁ ritmico-melodicŁ. Unele melodii de FloricicŁ au 
trŁsŁturi de horŁ bŁtr©neascŁ. 

JumŁtate joc prezintŁ contrast de tempo ĸi de caracter între 
douŁ fraze muzicale: Allegro-Vivace, tempo de HorŁ-tempo de 
S©rbŁ.  

Leĸasca circulŁ mai ales ´n judeŞul Suceava ĸi NeamŞ, 
apropiindu-se uneori de melodiile CiobŁnaĸului, alteori de 
RusascŁ.   

ķapte paĸi este un joc ce se ´nsoŞeĸte cu melodii disparate, 
neunitare. Are elemente comune cu Triliĸeĸtiul, ´nsŁ vŁdeĸte 
originea urbanŁ, chiar ´n muzica de salon.  

ķchioapa face parte din categoria aksak. Ritmul ĸchiop cu 
ultimul timp alungit, este trŁsŁtura distinctivŁ a dansului ´n toate 
zonele de circulaŞie, combinat cu specificul paĸilor de dans. 
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ŝ©nŞŁraĸul sau ŝ©nŞŁroiul se înscrie în categoria jocurilor 
cu timpi asimetrici, ca ĸi ķchioapa. Melodia acestui joc circulŁ ´n 
aproape toate judeŞele Moldovei, folosind ĸi alte denumiri. Pe 
plan ritmic ĸi metric existŁ o inconsecvenŞŁ ´n pŁstrarea sistemului 
aksak, melodia put©nd sŁ pŁrŁseascŁ mŁsura de 7/16 ´n favoarea 
sistemului divizionar. 

ŝ©nŞŁroiul din IaslovŁŞ (SV) este un joc bŁrbŁtesc de cerc, 
cu o melodicŁ ´n metru binar. 

  
Repertoriul de joc din Bucovina depistat de subsemnata în 

surse bibliografice a fost scanat ĸi salvat ´n format digital, 
deasemenea a fost catalogat dupŁ criterii de specialitate - pe surse 
bibliografice, pe localitŁŞi ĸi genuistic -, alcŁtuind BAZA 
REPERTORIALŀ DOCUMENTARŀ DIGITALŀ  CCPCT a 
CENTRULUI CULTURAL BUCOVINA. Pe baza cataloagelor 
sistematice am realizat un extras al jocurilor atestate documentar 
ĸi reprezentate prin partituri cu transcrieri de melodii tradiŞionale, 
ordonându-le alfabetic pe localitŁŞi. El constituie un ghid util 
pentru identificarea repertoriului local de cŁtre instructorii de 
formaŞii ĸi performerii interesaŞi.  

 
ARBORE: BŁtr©neasca, Coasa,  Hora,  MarunŞ©ca, RaŞa, Tri 
calinii 
ADĄNCATAķ: BŁtuta de la Ad©ncata, ķapte paĸi 
BAIA: Botoĸanca, BulgŁrelul, Chindia, CiobŁnaĸul, Hora pe 
bŁtaie, Muĸamaua, Pelinaĸul 
BAIAķEķTI (BŁiĸeĸti): DrŁceanca 
BAINEŝ: BŁtr©neasca  
BŀLŀCEANCA: BŁlŁceanca, IlenuŞa (Puiculeana), MŁriuŞa (Rit 
nuntŁ) 
BILCA: BŁtr©neasca, CaraĸŁlu, Hora bŁtr©neascŁ, Marioara, 
Tropaita 
BIVOLŀRIE: BŁtr©neasca  
BOGATA: Ardeleana (Ungurica), Botoĸaneanca, Chindia, 
CiobŁnaĸul,  Muĸamaua, Oina 
BOTEķTI: Polca  
BOTOķANA: BŁtuta, Busuiocul, Botoĸanca, Ceasu, Cimpoiul, 
DanŞu, Hora, Polobocul, S©rba, Trii Liĸeĸti 
BOTOķ: Arcanul, BŁtuta, BŁtr©neasca, Ceasul, CiobŁnaĸul, 
CiocŁneĸteanca, Hop ĸi alta, HuŞulca, M©ndrele, S©rba 
BOROAIA: Hora, Trei cŁlini, ŝŁrŁrneasca. 
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BRODINA: BŁtr©neasca, De doi, CiobŁnaĸul, HuŞulca, Hulubca, 
HuŞulca, Rusasca 
BROķTENI: Brustureanca, Leĸeasca, Leuĸteanca, ŝŁrŁneasca 
BUDENI: Barosul, CŁŞaua, CiobŁnaĸul, Moĸnegeasca, Rusasca, 
S©rba, ŝ©nŞŁroiul 
BUNEķTI: Balaceana, CaraĸŁlu bŁtr©nesc, Ciobanaĸul, Hangu, 
Rusasca, UrsŁreasca 
BUTENI: CiobŁnaĸul 
CACICA: CiobŁnaĸul, PŁdureŞul, Rit nuntŁ: MŁriuŞa, Ritual Anul 
Nou: Capra 
CAJVANA: ChipŁruĸa, Frunza nucului, HuŞulca, Moroĸanca, 
ķchioapa, Rit nuntŁ: Busuiocul, Înhobotatul 
CAPU CÂMPULUI: BŁtuta, BŁtuta ursului, CŁrŁĸelul, 
CorŁbeasca,  Rit nuntŁ: GheorghiŞŁ ĸi cu LenuŞa,  Salc©m, salc©m 
de varŁ 
CAPU CODRULUI: BŁtutŁ, Floricica, Furata, Hora, Joc de doi, 
Luncuĸoara, S©rba, ķapte paĸi, Rara,  Rusasca bucovineanŁ, 
Triliĸeĸti, ŝŁrŁneasca (Rusasca), Ritual Anul Nou: Cântarea 
caprei. 
CŀLUGŀRENI: ŝŁrŁneasca 
CÂMPULUNG:  BŁtuta din Vama, Bumbiereasca, CiobŁnaĸul, 
Hora, HuŞulca,  Joc bŁtr©nesc, Puiculeana, S©rbŁ, Roata, 
ŝŁrŁneasca, Rit Anul Nou: A caprelor, A cŁiuŞilor 
CIOCŀNEķTI: BŁtr©neasca, Cioful (Ciufu), CoĸnencuŞa, 
Plesnita, ŝŁrŁrneasca  
CIPRIAN PORUMBESCU (STUPCA): BŁlŁceanca, 
CorŁbeasca, CumŁtriŞa, Cracoviana, De doi, Hora, J©dŁucuŞa, 
IlenuŞa, MŁrioara, Stroiasca, ķapte paĸi, Triliĸeĸti,  Rit nuntŁ: 
MŁriuŞa. 
CORLATA: Hora, PŁdureŞul, S©rba, Rusasca, Trandafirul 
COSTÂNA: Cioful (Ciuful) 
COķNA: CoĸnencuŞa,  Rit nuntŁ: MŁriuŞa. 
COTĄRGAķI: Brustureanca, Leuĸteanca  
CRUCEA: Horodinca 
DELANI -VULTUREķTI: BŁtaia 
DOLHASCA: Ardeleana ca la Vatra Dornei, CiobŁnaĸul, Roata, 
ŝŁrŁneascŁ, Ritual An Nou: A caprei, A cailor, UrsŁreasca 
DOLHEķTI: BŁtr©neasca, CiobŁnaĸul, CiobŁneasca, De doi, Trei 
cŁline, ŝŁrŁneasca 
DOLHEķTII MARI: BŁtuta, CiobŁnaĸul, Rusasca 



 61 

DORNA CANDRENI: Botoĸanca, CiobŁnaĸul, De joc, Hop ĸi 
alta, Polobocul, Roata, S©rba, UrsŁreasca, Ritual nuntŁ: De trei 
ori pe l©ngŁ masŁ, PŁhŁrelul dulce (Busuiocul) 
DOROHOI: Sârba, Hora  
DRŀCENI: BŁtuta, Cioful, CŁrŁĸelul, Hora bŁtr©neascŁ, 
ŝŁrŁneasca  
DRŀGOIEķTI: BŁsmŁluŞa, Draifus, Hora, Hora ´ncŁlecatŁ, 
HuŞulca, IlenuŞa (Puiculeana), JumŁtate joc, Rusasca, S©rba 
DUMBRŀVIŝA: ŝŁrŁneasca 
EMIL BOTNŀRAķ: ŝ©ntŁroiul 
FŀLTICENI: BŁtuta, Boghii,  CŁrŁĸelul, Roata, S©rba, 
ŝŁrŁneasca, Joc  de nuntŁ 
FÂNTÂNA MARE: Hora 
FÂNTÂNELE: Batista, BŁtuta, Botoĸanca 
FRASIN: Botoĸanca, Busuiocul, Landlerul 
FRŀTŀUŝII NOI: Arcanul, Hora, Labuĸul, ķeptileanca, 
ķoarecul 
FRŀTŀUŝII VECHI: BŁtr©neasca,  Arcanul, Labuĸul,  
PŁdureanca 
FRUMOSU: Hop ĸi alta  
FUNDU MOLDOVEI: Arcanul, Baba slabŁ, BŁtuta, 
Brustureanca, CŁrŁĸelul, Cimpoiul, Ciuda, Coragheasca 
(Corobasca), De doi, Fudula,  Frunza nucului,  Joc vesel, JumŁtate 
de joc, Hora, HuŞulca, Leuĸteanca, MŁriuŞa,  Muĸamaua, Ochiul 
dracului;  Polobocul, Puiculeana, S©rba, SoldŁŞasca (ķuhacu), 
Trandafirul,  Triliĸeĸti, ŝŁrŁneasca, UrsŁreasca, Ritual An Nou: 
Capra, Ritual nuntŁ: De trei ori pe dupŁ masŁ, Jocul zestrei, Jocul 
cel mare, Hora mare, La masa mare  
GŀINEķTI: BŁtuta, CumŁtriŞa  
GŀLŀNEķTI: Hora bŁtr©nerascŁ 
GRŀNICEķTI: Alivencile,  Drumul dracului,  J©dŁucuŞa, Zoica 
GULEA: CŁrŁĸelul,  De doi, Hora, Polca, Rusasca, S©rba,  
ŝŁrŁneasca 
GURA HUMORULUI : Arcanul, ArdelencuŞa, BŁtuta, 
CorŁbeasca, Hora, M©nŁstireanca, ŝŁrŁneascŁ 
GURA PUTNEI: BŁtr©neasca, Ritual nuntŁ: BŁtr©neasca  
HAVÂRNA -DOROHOI: Hora  
HÂRTOP: BŁtr©neasca, CiobŁnaĸul, CiobŁneasca, CorŁgheasca 
HORODNIC: Banu maracinii, BŁtuta, BŁtr©neasca, ClopoŞŁlu,  
CorŁgheasca, Hora, HuŞulca, Labuĸul, Merg fetele la pŁdure, 
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PadureŞul, Parasca, Plesnita, ķapte mori, ķepti paĸi,  ķchioapa, 
TriliĸŁĸtii,  ŝŁrŁneasca, Joc ritual nuntŁ. 
HORODNIC DE JOS: Arcanul, PŁunaĸul,  SadŁu, Stolnicul, 
Strujanul, ķapte g©ĸte, UrsŁreasca, ŝŁrŁneascŁ, Ritual de nunta: 
Florisic´ di pi strat (bŁtr©neascŁ), Hora dimineŞii 
HORODNICENI: Ardeleanca, CŁrŁĸelul, CiobŁnaĸul,  Hora,  
PuiculiŞa, S©rba,  ķapte paĸi 
IACOBENI: BŁtr©neasca din CiocŁneĸti, Cioful, CoĸnencuŞa, 
Plesnita, ŝŁrŁneasca 
IASLOVŀŝ: BŁtr©neasca, Clazir Polic, CorŁgheasca, Drumul 
dracului, PolcŁ, ķchioapa, Trempeleaua, ŝ©nŞŁroiul, ŝipŞiroiul, 
Ritual nuntŁ: Hora miresei 
ICUķENI: BŁtr©neasca  
ILIķEķTI: Leĸeasca  
IZVOARELE SUCEVEI : BŁtr©neasca, BŁtuta, HuŞulca, 
Ċnv©rtita, SadŁu 
LAURA: BŁtr©neasca, Bob©lna, Crasneanca,   
LŀMŀķENI: BŁtuta, Bozul 
LESPEZI: Hora  
LITENI: BŁtuta 
LOZNA: BŁtuta, S©rba 
MARGINEA: CiucalŁul, Hora, S©rba, Strujanul, 
MŀLINI: BŁtuta ursului, CiobŁnaĸul, DrŁceanca, Rupta 
MŀNŀSTIREA HUMORULUI: Ciobaneasca, JumŁtate de joc, 
Moroĸanca, TriliĸŁĸtii 
MIHŀIEķTI: BŁtr©neasca, Br©ul popii, Leĸeasca 
MILIķŀUŝI: GŁureanca, Ritual de nuntŁ: BŁtr©neasca 
MITOC -SUCEAVA: Hora 
MOARA CARP:  BŁtucita, CiobŁneasca, Ciufu, Coasa, IlenuŞa, 
Ritual nuntŁ: La vornicei 
MOARA NICŀ (MOARA): Arcanu, Arcanaua, CiobŁnaĸul, 
CreŞiĸorul, RaŞa,  ķapte paĸi Trandahiru 
MOIķA: Trei cŁlini, ŝŁrŁneasca  
MOLDOVIŝA: Arcanul, BŁtuta,  Hora,  HuŞulca, Moroĸeneasca, 
S©rba,  ŝŁrŁneasca,  
NIGOTEķTI: CiobŁneasca 
PALTIN: ŝŁrŁneasca 
PĄRTEķTII DE JOS: Arcanul, BŁsmŁluŞa, BŁtuta,  Boica, 
Ciobanu, CorŁbeasca, CreŞiĸorul, DunŁreasca,  Hora, Frunza 
nucului, PŁdureŞul,   Rototunda, ŝŁrŁneasca,  Trandafirul, Ritual 
nuntŁ: MŁriuŞa 
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PĄRTEķTII DE SUS: Hora 
POIANA BUDEANULUI -DOLHASCA: Roata  
POIANA STAMPEI: Sârba 
POIENI -GURA HUMORULUI: Frunza nucului 
POIENI -SOLCA: Joc bŁtr©nesc, Ochiul dracului 
POJORÂTA: Arcanul, BŁlŁceanca, BŁtuta, BŁtr©neasca, 
CiobŁnaĸul, CoĸnencuŞa, Claizir-Polca, Hora, HuŞulca, Hop ĸi 
alta,  IlenuŞa, Ċnv©rtita, Polobocul, Triliĸeĸti 
PLUTONIŝA: BŁtr©neasca  
PROBOTA: Chirostiile, CiobŁnaĸul,  CorŁgheasca,  Rusasca  
PUTNA: Andrieĸasca, Arcanul, Ardeleana, A sadŁului, 
BŁtr©neasca, BŁtuta, CiobŁnelul, CorŁgheasca,  Fudula, Hora, 
Moldoveneasca, RaŞa, ķapte paĸi, TropoŞica, ŝigŁneasca, Ritual 
nuntŁ: Jocul zestrei, ZŁhŁrelul 
RABÂIA: CiobŁnaĸul  
RŀDŀķENI: BŁtuta, CiobŁneasca  
RŀDŀUŝI: BŁtr©neasca, BŁtuta, CreŞiĸoara, Drumul dracului, 
Frunza nucului, Hora, Horodniceanca,  NevŁstuica, Roata, Sârba, 
ķapte paĸi, Triliĸeĸti, ŝŁrŁneasca, Joc de nuntŁ: De trei ori pe 
dupŁ masŁ 
ROTOPŀNEķTI: Cioful  
SADOVA: Hora  
SATU MARE: BŁtr©neasca, Ritual nuntŁ: Nunule, nunuŞule 
SFÂNTU ILIE : Polobocul 
SILIķTEA NOUŀ: Rusasca, Brâul  
SIMNICEA : Batista (BŁsmŁluŞa)  
SLATINA: BŁtura, CorŁbeasca 
SPŀTŀREķTI:  Hora 
SOLCA: Ceasul, CiobŁnaĸul, Hora, Ochiul dracului, ŝŁrŁneasca 
SOLONEŝ: Fudula  
STRAJA: Arcanul, BŁtr©neasca, BŁtr©neĸte, CiobŁnaĸul, 
Claizirul,  Fudula, Joc huŞul, Hora, HuŞulca, IlenuŞa,  Poienile,  
Polca, Rusasca, ŝŁrŁneasca  
STROIEķTI: MŁrioara  
SUCEAVA: Baraboiul, BŁtuta, Hora, S©rba, ŝŁrŁneascŁ, 
Triliĸeĸti, MoroĸŁneasca, CiobŁnaĸ, Arcanul, Roata,  Tri calinii,  
ķarampoiul,  Hop ĸi alta, CaraĸŁlu, ķeptileanca, Ritual nuntŁ: 
Busuiocu  
SUCEVIŝA: Coasa,  IlenuŞa, Rusasca, S©rba 
SUSENI: Hora  
ķENDRICANI-DOROHOI: Ca la ķendricani  
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TODIREķTI: CaŞaua, Cioful 
TUDORA-FŀLTICENI: Botoĸanca, Colomeica,  Hora  
UDEķTI: Hora  
ULMA: GaliŞianca  
VADU MOLDOVEI: CiobŁneasca,  ķapte paĸi,  Trandafirul 
VALEA MOLDOVE I: BŁtuta,  CorŁbeasca, CumŁtriŞa,  
Trandafirul  
VALEA SEACŀ: Cioful, Hora,  S©rba, ŝŁrŁneasca,  Ritual 
nuntŁ: Dansul colacului, Jocul vŁtŁjeilor, Hora 
VAMA: Arcanul, BŁtuta, BŁtr©neasca, Bumbiereasca, CiobŁnaĸ, 
Fudula, Hora, HuŞulca, RaŞa, Rusasca, ķapte paĸi, ŝŁrŁneasca 
VATRA DORNEI: BŁtr©neasca, BŁtutŁ, Ca pe laiŞŁ, CoĸnencuŞa, 
HuŞulca, Roata, ŝŁrŁneasca  
VŀRATEC: Sârba  
VICOVU DE JOS: BŁtr©neasca, Ċnschimbata, Roata, SŁlcioara  
VICOVUL DE SUS: BŁtr©neasca  
VOITINEL: BŁtr©neasca 
ZAHAREķTI: BŁlŁceanca, Batista,  Cioful, Hora.  
 

Accesarea partiturilor se face prin sistemul de consultanŞŁ 
artisticŁ profesionalŁ oferit de Centrul pentru Conservarea ĸi 
Promovarea Culturii TradiŞionale din cadrul Centrului 
Cultural Bucovina , prin personalul de specialitate. ÎmbogŁŞirea 
bazei documentare de repertoriu muzical folcloric cu noi 
repertorii ĸi variante repertoriale constituie preocuparea 
permanentŁ a sectorului de conservare din instituŞie, ´nsŁ trebuie 
sŁ constituie ĸi preocupare a performerilor rurali, satul constituind 
izvorul creaŞiei folclorice, nicidecum aĸa-ziĸii Ăcompozitori de 
folclorò care inhibŁ creativitatea popularŁ pentru afaceri de piaŞŁ 
muzicalŁ cu falsuri folclorice ĸi surogate. 
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VALORIFICAREA INSTRUMENTELOR 

MUZICALE TRADIŝIONALE ĊN SPECTACOLUL 

FOLCLO RIC ACTUAL  
 

-  MŁdŁlina RUCSANDA - 

[Dr., Conf. univ. la Universitatea Transilvania din Braĸov-

Facultatea de MuzicŁ] 

 

Spiritul creator al poporului nostru s-a concretizat 

de-a lungul istoriei sale multimilenare ´n nepreŞuite 

valori materiale ĸi spirituale; pentru a-ĸi exprima 

bucuriile ĸi dorurile inimii sale el a nŁscocit c©ntecul ĸi 

instrumentele muzicale, ele dezvŁluind creativitatea, 

gustul artistic ĸi ´ndem©narea ŞŁranului rom©n.  
 

FŁrŁ o cunoaĸtere deplinŁ a instrumentelor muzicale 

construite de creatorii ĸi interpreŞii populari nu se poate ´nŞelege 

muzica popularŁ instrumentalŁ, fiind ĸtiut faptul cŁ posibilitŁŞile 

acustice ale acestora determinŁ c©teodatŁ ´nfŁŞiĸarea melosului. Pe 

de altŁ parte, numŁrul ĸi varietatea tipologicŁ a instrumentelor 

demonstreazŁ o deosebitŁ inventivitate ´n descoperirea surselor 

sonore. La rom©ni, cunoaĸterea majoritŁŞii instrumentelor 

considerate tradiŞionale s-a realizat foarte târziu, iar unora li s-a 

identificat o arie largŁ de rŁsp©ndire. Dar, metoda de cercetare a 

folclorului muzical elaboratŁ de Constantin BrŁiloiu ĸi aplicatŁ de 

cercetŁtorii Arhivei de folclor a SocietŁŞii Compozitorilor Rom©ni 

(1928) ĸi ´n continuare de cŁtre instituŞiile specializate ´n acest 

domeniu, a acordat studierii instrumentelor populare importanŞa 

cuvenitŁ.  

Putem vorbi mult despre diferitele aspecte ale valorificŁrii 

instrumentelor populare în spectacolul folcloric actual dar, în 

prezentarea de faŞŁ nu ´mi propun o tratare exhaustivŁ ci numai o 

punctare a câtorva aspecte ale acestui vast subiect. 
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Ċn ultimii ani, din motive obiective dar ĸi subiective, 

civilizaŞia tradiŞionalŁ a cunoscut o continuŁ degradare care a 

determinat alterarea multor componente ale culturii populare, dar 

ĸi a unor instrumentele muzicale tradiŞionale ï cimpoiul, fluierul, 

cobza, drâmba etc ï care au fost treptat înlocuite cu instrumentele 

de provenienŞŁ industrialŁ: trompeta, taragotul, clarinetul etc care 

au fost adoptate de muzicanŞii profesioniĸti tocmai datoritŁ 

performanŞelor lor superioare dar ĸi datoritŁ faptului cŁ  ´n 

comunitŁŞile rurale sunt mobilizaŞi tot mai mulŞi participanŞi la 

spectacolul folcloric iar instrumentele tradiŞionale menŞionate nu 

sunt suficient de penetrante.  

AstŁzi, c©nd arta popularŁ nu mai reprezintŁ o prioritate 

pentru multe departamente culturale ale administraŞiilor locale sau 

naŞionale la sate se c©ntŁ tot mai puŞin ĸi se ascultŁ doar c©ntecele 

transmise pe posturile de radio ĸi TV iar la nunŞile tradiŞionale 

lŁutarii sunt ´nlocuiŞi frecvent de DJ, oamenii transform©ndu-se în 

consumatori ai bunurilor create de alŞii, iar atunci c©nd se mai 

c©ntŁ sau se mai danseazŁ se face pentru a performa ´n spectacole, 

concursuri sau alte manifestŁri artistice. Aceste aspecte pun în 

pericol supravieŞuirea formelor culturii populare care s-au mai 

pŁstrat ĸi nu putem fi liniĸtiŞi la g©ndul cŁ multe din datinile ĸi 

obiceiurile satului rom©nesc, din instrumentele tradiŞionale au fost 

conservate ´n muzee sau au fost imortalizate pe bandŁ magneticŁ 

sau pe h©rtie. Important este ca sŁ se dea ĸansa supravieŞuirii fie ĸi 

numai ca elemente de culoare ´n viaŞa comunitŁŞilor rurale sŁteĸti 

ale mileniului al treilea.  
AsistŁm ´n zilele noastre la ´nfiinŞarea orchestrelor de 

folclor alcŁtuite din instrumentiĸti profesioniĸti care prin mŁiestria 

lor au scopul de a promova tezaurul culturii noastre naŞionale 

precum ĸi la profesionalizarea treptatŁ a instrumentiĸtilor ï 

membrii ai formaŞiile de folclor - care provin din zone 

etnofolclorice diferite, iar sub bagheta unui ĸef de orchestrŁ 

executŁ piese din toate zonele ŞŁrii într-un stil standardizat, în care 

observŁm din punct de vedere ritmic ĸi formal o anumitŁ 

regularizare, multe tremollo-uri ĸi legato-uri violonistice, 
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crescendo-uri, diminuendo-uri care nu se regŁsesc ´n muzica 

tarafurilor lŁutŁreĸti precum ĸi abundenŞa ornamentelor melodice 

ĸi virtuozitatea instrumentiĸtilor.  DacŁ lŁutarii din mediul sŁtesc 

cautŁ sŁ fie c©t mai aproape de intonaŞiile vocale ĸi instrumentale 

ŞŁrŁneĸti, cei de la marginea oraĸelor folosesc o manierŁ 

caracteristicŁ mahalalei, cu multe ornamente, cromatisme, gâlgâiri 

ĸi sughiŞuri provocate de gustul ´ndoielnic al timpului precum ĸi 

de influenŞele neasimilate ale populaŞiei multicolore din punct de 

vedere naŞional. 

Referitor la aria de rŁsp©ndire a instrumentelor muzicale 

observŁm cŁ acestea diferŁ mult de la o zonŁ la alta ĸi chiar ´n 

cadrul aceleiaĸi entitŁŞi, ´n funcŞie de condiŞiile istorice diferite de 

dezvoltare a unei regiuni sau datoritŁ impresiei artistice lŁsate 

oamenilor. DiferenŞieri apreciabile se pot observa chiar ´n tehnica 

de interpretare la acelaĸi instrument; apogiaturile, melismele, 

folosirea sferturilor de ton etc, purt©nd amprenta lor zonalŁ, ce se 

oglindeĸte ´n stilul de execuŞie al interpreŞilor populari.  

Ċn fiecare zonŁ etnofolcloricŁ existŁ centre ´n care se 

practicŁ interpretarea melodiilor instrumentale de joc cu 

instrumentele tradiŞionale specifice. De exemplu, ´n Bihor este 

´nt©lnitŁ vioara cu acompaniament ritmic de tobŁ iar pe Valea 

Criĸului Repede chiar ĸi cu acompaniament de instrumente 

cordofone, vioara cu goarnŁ este rŁsp©nditŁ ĸi astŁzi ´n spaŞiul 

muzical bihorean ĸi parŞial pe Clisura DunŁrii ´n Banat, contra 

construitŁ artizanal este un instrument specific pentru spaŞiul din 

Nordul ĸi Centrul Ardealului, violoncelul ĂbŁtutò este specific 

Ardealului p©nŁ ´n zona sudicŁ a sa, el fiind bine reprezentat ĸi ´n 

Banatul de c©mpie. Ansamblul muzical tradiŞional, ´n care este 

inclus violoncelul ĂbŁtutò mai cuprinde unul sau douŁ instrumente 

solistice, asociate ï dupŁ caz ï cu o ĂcoantrŁò (vioara a doua cu 

rol de acompaniament) sau un Ăbraciò (viola).  

 

Cobza ca instrument cu rol principal de acompaniament a 

fost folositŁ la rom©ni ´n zona Munteniei, Olteniei, Moldova ĸi 

sudul Transilvaniei, ĸi a dispŁrut treptat din practica muzicii 
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tradiŞionale, ´ncŁ din perioada interbelicŁ a secolului trecu, astŁzi 

exist©nd doar c©Şiva interpreŞi care activeazŁ ´n cadrul unor 

ansambluri folclorice. ŝambalul mic se ´nt©lneĸte ´n Muntenia ĸi 

Oltenia ĸi Moldova, iar Şambalul mare este folosit ´n Ardeal ĸi 

parŞial ´n Banat, fiind folosit at©t ca instrument solistic, c©t ĸi ca 

instrument de acompaniament. ŝitera este un instrument rŁsp©ndit 

´n mediul tradiŞional al populaŞiei maghiare din Rom©nia, exist©nd 

2 tipuri: o ŞiterŁ diatonicŁ cu barele aĸezate pe un r©nd, acordatŁ 

pe o structurŁ de mixolidian ĸi o ŞiterŁ cromaticŁ ale cŁrei bare 

sunt aĸezate pe douŁ r©nduri, ce completeazŁ scara mixolidianŁ cu 

semitonuri cromatice
3
.  

 

Chitara (numitŁ ĸi zongorŁ ´n Maramureĸ, Oaĸ) este 

folositŁ ´n mod diferenŞiat de la o zonŁ la alta, av©nd ´n Muntenia 

ĸi Moldova acordajul obiĸnuit (italian), ´n Banat ĸi Oltenia poate 

avea 4 coarde, iar ´n Maramureĸ douŁ sau trei coarde.  

 

Tilinca, cel mai simplu instrument aerofon se ´nt©lneĸte sub 

douŁ variante constructive: tilinca cu Ădopò (cap de fluier) ĸi 

tilinca fŁrŁ Ădopò, care  are performanŞe net superioare ĸi este 

´nt©lnitŁ ´n nordul Moldovei ĸi Transilvaniei. Naiul este întâlnit în 

practica tarafurilor din Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova ĸi 

Bucovina ca instrument solistic care dubleazŁ melodia viorii 

prime ´mbogŁŞind-o cu glissande repezi ascendente sau 

descendente iar ocarina este rŁsp©nditŁ ´n Oltenia ĸi Muntenia, are 

un timbru individualizat datoritŁ prezenŞei armonicelor din 

registrul grav. Meĸterii tradiŞionali confecŞioneazŁ din lemn 

ocarina dreaptŁ, o combinaŞie constructivŁ ´ntre ocarina clasicŁ ĸi 

fluier, care are un timbru deosebit, un ambitus limitat (p©nŁ la 9 

sunete).  

 

Fifa, instrument aerofon folosit pentru amuzament de cŁtre 

femei ĸi copii din zona Olteniei, construit din tulpinŁ de cucutŁ, 

                                                 
3
 Cf. informaŞiilor provenite de la Venczel Huba, absolvent al FacultŁŞii de 

MuzicŁ din Braĸov. 
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coajŁ de salcie, lemn de soc etc. emite un sunet fluierat dupŁ 

principiul despicŁrii coloanei de aer cu ajutorul unei muchii 

ascuŞite. Un instrument specific zonei Moldovei este fluierul 

moldovenesc, instrument aerofone semitransversier fŁrŁ dop, 

înt©lnit ´n diferite mŁrimi ĸi variante constructive. Buciumul este 

întâlnit în mediul pastoral românesc sub diferite modele 

constructive iar taragotul este foarte popular ´n Banat ĸi 

Transilvania.  

 

Pentru a se pŁstra specificul zonal este indicat sŁ se 

procedeze la o creĸtere valoricŁ ĸi numericŁ a formaŞiilor ĸi 

grupurilor mai mici de instrumente populare ï fluiere, cavale, 

cobze, Şitere, cimpoaie, tulnice ï care pot valorifica folclorul 

muzical local. Deasemeni, este important ca fiecare formaŞie ĸi 

fiecare interpret sŁ ´ĸi aleagŁ repertoriul ĸi maniera interpretativŁ 

Şin©nd cont ĸi de particularitŁŞile zonale, pentru a nu se ajunge la 

uniformizare ĸi la dispariŞia culorii locale care conferŁ varietate ĸi 

diversitate folclorului rom©nesc. Prima formaŞie de fluieraĸi din 

ŞarŁ care practicau c©ntarea la unison s-a ´nfiinŞat ´n comuna Jina, 

judeŞul Sibiu ´n anul 1948, fiind urmatŁ de ´nfiinŞarea altor 

formaŞii ´n care ´nt©lneam ĸi alte instrumente sau 

pseudoinstrumente. 
Promovarea tradiŞiilor trebuie sŁ se facŁ de la v©rste 

fragede; din acest motiv este necesar sŁ existe ´n ĸcoli sau ´n 
Cluburile elevilor formaŞii instrumentale simple sau mai 
complexe sau chiar ansambluri folclorice ´n cadrul cŁrora sŁ li se 
ofere copiilor acea hranŁ spiritualŁ de care au nevoie pentru a 
creĸte sŁnŁtoĸi spiritual, unde ´nvaŞŁ sŁ m©nuiascŁ un instrument 
ĸi unde prin dans, c©ntec sau vers, contribuie la definirea 
specificului artei populare, dezvŁluind tezaurul inestimabil din 
zona respectivŁ. Se pot ´nfiinŞa astfel formaŞii de muzicuŞe, de 
fluieraĸi alcŁtuite din fluiere de diferite mŁrimi, cavale, cimpoaie 
etc, formaŞii de acordeoane la care se poate alŁtura o chitarŁ ĸi un 
contrabas pentru armonie ĸi acompaniament. Ċn mediul rural 
copiii c©ntŁ la instrumente populare ´ncŁ din copilŁrie, put©ndu-se 
realiza cu uĸurinŞŁ un taraf sau chiar o orchestrŁ popularŁ, care 
poate fi un excelent mijloc de educaŞie artisticŁ. Un astfel de taraf 
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poate fi alcŁtuit din: vioarŁ, acordeon, chitarŁ, nai, Şambal mic, 
contrabas. ŝelul principal al profesorilor care se ocupŁ de 
instruirea elevilor este ca aceĸtia sŁ ´ĸi ´nsuĸeascŁ repertoriul 
zonei folclorice ´n care trŁiesc cu toate particularitŁŞile stilistice 
care ´l caracterizeazŁ ĸi, de ce nu, de        a-ĸi forma o manierŁ 
proprie de interpretare. Toate formaŞiile dar ĸi soliĸtii ´ĸi pot 
valorifica experienŞa ĸi potenŞialul interpretativ ´n cadrul 
numeroaselor concursuri artistice existente ´n oraĸele ĸi satele ŞŁrii 
dar ĸi ´n cadrul manifestŁrilor de viaŞŁ tradiŞionalŁ: nuntŁ, hora 
satului, petrecerile populare, nedeile etc. 

Trebuie sŁ menŞionŁm cŁ existŁ oameni care iubesc 
folclorul ĸi tradiŞia, care au crescut cu ele ĸi ĸi-au asumat misiunea 
de a duce mai departe ĸi a prezenta celor tineri valorile 
tradiŞionale ĸi frumuseŞea nemŁrginitŁ a folclorului românesc. 

Ċn acest sens, aĸ menŞiona iniŞiativa demnŁ de laudŁ a 
preotului Octavian SmŁdu din localitatea Victoria care instruieĸte 
copii, tineri ĸi maturi pentru a putea sŁ batŁ diferitele tipuri de 
toacŁ. El valorificŁ potenŞialul ´nvŁŞŁceilor ´n cadrul Festival 
InternaŞional de ToacŁ ĸi Clopote intitulat simbolic ĂCântecul 
care zideĸteò pe care ´l organizeazŁ anual din anul 2001, festival 
care anul acesta a ajuns la a ĸaptea ediŞie, bucur©ndu-se de 
participare internaŞionalŁ din Ucraina ĸi Bulgaria. Nu putem omite 
din aceastŁ prezentare preocuparea pentru construcŞia 
instrumentelor tradiŞionale ´n special ´n r©ndul bŁrbaŞilor din 
MunŞii Apuseni, Valea Jiului, ´n localitŁŞile din jurul Horezului, 
MunŞii Vrancei, judeŞul Argeĸ, la Hodac ´n judeŞul Mureĸ ĸi ´n 
multe alte zone: Ion Arsene, Constantin Antonie, Nicolae Bem, 
Pavel Caba, Ion Costache, Mihai LŁcŁtuĸ, Gheorghe PasŁre, Emil 
Pralea ĸi Grigore Pop etc. 

Avem convingerea cŁ, ĸi dacŁ existŁ factori perturbatori ai 

spiritualitŁŞii tradiŞionale, eforturile de susŞinere ĸi salvare a ceea 

ce s-a mai pŁstrat din viaŞa folcloricŁ trebuie sprijinite ĸi 

´ncurajate at©t material, c©t mai ales, moral.  Omul hotŁrŁĸte totul 

ĸi aĸa cum afirma D.D. Stancu, at©ta timp c©t rom©nul va fi legat 

sufleteĸte de tradiŞii, vom avea certitudinea cŁ acestea vor hrŁni 

inovaŞiile aĸa cum seva hrŁneĸte arborele, iar ´nnoirile nu pot sŁ 

fie dec©t acele tradiŞii actualizate ĸi trŁite ´n consens cu aspiraŞiile 

pentru viitor. 
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PARTEA a IIa:  
 

CULMI ALE IUBIRII DE FOLCLOR  
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CONSIDERAŝII ETNOMUZICOLOGICE   

PRIVIND  DOINA VOCALŀ ķI MELODIILE 

INSTRUMENTALE DIN BUCOVINA  

 

- Florin BUCESCU - 

[Pr. Conf.univ. Dr. etnomuzicolog Iaĸi] 

 
 CreaŞia popularŁ bucovineanŁ ï ĸi nu numai aceasta ï  a 
st©rnit interesul literaŞilor ĸi muzicienilor ´ncep©nd cu sf©rĸitul 
primei jumŁtŁŞi a secolului al XIX-lea ĸi continu©nd p©nŁ ´n zilele 
noastre. În perioada începuturilor, în ciuda opresiunii exercitate 
de imperiul habsburgic, intelectuali moldoveni ca V. Alecsandri, 
M. KogŁlniceanu, Alecu Russo, C. Negri ĸi bucovineni ca Aron 
Pumnul, Iraclie Porumbescu, Tudor Onciul au atras atenŞia asupra 
bogŁŞiei tezaurului folcloric existent ´n Bucovina ĸi a valorii 
acestuia, propun©nd ĸi susŞin©nd ´n presa vremii necesitatea 
culegerii ĸi publicŁrii lui. 

Folclorul era considerat, ca ĸi creaŞia cultŁ, un mijloc 
important de luptŁ pentru renaĸterea Principatelor rom©ne ĸi de 
progres cultural ĸi social. ĂĊntr-o epocŁ ca aceasta, afirma V. 
Alecsandri, unde ŞŁrile noastre au a se lupta cu duĸmani puternici 
care încearcŁ a ´ntuneca nu numai drepturile politice, dar chiar 
naŞionalitatea rom©nilor, poezia popularŁ, ne va fi de mare 
ajutorò

4
. Poetul de la Mirceĸti dezvoltŁ ĸi ´mbogŁŞeĸte aceastŁ 

idee în articolul Melodiile rom©neĸti unde anunŞŁ apariŞia unei 
importante colecŞii de folclor muzical semnatŁ de pianistul ĸi 
profesorul Carol Miculi. ĂAlbumul d-lui Mikuli e binevenit, cŁci 
aduce un contingent de mare preŞ la comoara cunoĸtinŞelor 
Europei ´n privinŞa naŞionalitŁŞii noastreò

5
.  

Evident cŁ ´n citatul care se referŁ la volumul muzical al 
lui Carol Miculi, este exprimatŁ o altŁ funcŞie a folclorului, aceea 
de ambasador Ăde mare preŞò care ´n ŞŁrile Europei, contribuie ï 
atunci c©nd este interpretat sau publicat la un nivel corespunzŁtor 
ï la o mai bunŁ cunoaĸtere a specificului naŞional. Ċn adevŁr, 

                                                 
4
 V.Alecsandri, ProzŁ, p. 187,  apud Ghe. Ciobanu, Studii de etnomuzicologie 

ĸi bizantinologie, vol. I, Bucureĸti, 1974, p. 234. 
5
 V. Alecsandri, Melodiile rom©neĸti, în Rom©nia literarŁ, foaie periodicŁ sub 

direcŞia lui V. Alecsandri, Iaĸi, nr.9 din 27 fevr. 1855, p. 110-113. 



 74 

publicaŞiile muzicale ale muzicianului bucovinean Carol Miculi ĸi 
concertele sale au produs, aĸa cum considerŁ ĸi muzicologul 
Viorel Cosma, Ăun ecou internaŞional excepŞionalò

6
. În partiturile 

folclorice publicate în antologia sa, Miculi reuĸeĸte nu  numai sŁ 
publice melodii autentice rom©neĸti cu aranjament pentru pian, ci 
sŁ foloseascŁ formule lŁutŁreĸti ´n acompaniament, surprinz©nd 
Ăculoarea localŁò a melosului popular (Viorel Cosma). 

Dar cine este Carol Miculi ĸi ce contribuŞie a adus la 
cunoaĸterea folclorului autentic bucovinean, a celui rom©nesc, ´n 
genere? Numele sŁu este ´nscris ´n lexicoane ĸi enciclopedii din 
strŁinŁtate ĸi din ŞarŁ, iar rolul sŁu ´n istoria muzicii rom©neĸti 
este abordat ´n studii ĸi articole semnate de Lecca Morariu

7
, 

Mihail Gr. Posluĸnicu
8
, Octavian Beu

9
, Eugen I. PŁunel

10
, Zeno 

Vancea
11

, Ghe. Ciobanu
12
, Octavian LazŁr Cosma

13
, Corneliu 

Buescu
14

, Mihaela Marinescu
15

, Emil Satco
16
, ĸ.a. Din pŁcate, de 

peste trei decenii, personalitatea lui C. Miculi a interesat prea 
puŞin pe muzicologi, aĸa ´nc©t astŁzi, aproape cŁ a fost dat uitŁrii. 
Tema abordatŁ de noi ne obligŁ sŁ ´ncercŁm a re´nvia figura 
                                                 
6
 Viorel Cosma, Muzicieni din România ï Lexicon biobibliografic, vol.II, Ed. 

MuzicalŁ, Bucureĸti, 2003, p.118. 
7
 Lecca Morariu, Comemorarea lui Carol Miculi la aniversarea a 100-a a 

naĸterii sale, Rev. Glasul bucovinei, CernŁuŞi 5, nr. 994, 1922. 
8
 M. Gr. Posluĸnicu, Istoria muzicii la românii, Editura Cartea Rom©neascŁ, 

Bucureĸti, 1928. 
9
 Oct. Beu, Compozitorul Carol Miculi, în Societatea de mâine, Cluj. Nr. 18, 

1931, an VIII ĸi Un prieten român al lui Chopin, în Studii muzicologice, vol. 

6, Bucureĸti, 1957. 
10

 Eugen PŁunel, Vasile Alecsandri ĸi Carol Miculi, CernŁuŞi 1935, editura 

Glasul Bucovinei (extras). 
11

 Zeno Vancea, CreaŞia muzicalŁ rom©neascŁ. Sec. XIX-XX, vol. 1, 

Bucureĸti, Ed. MuzicalŁ, 1968. 
12

 Gheorghe Ciobanu, Culegeri de folclor ĸi C©ntece de lume, în Izvoare ale 

muzicii rom©neĸti, vol. I, Bucureĸti, Editura MuzicalŁ, 1976. 
13

 O. L. Cosma, Hronicul muzicii rom©neĸti, vol. III, Bucureĸti, Editura 

MuzicalŁ, 1975. 
14

 Corneliu Buescu, Restituiri muzicale. Carol Miculi ĸi Tudor Flondor, 

Bucureĸti, Editura MuzicalŁ, 1977. 
15

 Mihaela Marinescu, Restituiri muzicale. Carol Miculu ĸi Tudor Flondor, de 

Corneliu Buescu, în Muzica, 28, nr. 5, V, 1978. 
16

 Emil Satco, Bucovina. ContribuŞii cultural ĸtiinŞifice, DicŞionar IX, 

Suceava, Biblioteca Bucovinei ĂI.G.Sbieraò, 2000. 
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acestui mare muzician bucovinean ĸi de a sublinia importanŞa ´n 
actualitate a activitŁŞii sale muzical-folclorice. 

NŁscut la CernŁuŞi ´n anul 1821, Carol Miculi ĸi-a început 
studiile muzicale cu mama sa ĸi cu pianistul Franz Kolberg, ĸi le-a 
continuat la Paris, cu marele maestru Frederic Chopin ĸi cu Henri 
Reber cu care a studiat contrapunctul ĸi armonia. Ċnzestrat cu un 
mare talent ´n ceea ce priveĸte interpretarea pianisticŁ, ĸi bine 
pregŁtit de profesorii sŁi, t©nŁrul Carol s-a ´ntors la CernŁuŞi, 
devenind profesor, pianist concertist ĸi dirijor. EvidenŞiindu-se 
at©t ca pianist c©t ĸi ca profesor, dupŁ mai bine de zece ani de 
activitate ´n Bucovina, Moldova ĸi ŝara Rom©neascŁ, viaŞa i-a 
oferit posibilitatea de a activa într-un centru muzical mai 
important, anume Liovul, Leopol sau Lemberg, unde a devenit 
profesor ĸi chiar director al Conservatorului. A rŁmas str©ns 
apropiat de pŁm©ntul natal pe care nu l-a uitat niciodatŁ, fapt 
dovedit ĸi de aceea cŁ a cules ĸi publicat folclor muzical 
rom©nesc, nu numai din Bucovina, ci ĸi din Moldova ĸi ŝara 
Rom©neascŁ. A decedat ´n 1897, la 76 de ani.  

Înainte de a prezenta activitatea sa folcloricŁ, vom 
reaminti cŁ Miculi a fost ´nzestrat cu harul compoziŞiei muzicale, 
dovedindu-se a fi demn de renumele de elev al marelui pianist 
Frederic Chopin. A compus muzicŁ de teatru (Piatra din casŁ, 
vodevil de V. Alecsandri), muzicŁ vocal-simfonicŁ, muzicŁ 
instrumentalŁ ĸi coralŁ ĸi creaŞii didactice. Cele 17 volume de 
Opere pentru pianoforte pe care le-a publicat la Leipzig aratŁ 
recunoĸtinŞa ĸi dragostea lui pentru fostul sŁu profesor (Fr. 
Chopin). CreaŞiile sale pentru pian, inclusiv prelucrŁrile de 
folclor, s-au bucurat de succes, motiv pentru care au fost reeditate, 
chiar ´n timpul vieŞii sale. 

Dar pentru cultura muzicalŁ rom©neascŁ, numele Carol 
Miculi se ´nscrie ca important mai ales datoritŁ faptului cŁ a cules 
ĸi notat c©ntece ĸi jocuri ale oamenilor de la ŞarŁ ĸi din oraĸe, 
publicându-le într-o colecŞie alcŁtuitŁ din 4 caiete. Fiecare din 
aceste caiete se intituleazŁ Douze airs nationaux roumaines 
(Balades, chants de bergers, airs de danse, etc) recueilles et 
transcrits pur Piano par Charles Mikuli: Leopol, chez Charles 
Wild (fŁrŁ datare). DupŁ tipŁrirea tuturor caietelor a fost iniŞiatŁ 
retipŁrirea lor, dar reunite ´ntr-un singur volum cu un titlu adecvat 
noii situaŞii: Quarante-huit airs nationaux roumain (1848-1854) 
aĸa cum de altfel apare titlul colecŞiei ´ntr-un articol al lui Viorel 
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Cosma intitulat Carol Miculi (vezi, Muzicieni din România. 
Lexicon

17
).  
Folcloristul ĸi istoricul Gheorghe Ciobanu a republicat 

colecŞia de Ăarii naŞionaleò a lui C. Miculi, ´n primul volum al 
Izvoarelor muzicii rom©neĸti intitulat Culegeri de folclor ĸi 
cântece de lume (Editura MuzicalŁ, Bucureĸti, 1987) ´nsoŞind-o 
cu un mic studiu introductiv ´n care afirmŁ cŁ tipŁrirea colecŞiei a 
fost fŁcutŁ de Miculi ´n 1854 ĸi cŁ din cele 48 de piese muzical-
folclorice, 16 sunt bucovinene, iar restul ieĸene, sau poate 
bucureĸtene (p. 101). Melodiile din colecŞia Miculi nu sunt 
´nsoŞite de versuri ĸi nu au precizate numele informatorilor, anul 
ĸi locul culegerii, fiind ´nsoŞite de acompaniament armonic de 
cele mai multe ori, iar destul de rar polifonic. Se respectŁ astfel 
regula nescrisŁ a perioadei ´nceputurilor culegerilor de folclor ca 
literaŞii sŁ elimine din publicaŞii linia melodicŁ, iar muzicienii, 
textele literare ale c©ntecului, sŁrŁcindu-le. IatŁ titlurile ĸi numele 
melodiilor pe care Gheorghe Ciobanu le considera ca provenind 
din Bucovina

18
: 

Caietul I: Doina nr. 1 (p.104), Doina (nr. 2, p. 106), 
C©ntecuô lui Dari (nr. 5, p.113). 

Caietul II: Bujoruô (nr. 7, p. 132), CorŁbiasca (Ăgiocuò, 
nr. 8, p. 133), CiobŁnescu (nr. 11, p. 137). 

Caietul III : Arcanuô (Ăgiocuò, nr. 3, p. 146), Oborocuô 
(nr. 6, p. 149), corŁbiasca (Ăgiocuò, nr. 9, p. 153), Plinu-s, plinu-s 
de duĸmani (nr. 11, p. 156). 

Caietul IV: Lunca ŞipŁ, lunca zbiarŁ (nr. 3, p. 165), Sub 
poale de codru verde (nr. 4, p.165), Buciumuô (nr. 5, p.166), 
Arde-te-ar focul pŁm©nte (nr. 8, p. 169), OiŞele (nr. 10, p. 172), 
Hora (nr. 12, p. 174), Hora (nr. 12/IV) ĸi CorŁghiasca (nr. 8/II) 

Cu totul remarcabile sunt melodiile de origine vocalŁ, mai 
ales doinele, cele douŁ doine din colecŞia Carol Miculi (nr. 1/I ĸi 
nr. 2/II) pe care etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu le ´ncadreazŁ 
cum am arŁtat, ´n grupul melodiilor de provenienŞŁ bucovineanŁ. 
Analiza atentŁ a muzicii acestora ĸi compararea lor cu cele culese 
în vremurile noastre, deci dupŁ mai bine de  o sutŁ de ani, 
demonstreazŁ  existenŞa a numeroase asemŁnŁri, ceea ce ne face 
sŁ afirmŁm fŁrŁ posibilitatee de dubii cŁ Doina nr. 1 (Lento) din 

                                                 
17

 V. Cosma, op.cit., Edit. MuzicalŁ, Bucureĸti, 2003, p. 117. 
18

 Fl. Bucescu, Alexandru Voevidca (II), studiu în Ion Popescu-Sireteanu, 

Siretul ï vatrŁ de istorie ĸi culturŁ rom©neascŁ, Ed. Omnia, Iaĸi 1994, p. 304. 
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Caietul întâi reprezintŁ o variantŁ veche a tipului amplu M©ndrŁ 
floare-i norocu descoperit de savantul Constantin BrŁiloiu la 
Fundul Moldovei ĸi Sadova ï C©mpulung, ´n cercetŁrile sale din 
1928 ĸi de dupŁ aceea. Interpretul ideal al acestui tip melodic a 
rŁmas p©nŁ azi artista legendarŁ Maria Surpat, o excepŞionalŁ 
pŁstrŁtoare a tradiŞiei muzicale de mare autenticitate de pe Valea 
Moldovei, a cŁrei memorie e cisntitŁ astŁzi ĸi la Festivalul ĸi 
Concursul ĂMaria Surpat ï Mina P©slaruò organizat de Consiliul 
JudeŞean Suceava, Centrul Cultural Bucovina ĸi PrimŁria ĸi 
CŁminul Cultural Sadova. 

Pe baza doinelor culese ´n zona folcloricŁ C©mpulung-
Moldovenesc ĸi a altor doine culese ´n alte zone ale ŞŁrii, pŁrintele 
etnomuzicologiei rom©neĸti, menŞionat anterior (C. BrŁiloiu), a 
elaborat studii importante ´n care, corobor©nd cercetŁrile sale cu 
cele fŁcute de Bela Bartok ´n Transilvania, a reuĸit sŁ defineascŁ 
´n mod ĸtiinŞific doina rom©neascŁ ca pe Ăo melopee pe care 
executantul o improvizeazŁ ´ntr-o continuŁ variaŞie, pe baza 
c©torva formule ĸi procedee tradiŞionale, ´ntr-o formŁ liberŁ 
(deschisŁ) av©nd trŁsŁturi specifice poporului nostruò

19
. 

Cracteristicile muzicale evidenŞiate de C. BrŁiloiu pentru doinŁ 
sunt urmŁtoarele: fraze muzicale de Ăsuflu largò, ritmica liberŁ 
apropiatŁ de vorbire ĸi de aceea numitŁ parlando rubato (ca liber 
vorbind), formŁ arhitectonicŁ de asemenea liberŁ sau deschisŁ 
(strofe elastice) în care se succed liber recitative cu formule 
melodice ample, uneori inegale ca dimensiune, ĸ.a. 

Prin bogatul sŁu tezaur folcloric de mare autenticitate, 
Bucovina a adus partea ei de contribuŞie la progresul cercetŁrilor 
etnomuzicologiei rom©neĸti. Noile cercetŁri realizate ´n Bucovina 
(dupŁ patru decenii) de cŁtre enomuzicologii V. B©rleanu ĸi Fl. 
Bucescu, ´ndrumaŞi de profesorul Gheorghe Ciobanu au 
demonstrat existenŞa, ´n zonŁ, mai ales pe valea Sucevei ĸi ´n 
satele de la poalele Obcinei Mici (de la oraĸul RŁdŁuŞi spre 
munte) a unui Ăîntreg stil doinit, ´n care se menŞine tipul arhaic al 
doinei bucovinene deosebit de M©ndrŁ floare-i norocu, numit de 
localnici BŁtr©neasca sau Ădoina bŁtr©neascŁò, aĸa cum se va 
vedea ´n cele ce urmeazŁ. Chiar ĸi din aceste succinte consideraŞii, 
implicaŞiile etnomuzicologice ale primei doine din colecŞia Miculi 
sunt evidente, mai ales pentru cŁ tipul doinei ample de la 
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Câmpulung - M©ndrŁ floare-i norocu este plin de vitalitate ĸi ´n 
zilele noastre, aĸa cum rezultŁ nu numai din studiile de 
specialitate, ci ĸi din Festivalul Concurs de la Sadova care ´n 
aceastŁ toamnŁ a organizat cea de-a cincea ediŞie. Acest Festival 
poate fi considerat nu numai un gest stimulativ ci ĸi un model 
demn de urmat pentru celelalte localitŁŞi bucovinene bogate ´n 
folclor, ĸtiut fiind cŁ numŁrul acestora nu este mic. 

A doua doinŁ din primul Caiet al ColecŞiei Miculi (Con 
expresione melancolico) este cu siguranŞŁ la origine o doinŁ 
vocalŁ culeasŁ de Miculi poate de prin pŁrŞile CernŁuŞilor, 
RŁdŁuŞilor sau ale Humorului, unde se pŁstreazŁ ĸi azi. Ea 
evolueazŁ pe o scarŁ pentacordicŁ, extinsŁ spre sf©rĸitul doinei cu 
un pasaj coborâtor parlat care porneĸte de la tonicŁ ĸi coboarŁ 
treptat p©nŁ la treapta a cincea inferioarŁ. AceastŁ modalitate de 
´ncheiere a strofei clasice a doinei bucovinene, subliniatŁ prin 
repetarea silabelor r©ndului melodic final, este uneori melodizatŁ, 
dar nu duce  la amplificarea melodicŁ, scara rŁm©n©nd tot o 
pentacordie minorŁ (vezi scara A), fŁrŁ a se transforma ´ntr-o 
octocordie, aĸa cum au crezut multŁ vreme cei care au cŁutat sŁ 
desluĸeascŁ trŁsŁturile caracteristice ale melodicii. RezultŁ cu 
claritate cŁ ultimele 10 mŁsuri ale Doinei nr.2 au fost adŁugate de 
compozitorul Miculi, care a reluat ideea cadenŞei finale parlate 
descendentŁ ĸi a dezvoltat-o, realizând în final o coda de 10 
mŁsuri ´n modul dorian construit pe La (scara B): 

          
ScarŁ pentacordicŁ minorŁ              ScarŁ octocordicŁ dorianŁ  

cu treapta a IV-a mobilŁ (mŁs.1-24) cu tr. a IV-a ridicatŁ(mŁs.25-34) 
 Ċn ceea ce priveĸte ritmul ĸi forma arhitecturalŁ a acestei 
doine, Miculi a transcris melodia doinei în sistem metric 
occidental ĸi astfel a deformat valorile notelor muzicale, ceea ce 
impieteazŁ asupra corectitudinii redŁrii. Scara muzicalŁ 
pentacordicŁ ĸi deasa cadenŞare a frazelor muzicale pe sunetul de 
bazŁ (la) aratŁ cŁ variantele din colecŞia Miculi se ´nscriu ´n 
grupul doinelor bucovinene din depresiunea RŁdŁuŞilor ĸi de pe 
valea ķomuzului Mare. Acompaniamentul pianistic al melodiilor 
din ColecŞie este mai bogat dec©t la ceilalŞi colecŞionari de muzicŁ 
popularŁ rom©neascŁ din acele vremuri. El foloseĸte pedala, fie ea 
ĸi triplŁ, ritmizatŁ ´n diverse maniere (acorduri arpegiate, figurate, 
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improvizate), ostinato ritmic, ca la cobzŁ sau imitaŞii. Ċn armonie, 
foloseĸte acorduri alterate, care provin din muzica fostului sŁu 
profesor Fr. Chopin. ĂUnele melodii, care conŞin elemente 
cromatice, sunt tratate de Miculi într-un limbaj armonic colorat, 
cu frecvente acorduri alterate, avem de-a face deci cu o structurŁ 
armonicŁ a cŁrei provenienŞŁ chopinianŁ este evidentŁò

20
 

 Ċn afarŁ de doine, C. Miculi a mai publicat ĸi c©ntece 
propriu-zise epice care provin din perimetrul bucovinean. Astfel, 
citŁm Cântecul lui Dari (5/I), Plinu-s, plinu-s, Doamne, de 
duĸmani (11/III), Lunca ŞipŁ, lunca zbiarŁ (3/IV), Sub poale de 
codru verde (4/IV), Arde-te focuô, pŁm©nte (8/IV). DacŁ 
melodiile Cântecul lui Dari sau Sub poale de codru verde ar fi 
studiate astŁzi din partitura lui Miculi ĸi introduse ´n repertoriul 
unui interpret contemporan, adaptându-li -se mai întâi texte 
folclorice corespunzŁtoare, acestea ar putea contribui la 
revigorarea interpretŁrii folclorice. Din c©te cunoaĸtem, Cântecul 
lui Dari  a fost auzit ĸi notat ĸi de pŁrintele Iraclie Porumbescu, 
tatŁl marelui muzician, deci textul literar exista. De asemenea, 
variantele de text Sub poale de codru verde au fost descoperite 
mai t©tziu ĸi publicate ´n diverse colecŞii folclorice. Pentru 
adaptarea textelor la notele muzicale din colecŞie, este necesarŁ o 
fructuoasŁ colaborare ´ntre interpreŞi, instructorii artistici ĸi 
etnomuzicologi. Enumerarea acestor titluri de cântece ar putea 
continua.  

O micŁ parte dintre melodiile bucovinene de joc ĸi-au aflat 
prima lor consemnare muzicalŁ ´n colecŞia Miculi. IatŁ titlurile 
acestora: CorŁbiasca (giocu) ï nr. 8/III ĸi 9/III, CiobŁnesc (11/II), 
Arcanuô (3/III), Oborocuô (6/III), Buciumuô (5/IV), OiŞele 
(10/IV), Hora (12/IV). 

Trecerea ´n revistŁ a titlurilor melodiilor existente în 
colecŞia lui Miculi ne-a oferit prilejul de a descoperi ï pentru a 
c©ta oarŁ? ï marea bogŁŞie ĸi vitalitate a creaŞiei folclorice a 
rom©nilor bucovineni, continuitatea tradiŞiei din timpurile arhaice 
ale doinelor ĂbŁtr©neĸtiò, p©nŁ astŁzi. 

Ċn deceniile care au urmat, ColecŞiei Miculi i s-au adŁugat 
alte publicaŞii de literaturŁ ĸi muzicŁ popularŁ, care ´ntŁresc 
concluziile expuse anterior, ĸi din acest motiv le reamintim pentru 
a fi cunoscute ĸi consultate de cei care manifestŁ dorinŞa de a 
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descoperi ĸi re´nvia cele mai autentice ĸi valoroase c©ntece ĸi 
dansuri din Bucovina. Faptul cŁ am insistat asupra colecŞiei Carol 
Miculi, nu este ´nt©mplŁtor: proced©nd astfel, am dorit sŁ le 
oferim celor de azi nu numai un material de excepŞie, ci ĸi un 
complet model de cercetare a documentelor muzical folclorice din 
arhive. Cei  care doresc sŁ cunoascŁ valorile folclorului nostru 
trebuie sŁ se documenteze ĸi sŁ preia din colecŞiile care au apŁrut 
p©nŁ ´n zilele noastre ĸi sŁ re´ntinereascŁ repertoriul formaŞiilor 
instrumentale locale ĸi ale soliĸtilor, cu creaŞii din trecut peste 
care s-a aĸezat vŁlul uitŁrii. 

Ċn a doua jumŁtate a secolului al XIX-lea, melodiile 
folclorului muzical au interesat mai mult. Din rândurile celor 
interesaŞi, amintim pentru Bucovina, mai ales numele unor 
compozitori precum C. Porumbescu, Isidor Vobochievici, Victor 
Vasilescu, Em. Sluĸanschi, Ilarie Voronca, Eusebie ĸi Gheorghe 
Mandicevschi, Gh. Pavel, Constantin ķandru, Mihai Verbovschi, 
Al. Zavulovici, Liviu Rusu, ĸ.a., cu menŞiunea cŁ de la aceĸtia nu 
se pŁstreazŁ colecŞii de folclor, ci doar prelucrŁri corale sau 
lucrŁri pentru orchestrŁ ĸi soliĸti. 

Ċn primul sfert al veacului XX, ´nvŁŞŁtorul muzician 
Alexandru Voevidca (1862-1931) a cules melodii populare din 
satele bucovinene, la îndemnul profesorului Mathias Friedwagner 
din CernŁuŞi ĸi, activ©nd intens douŁ decenii, a alcŁtuit o deosebit 
de bogatŁ culegere de folclor ´nsum©nd aproximativ 3000 de 
c©ntece ĸi melodii populare bucovinene, dar fŁrŁ a reuĸi sŁ publice 
în timpul vieŞii fie ĸi o singurŁ partiturŁ folcloricŁ. ArŁtam ´ntr-un 
studiu publicat în 1994 în Siretul, VatrŁ de istorie ĸi culturŁ 
rom©neascŁ (autor principal ĸi coordonator, Ion Popescu ï 
Sireteanu)

21
 cŁ, din cele aproximativ 3000 de piese culese ĸi 

notate de Al. Voevidca, 2400 au fost grupate de folclorist în zece 
volume cuprinz©nd fiecare 5 caiete a c©te 50 de piese, cu excepŞia 
volumului X, care are doar trei caiete. Originalele culegerilor sale 
de foclclor muzical se pŁstreau atunci (1994), o parte micŁ la 
Institutul de Folclor din Bucureĸti, iar cele mai multe la Biblioteca 
CentralŁ de Stat din Bucureĸti. Muzicologul ĸi istoricul Octavian 
LazŁr ï Cosma considerŁ cŁ de la Al. Voevidca a rŁmas cea mai 
impunŁtoare colecŞie dintr-o zonŁ, ´nscriind o ĂfilŁ de aurò în 
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folcloristica rom©neascŁ ĸi av©nd atu-uri chiar ĸi asupra lui Bela 
Bartok ĸi Tiberiu Brediceanu

22
.  

DupŁ nouŁ ani de la moartea lui Voevidca, profesorul 
Mathias Friedwagner a publicat în Germania, volumul Mathias 
Friedwagner, Rumänische Volksliede aus der Bukowina ï I Band, 
Liebeslieder... mit 380 von Alex. Voevidca aufgezeichnetes 
Meodien... heransgegeben von Dr. Mathias Friedwagner, 1940, 
Konrad Tritsch Verlag, W¿rtzburg. Autorul Ăde factoò a colecŞiei 
muzicale cuprinsŁ ´n volum este Al. Voevidca, dar cel care a 
semnat volumul este M. Friedwagner, iar muzicianul a fost 
menŞionat doar ´n subtitlu pentru cŁ a aĸezat pe note melodiile, 
negându-se astfel cŁ acesta le-a ĸi cules at©t ca text literar c©t ĸi ca 
muzicŁ. ColecŞia Voevidca ï Friedwagner tipŁritŁ ´n Germania în 
1940 este deosebit de valoroasŁ, ea conŞin©nd un Cuvânt înainte 
´n limba germanŁ ĸi semnat de Friedwagner, Cuprinsul, 
Introducere, Despre structura muzicalŁ a c©ntecelor ĸi 380 de 
melodii culese ĸi transcrise de Al. Voevidca, precum ĸi numeroase 
variante ale textelor literare, culese mai ales de alŞi  ´nvŁŞŁtori 
bucovineni cu care a colaborat Friedwagner. DupŁ 50 de ani, 
cercetŁtorii bucovineni Cristina RŁdulescu ï Paĸcu ĸi Vasile 
Nicolescu din Bucureĸti au reuĸit sŁ reia publicarea melodiilor 
rŁmase ´n manuscris, ´n volumul Al. Voevidca, Cântece populare 
din Bucovina (I), Editura MuzicalŁ, Bucureĸti, 1990, aduc©nd la 
luminŁ ´ncŁ 275 de c©ntece din marea sa colecŞie. 

Pornind de la importanŞa ´ntregii colecŞii Voevidca, 
propuneam acum 17 ani, reluarea tipŁririi c©ntecelor ĸi jocurilor 
populare nepublicate ´ncŁ. Aceasta ´ntruc©t colecŞia Friedwagner 
tipŁritŁ ´n Germania ĸi volumul publicat de cercetŁtoarea Cristina 
RŁdulescu ï Paĸcu la Bucureĸti, dupŁ 50 de ani, reprezintŁ abia 
21% din totalul colecŞiei Voevidca. Ideea aceasta mi-a fost 
sugeratŁ de regretata  etnomuzicologŁ Emilia Comiĸel, care, dupŁ 
1989, mi-a  fŁcut propunerea de a mŁ ocupa de publicarea tuturor 
c©ntecelor ĸi melodiilor instrumentale din manuscrisele Voevidca, 
manuscrise care se aflŁ la instituŞiile bucureĸtene menŞionate 
anterior. Acum, c©nd interesul pentru folclor ĸi cercetare a crescut 
la Suceava, s-ar putea realiza ĸi visul nedreptŁŞitului folclorist 
bucovinean Al.Voevidca, printr-o onestŁ colaborare ´ntre 
specialiĸti ĸi oamenii puterii din Bucovina. Ċncheiam astfel studiul 
publicat ´n 1994: ĂMaterialele publicate p©nŁ acum ´n cele douŁ 
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colecŞii (1940 ĸi 1990) prezintŁ desebit interes, at©t pe plan 
muzical c©t ĸi literar, dar numai dupŁ ce se va ´ncheia publicarea 
operei sale (folclorice) ĸi dupŁ studierea acesteia sub ambele 
aspecte, muzical ĸi literar, se va putea realiza o apreciere 
obiectivŁ, completŁ ĸi definitivŁ privind contribuŞia sa muzical ï 
folcloricŁò

23
. P©nŁ atunci ´nsŁ, recomandŁm iubitorilor de folclor 

rom©nesc sŁ caute modele ĸi ´n cele douŁ volume citate anterior 
(M. Friedwagner ĸi Cr. RŁdulescu ï Paĸcu, V. Nicolescu), care 
conŞin peste 600 de c©ntece vocale de o rarŁ frumuseŞe ĸi 
autenticitate. 

Culegeri importante de folclor muzical s-au realizat mai 
ales dupŁ cel de-al doilea rŁzboi mondial, c©nd s-au întemeiat noi 
arhive de folclor ĸi cercetarea a luat av©nt mai ales ´n centrele 
universitare Iaĸi, Cluj, Timiĸoara, etc. De asemenea, c©teva foste 
Comitete de CulturŁ ĸi EducaŞie SocialistŁ ĸi Centre de ´ndrumare 
a CreaŞiei Populare din capitalele judeŞelor Moldovei au contribuit 
la editarea unor importante culegeri de folclor literar, muzical sau 
coregrafic. La instituŞiile acestea, accentul cŁdea pe  practicarea 
c©t mai largŁ a c©ntecului ĸi jocului popular, ĸi ´n popularizarea 
lor, ĸi mai puŞin pe cercetarea ĸtiinŞificŁ a diferitelor ramuri ale 
culturii populare. Din aceste motive, nu tot ce s-a întreprins a 
reuĸit sŁ se ridice la un nivel artistic ĸi ĸtiinŞific corespunzŁtor. 

Ċn acest context pentru Bucovina, meritŁ evidenŞiatŁ mai 
întâi lucrarea de coregrafie Jocuri populare bucovinene ï autori: 
Aurelian Ciornei ĸi Mureĸ Gh. RŁdŁŞanu, editatŁ de Comitetul de 
CulturŁ ĸi EducaŞie SocialistŁ Suceava, în anul 1981. Era o 
perioadŁ propice cercetŁrilor folclorice, aĸa cum o demonstreazŁ 
ĸi faptul cŁ doar cu doi ani mai ´nainte se inaugurase  la 
Universitatea ĂAl. I. Cuzaò din Iaĸi, cu volumul BŁtr©neasca, 
despre care vom mai aminti, seria Caietele Arhivei de Folclor a 
Moldovei ĸi Bucovinei. Realizat pe criterii ĸtiinŞifice ĸi dupŁ o 
cercetare prealabilŁ riguroasŁ a terenului, volumul Jocuri 
populare bucovinene se dovedeĸte a fi cea mai elaboratŁ lucrare 
de acest fel pentru Bucovina, constituind ĸi ´n actualitate, dupŁ 
trei decenii, un model  de cercetare zonalŁ a unui gen folcloric, ´n 
cazul de faŞŁ coregrafia. Aceasta continuŁ preocupŁrile de acest 
fel ale unui maestru coregraf vestit, Gheorghe Baciu, ĸi ale altor 
specialiĸti. 
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DupŁ un studiu introductiv (p.11 ï 32) privind jocul, 
muzica, strigŁturile ĸi portul popular bucovinean ĸi explicarea 
semnelor convenŞionale de redare a miĸcŁrilor coregrafice (p. 48 ï 
88), sunt prezentate jocurile bucovinene (p. 91 ï 364) în ordine 
alfabeticŁ, conform tipologiei de naturŁ coregraficŁ, din studiul 
introductiv al volumului. MeritŁ evidenŞiate categoriile de jocuri 
populare enunŞate ĸi analizate în acest studiu introductiv: a) 
dansuri vechi de grup, jocuri mixte; b) jocuri perechi;  c)jocuri 
bŁtr©neĸti de femei; d) jocuri legate de ritualul nunŞii: jocul 
zestrei, Nuneasca, Busuiocul, ĸ.a.;  e) jocurile bŁrbŁteĸti de grup; 
f) jocuri tradiŞionale legate de sŁrbŁtoarea Anului Nou. T©nŁrul 
care doreĸte sŁ cunoascŁ care sunt jocurile populare bucovinene ĸi 
cum se danseazŁ, trebuie sŁ consulte capitolul Jocuri (p. 89 ï p. 
364), unde sunt date partituri coregrafice ale jocurilor la fiecare 
literŁ a alfabetului, ´ncep©nd cu Arcanul ĸi termin©nd cu Ursasca 
(p. 362 ï 364). Este important ĸi faptul cŁ la fiecare joc existŁ o 
casetŁ care prezintŁ locul culegerii, informatorii, anul culegerii ĸi 
tempoul dansului. Cele 84 de partituri coregrafice reprezintŁ cu 
fidelitate speciile din principalele subzone ale Bucovinei, 
abord©nd satele de la munte, adicŁ din Şinutul Dornelor, 
Câmpulungului ĸi Humorului, pe cele ale subzonei Obcinelor mici 
din depresiunea RŁdŁuŞilor ĸi Municipiul Suceava, ĸi ´n sf©rĸit ĸi 
´n ajutorul repertoriului de dansuri, pe cele de l©ngŁ FŁlticeni sau 
Baia (vezi, p. 11, 12). Mai mult, existŁ ĸi un Indice alfabetic 
privind circulaŞia jocurilor populare ´n Bucovina, care este 
important nu numai pentru cŁ aprofundeazŁ cercetarea subiectului 
prin introducerea unor date referitoare la circulaŞia jocurilor, ci ĸi 
prin aceea cŁ citeazŁ un numŁr mai mare de titluri de jocuri 
populare, aproape dublu, adicŁ 146 faŞŁ de cele 82 care sunt 
descrise ´n partituri. RŁm©ne generaŞiilor actuale ĸi viitoare de 
folcloriĸti ĸi coregrafi sŁ descopere, sŁ studieze ĸi sŁ prezinte jocul 
popular bucovinean, aĸa cum au fŁcut Aurelian Ciornei ĸi Mureĸ 
RŁducanu acum trei decenii ĸi mai bine. 

Referitor la capitolul Melodii de joc dinspre sf©rĸitul 
volumului (p. 446), acesta se întinde pe 87 de pagini, 
demonstr©nd cŁ lucrarea este interesantŁ ĸi pentru 
etnomuzicologie. Partiturile muzicale se succed alfabetic, fiind 
redate ´n aranjament pentru pian ĸi conŞin©nd astfel procedeele 
folosite în secolul al XIX-lea. IatŁ titlurile acestora: Arcanul, 
Doina Arcanului, Ardeleana, Batista, BŁlŁceanca, BŁtr©neasca 
de la Arbore, BŁtr©neasca de la Bilca, BŁtrâneasca de la 
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CiocŁneĸti, BŁtuta de la Serafineĸti, BŁtuta de la Slatina, BŁtuta 
de la Tudora, BŁtuta Ursului, Boghii, Boica, Botoĸanca, 
Brustureanca, Ca pe laiŞŁ, CŁrŁĸelul, CŁrŁĸelul, Chindia, 
ChipŁruĸa, CiobŁnaĸul, CiobŁnaĸul, CiobŁneasca, Cioful, Coasa, 
CorŁbeasca, CarŁbeasca din IaslovŁŞ, CoĸnencuŞa, CreŞiĸoara, 
CreŞiĸorul, CumŁtriŞa, De trei ori pe dupŁ masŁ, Drumul 
Dracului, Fudula, Frunza nucului, Hop ĸi alta, Hora bŁtr©neascŁ 
din Bilca, Hora bŁtr©neascŁ, Hora din Bucovina, Hora din 
Suseni, Hora pe bŁtaie, HuŞulca de la Izvoarele Sucevei, IlenuŞa, 
JumŁtate Joc, LŁbuĸul, Leĸeasca, Leuĸteanca, MŁrioara, 
MŁriuŞa, Moroĸanca, Muĸamaua, Moroĸeneasca, Ochiul 
Dracului, Oina, PŁdureŞul, PleĸniŞa, Polca, Polobocul, RaŞa, 
RŁzŁĸeasca, Rototunda, S©rba de la Poiana Stampei, ķapte paĸi, 
ķchioapa, ķepteleanca, Trandafirul, Trei CŁline, Triliĸeĸti, 
ŝŁrŁncuŞa, ŝŁrŁneasca, ŝ©nŞŁroiul ĸi UrsŁreasca de la Fundu 
Moldovei. Aĸadar, colecŞia muzicalŁ are peste 70 de melodii 
bucovinene, interpretate în tempouri diferite, ceea ce creazŁ 
contraste de miĸcare, av©nd stiluri melodice diferite, toate 
folosind sistemul ritmic divizionar. Dintre dansurile generale 
menŞionŁm hora, s©rba ĸi bŁtuta iar dintre cele tradiŞionale 
moldoveneĸti, CiobŁnaĸul, CiobŁneasca, CorŁghiasca sau 
Corobeasca, Arcanul, Fudula, JumŁtate Joc, RaŞa, ķchioapa, 
ŝŁrŁneasca, UrsŁreasca. 

Majoritatea melodiilor de joc circulŁ ´n toatŁ Bucovina, ĸi 
dintre acestea reamintim BŁtr©neasca, Batista, HuŞulca, Boghii, 
IlenuŞa, Botoĸanca, Hop ĸ-alta, LŁbuĸul, Leĸeasca, MŁrioara, 
Oina, PŁdureŞul, Triliĸeĸti, Polobocul, Trandafirul, Rototunda, 
Trei CŁline, ĸ.a. Ċn titlurile unora din aceste Jocuri apare numele 
unei localitŁŞi bucovinene, mai ales Arbore, Bilca, CiocŁneĸti, 
Suseni, Izvoarele Sucevei, Poiana Stampei, ĸ.a. Aĸadar, Jocuri 
populare din Bucovina reprezintŁ o colecŞie folcloricŁ importantŁ 
care nu ar trebui sŁ lipseascŁ din biblioteca oricŁrui CŁmin 
Cultural din satele acestei zone binecuv©ntate ĸi nici din 
bibliotecile ĸcolare, cŁci ´ncep©nd cu v©rstele fragede ar trebui sŁ 
se acorde atenŞie cunoaĸterii folclorice. 

Între muzicienii care au cules folclor muzical în perioada 
posteblicŁ se numŁrŁ ĸi George S©rbu, cunoscut dirijor al 
orchestrei Ansamblului de c©ntece ĸi dansuri ĂCiprian 
Porumbescuò, interpret, care a publicat culegeri de cântece dintre 
care citîm mai întâi Mândre-s horele la noi ï Culegere de cântece 
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populare din regiunea Suceava alcŁtuitŁ de George S©rbu
24

. 
Aceasta conŞine numeroase c©ntece de viaŞŁ nouŁ Ălansateò de 
interpreŞi Ăla modŁò ´n acele vremuri.Acestui volum i se adaugŁ 
un alt volum, mai amplu, denumit C©ntece ĸi jocuri populare

25
, 

cuprinz©nd Hore, BŁtr©neĸti, BŁtute, ŝŁrŁneĸti, C©ntece ĸi Jocuri, 
Obiceiuri de iarnŁ, C©ntece de nuntŁ ĸi Doine, aĸa cum precizeazŁ 
´nsuĸi autorul culegerii. Numele informatorilor, locul culegerii ĸi 
instrumentul cu care se interpreteazŁ sunt menŞionate la sf©rĸitul 
culegerii, în cele cinci pagini de Cuprins ĸi Ghidul informatorilor. 
PŁcat cŁ frumoasele melodii vocale din acest volum sunt redate 
doar instrumental, lipsindu-le textul (dar pot fi recunoscute dupŁ 
titlu sau dupŁ melodie). 

Neuitând locurile natale, Pavel Delion, regretatul profesor 
ĸi folclorist nŁscut ´n RŁdŁuŞi (1915), care ĸi-a desfŁĸurat 
activitatea la fostul Conservator din Iaĸi, astŁzi Universitatea de 
Arte ĂGeorge Enescuò a dovedit un susŞinut interes pentru 
culegerea ĸi publicarea folclorului muzical bucovinean. Cu 
destule sacrificii, a reuĸit sŁ publice patru culegeri de folclor 
bucovinean. C©ntece ĸi melodii de jocuri populare din judeŞul 
Suceava

26
(1973) cuprinde pe l©ngŁ c©ntece Ăla modŁò (Partidului 

drag, iubit; Hai sŁ-ntindem hora mare; Vino, Leano, pe la noi) ĸi 
exemplare muzicale valoroase  culese din Vama, MŁnŁstirea 
Humorului, P©rteĸtii de Jos, Frumosu, MoldoviŞa, Baia, Botoĸana, 
Marginea, IaslovŁŞ, DrŁceni, etc. C©ntecele vocale au fost 
transcrise folosind doar douŁ finale: cele ´ntr-o scarŁ minorŁ MI, 
iar celelalte cu o scarŁ cu terŞŁ mare la bazŁ ´n SOL. Folclor 
muzical din judeŞul Suceava II

27
este important nu numai datoritŁ 

materialelor folclorice incluse, ci mai ales pentru cŁ are douŁ 
interesante studii la începutul volumului. Primul studiu intitulat 
Folclorul muzical din judeŞul Suceava (p. 1 ï 16) ´ncearcŁ ĸi 
reuĸeĸte o analizŁ muzicalŁ a genurilor folclorice  bucovinene 
cuprinse în volum: Colind, Teatru focloric, Repertoriu nupŞial, 
Bocet, C©ntec de leagŁn, DoinŁ propriu-zisŁ, Doina c©ntec, 
Cântecul propriu-zis, C©ntecul ´n ritm de joc, RomanŞa popularŁ, 
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Melodia de joc popular. Al doilea studiu, intitulat 
Micromedalioane pentru unii c©ntŁreŞi ĸi rapsozi populari (p. 17 
ï 23) se referŁ la artiĸtii populari Ilie Cazacu, Mihai LŁcŁtuĸu, 
Zenovia T©mpŁu, Maria Surpat, Iftimia ĸi Solomia Leĸan, Nistor 
Boca, Veronica GhiaŞŁ. Mai amintim cŁ etnomuzicologul clujean 
Iosif HerŞea a ´ngrijit un volum ´ntreg care se intituleazŁ Mihai 
LŁcŁtuĸ. ķuierŁ iarba, c©ntŁ lemnul

28
, o carte valoroasŁ, un model 

de cercetare complexŁ a activitŁŞii unui meĸter ´n construirea 
fluierelor ĸi un model uman care ar trebui sŁ dea de g©ndit celor 
preocupaŞi astŁzi de menŞinerea tradiŞiei populare ´n Rom©nia.  

Dintre publicaŞiile folclorice ale lui Pavel Delion mai 
menŞionŁm Teatrul popular ĂCapraò din C©mpulung 
Moldovenesc care evidenŞiazŁ ĸi preocupŁrile etnologice ale 
folcloristului rŁdŁuŞean, precum ĸi VancicŁuŞi ï BŁlcŁuŞi, 
regiunea CernŁuŞi

29
. Ċn ultimul volum este publicatŁ o bogatŁ 

colecŞie muzicalŁ realizatŁ ´n Bucovina de Nord ´nainte de al 
doilea rŁzboi mondial ´n 1938, probabil de Pavel Delion; de 
asemenea, este publicatŁ o Microbiografie a unui ´nvŁŞŁtor mai 
´nt©i ĸi apoi preot ´n VancicŁuŞi, Ion N. Kiriak. Un alt muzician 
ieĸean care a cules ĸi publicat folclor bucovinean este Dumitru 
Chiriac (1917 ï 1974) de la care se pŁstreazŁ antologia muzicalŁ 
C©ntece din ŝara de Sus

30
. 

CreaŞia popularŁ vieŞuieĸte dupŁ legi proprii ĸi datoritŁ 
talentului ĸi pasiunii artiĸtilor anonimi, care sunt cunoscuŞi doar 
unor mici colectivitŁŞi. CondiŞiile de viaŞŁ ale satului bucovinean 
s-au schimbat ĸi se schimbŁ continuu mai ales ´n ultimele decenii. 
C©ntecele se pierd odatŁ cu dispariŞia fizicŁ a interpreŞilor, 
rŁm©n©nd doar ´n conĸtiinŞa pasivŁ a colectivitŁŞii. Ċn aceastŁ 
situaŞie destul de gravŁ, c©ntŁreŞii profesioniĸti sau 
semiprofesioniĸti, tarafurile, orchestrele ĸi ansamblurile folclorice 
au meritul cŁ se preocupŁ de re´nvierea vechilor c©ntece ĸi jocuri, 
promovându-le pe scenŁ sau la diverse ceremonii. Dar, odatŁ cu 
orchestrele populare bucovinene, ´ntre care se remarcŁ mai ´nt©i 
cea a Ansamblului ,,Ciprian Porumbescuò din Suceava, s-au 
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format ĸi soliĸti de mare talent precum Silvestru Lungoci, Sofia 
Vicoveanca, Mina P©slaru, Laura Lavric, Margareta Clipa, ĸ.a. Ċn 
aceastŁ categorie de interpreŞi, un loc aparte ´l ocupŁ Maria 
Schipor, care deĸi este originarŁ din Bucovina, a activat mai mult 
la Iaĸi, cu orchestrele de aici, ´n special cu Doina Moldovei. 
Cântecele interpretate de ea au fost notate sub aspect muzical de 
compozitorul Vasile Popovici în volumul Maria Schipor. Pe 
drumul care merg eu

31
, un frumos mŁnunchi de melodii care ´ĸi 

are originea ´n Bucovina ĸi ´n ciuda faptului cŁ sunt deosebit de 
reuĸite, astŁzi nu mai sunt transmise prin mass-media ĸi nici 
reluate de tinerii c©ntŁreŞi: balada Plin îi codrul de voinici, doinele 
Mult mŁ-ntreabŁ cucu vara ĸi RemezŁu, mŁi RemezŁu (Pi drumul 
care merg eu), Di la Crasna la Ciudei, La fântâna cu cerdac, 
IlenuŞa, BŁtr©neasca, Poloboc, Paharel cu floriceli, HuŞulca, 
BŁlŁceanca, Fudula. Multe din c©ntecele interpretei Schipor ĸi nu 
doar ale ei, au fost date uitŁrii astŁzi, deĸi sunt pline de 
expresivitate ĸi autenticitate. Acestea ar trebui reînviate nu numai 
la cŁminele culturale ĸi cluburile sŁteĸti  bucovinene ci ĸi ´n 
ĸcolile generale care au profesori de muzicŁ, ´ntruc©t aceĸtia 
cunosc bine notaŞia muzicalŁ occidentalŁ folositŁ ´n transcrierea 
melodiilor populare. Astfel, elevii ar fredona c©ntece ĸi melodii 
izvor©te din sufletul rom©nului, renunŞ©nd la muzica ´n limbi 
strŁine pe care nu le ´nŞeleg, adesea violentŁ, pe alocuri chiar 
satanicŁ. 

Ċn anul 2003, a apŁrut La fântâna dorului
32
, colecŞie 

semnatŁ de Gavril Moroĸanu, cu o prefaŞŁ de Liviu Melinte ĸi 
Sever Dumitrache, profesori la Liceul de ArtŁ din Suceava. 
Materialul muzical este ordonat în cinci capitole inegale ca 
valoare ĸi conŞinut: Doine ĸi c©ntece populare, OraŞii ĸi obiceiuri 
de nuntŁ, Datini ĸi obiceiuri de iarnŁ, Jocuri populare ĸi strigŁturi, 
C©ntece ĸi prelucrŁri pentru copii. Chiar la o privire fugarŁ, 
caracterul eterogen al volumului este evident ĸi din acest motiv, 
nu toate piesele folosite meritŁ sŁ fie preluate ĸi introduse ´n 
repertoriu. 
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Constantin Prichici ĸi Vasile Nicolescu au publicat în 
1955 antologiile 125 Melodii de jocuri din Moldova

33
 care conŞine 

Ătot ce au gŁsit mai bunò ´n judeŞele Suceava, Iaĸi ĸi BacŁu ĸi 
C©ntece ĸi jocuri populare din Moldova

34
, ´n care urmŁtoarele 

cântece au fost culese de la Zenovia TâmpŁu: C©ntec de leagŁn, 
p. 74; C©ntŁ cucul pe dumbravŁ, p. 79; Când eram în vremea 
mea, p. 52, Pe s©mbŁtŁ am soroc, p.84; Munte, munte, piatrŁ 
seacŁ, p. 84; Trenule n-ai avea parte, p. 85; Plec de-acasŁ 
supŁrat, p. 86, dar ĸi de la Maria Surpat: M©ndrŁ floare-i norocu, 
p. 40; Cucuĸor de pe ogor, p.129. Reamintim cŁ ĸi Pavel Delion a 
cules melodii de la Maria Surpat în Melodii ĸi c©ntece populare 
din Moldova

35
: ķi-am zis maicŁ cŁtre tine, p. 176; Cucuĸor di pi 

ogor, p.176; C©te pŁsŁri sunt venite, p. 177; MŁrŁcine, mŁrŁcine, 
p. 281; CatŁ maicŁ unô mŁ dai, p. 282, iar prof. Emilia Comiĸel a 
publicat în Folclor muzical, Bucureĸti 1967, urmŁtoarele c©ntece 
culese ´n 1936 de Constantin BrŁiloiu ´n Bucovina: M©ndrŁ 
floare-i norocu, p. 276; InimioarŁ ca la mine, p. 105; Cucuĸor de 
pe ogor, p.129. Mai  bine reprezentate ´n aceste ultime colecŞii 
sunt melodiile de joc bucovinean. 

Antologiile muzicale menŞionate anterior, adicŁ ale lui 
Vasile D. Nicolescu ĸi Constantin Prichici, precum ĸi ale lui Pavel 
Delion demonstreazŁ apariŞia unei direcŞii noi ´n cercetarea 
folclorului muzicale din Bucovina, adicŁ nu la ´nt©mplare ĸi 
oricum, ci asiduu ĸi sistematic, de pe poziŞii ĸtiinŞifice. Noua 
direcŞie de cercetare a creaŞiei populare bucovinene ĸi din toatŁ 
Moldova a dobândit noi ĸi reale ĸanse de realizare dupŁ ´nfiinŞarea 
la Universitatea ĂAl. I. Cuzaò ĸi fostul Institut de lingvisticŁ, 
istorie literarŁ ĸi folclor, a Arhivei de Folclor a Moldovei ĸi 
Bucovinei, a cŁrei conducere a fost ´ncredinŞatŁ profesorului univ. 
Dr. Ion H. Ciubotaru. Ajutat de un colectiv de specialiĸti format 
de cercetŁtorii Silvia Ionescu ï Ciubotaru, Lucia Cireĸ ĸi Lucia 
Berdan, iar ´n privinŞa folclorului muzical de etnomuzicologii 
Viorel B©rleanu ĸi Florin Bucescu, ´n calitate de colaboratori 
externi, t©nŁrul director al Arhivei de Folclor a Moldovei ĸi 
Bucovinei (AFMB) a proiectat desfŁĸurarea unei adevŁrate 
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campanii de cercetare ĸtiinŞificŁ a folclorului din Bucovina ĸi 
Moldova. Prima etapŁ a cercetŁrii a ´nceput ´ndatŁ dupŁ 
´nfiinŞarea Arhivei de Folclor ĸi s-a încheiat prin anul 1991, când 
a fost publicat ultimul volum (X) al Caietelor Arhivei de Folclor 
a Moldovei ĸi Bucovinei. Ċn aceastŁ perioadŁ de aproximativ douŁ 
decenii, accentul a fost pus mai ´nt©i pe cercetarea terenului dupŁ 
o prealabilŁ planificare generalŁ care a cuprins toate zonele 
folclorice, din Bucovina p©nŁ ´n Vrancea ĸi GalaŞi, apoi pe 
transcrierea ĸi interpretarea materialelor obŞinute ´n toate ramurile 
folclorice, iar începând cu anul 1979, cu publicarea rezultatelor 
cercetŁrii, scop pentru care a fost ĸi ´nfiinŞatŁ seria Caietelor 
Arhivei de Folclor a Moldovei ĸi Bucovinei.  

Inaugurarea Seriei Caietelor a avut loc în toamna anului 
1979 prin Silvia Ciubotaru, Florin Bucescu, Viorel Bârleanu, 
BŁtr©neasca. Doine, bocete, c©ntece ĸi jocuri din Şinutul 
RŁdŁuŞilor, Iaĸi 1979. Volumul reprezintŁ o premierŁ ´n 
folcloristica rom©neascŁ, ´ntruc©t studiazŁ ĸi prezintŁ un stil 
muzical unitar, care se manifestŁ ´n toate genurile folclorice cu 
excepŞia colindei, fiind prezent ´n toate satele dinspre munte ale 
r©ului Suceava. Ċn centrul acestui stil muzical se aflŁ melodia 
doinei arhaice bucovinene, descoperitŁ de cercetŁtorii Florin 
Bucescu ĸi Viorel B©rleanu la sf©rĸitul deceniului al ĸaptelea al 
veacului XX. Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, salutând 
apariŞia volumului BŁtr©neasca, aprecia cŁ Ăvaloarea 
materialului, at©t ca realizare artisticŁ c©t ĸi din punct de vedere 
ĸtiinŞific este indiscutabilŁò. De asemenea, afirma cŁ textele 
poetice sunt redate corect, ´n pronunŞie localŁ, iar melodiile au 
fost transcrise cu multŁ atenŞie, reŞin©ndu-se p©nŁ ĸi fluctuaŞiile de 
intonaŞie care dovedesc clar cŁ ´n zona respectivŁ se mai practicŁ 
intens intonaŞia netemperatŁ (revista Muzica, martie, 1980, p. 33). 
Acelaĸi foclorist aprecia Antologia propriu-zisŁ din volumul 
BŁtr©neasca, adicŁ cele 103 melodii ĸi 292 texte, plus douŁ 
c©ntece huŞule, precum ĸi prezenŞa a numeroase genuri muzicale: 
ĂDoina propriu-zisŁ  vocalŁ, pe care se c©ntŁ texte lirice diferite: 
de dor ĸi de dragoste, de ´nstrŁinare, de nuntŁ, de leagŁn, 
haiduceĸti, precum ĸi texte epice ĸi instrumentale (printre care se 
aflŁ ĸi douŁ piese care aparŞin repertoriului pŁstoresc), bocetul, 
cântecul propriu-zis ĸi dansul (vocal sau instrumental). Totul se 
´ncheie cu harta ´n care figureazŁ cele 51 de comune în care s-au 
fŁcut cercetŁri ´n anii 1966 ï 1979ò (Revista Muzica, idem). 
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Cel de-al patrulea volum al Caietelor, StrigŁturi din 
Moldova. Cercetare monograficŁ, autor Silvia Ciubotaru, Iaĸi, 
1984, abordeazŁ modul de manifestare a strigŁturii, care ´n 
procesul interpretŁrii abordeazŁ ĸi trŁsŁturi muzicale. Universul 
acestei categorii folclorice, strigŁtura, ne-a oferit, în cadrul 
propice al Arhivei de Folclor din Iaĸi, prilejul cunoaĸterii ĸi 
interpretŁrii modalitŁŞilor de manifestare ´n public a strigŁturii, iar 
rezultatele cercetŁrii noastre (V. B©rleanu ĸi Fl. Bucescu) le-am 
prezentat în studiul Stiluri de strigat în Modova de la sf©rĸitul 
volumului IV al Caietelor (p. 405 ï 455). 

Al cincilea volum din Caietele AFMB este dedicat 
colindei, aĸa cum dovedeĸte ĸi titlul caietului semnat de Lucia 
Cireĸ, Colinde din Moldova. Cercetare monograficŁ, Iaĸi, 1984. 
Bogatul material muzical cules de toŞi cercetŁtorii Arhivei, a fost 
transcris de noi (V. B©rleanu ĸi Fl. Bucescu), selectat ĸi analizat. 
Un eĸantion de tipuri tematice de colindŁ ï peste 250 de texte -  a 
fost selectat de autoarea Lucia Cireĸ, textele fiind ordonate dupŁ 
tipologia doamnei Monica BrŁtulescu ĸi comentate ´n Studiul 
introductiv. DatoritŁ dorinŞei autoarei Lucia Cireĸ, de a ilustra 
modul de existenŞŁ a muzicii acestui gen de origine strŁveche, noi 
am transcris linia melodicŁ a colindelor din arhivŁ, iar dintre 
acestea am selectat pe criterii etnomuzicologice (ale scŁrii 
muzicale ĸi formei arhitectonice), un numŁr de 72 de tipuri 
melodice reprezentative pentru Moldova ĸi Bucovina. Partiturile 
muzicale selecŞionate au fost introduse ´n colecŞia muzicalŁ de la 
sf©rĸitul lucrŁrii Luciei Cireĸ. ĂDescoperirea ĸi publicarea 
tipurilor melodice ale colindei din Moldova reprezintŁ o premierŁ 
pentru spaŞiul moldovensc, iar acest fapt dŁ posibilitatea corelŁrii 
cu colinde din alte zone folclorice rom©neĸti, demonstr©nd ´ncŁ o 
datŁ eficienŞa activitŁŞii de cercetare de la Arhiva de Folclor a 
Moldovei ĸi Bucovineiò

36
. 

Concluziile anterioare sunt aplicabile ĸi pentru un alt gen 
folcloric investigat ´n cadrul Arhivei ĸi publicat ´n Caietul Lucia 
Berdan, Balade din Moldova, VI, Iaĸi 1986: c©ntecul bŁtr©nesc 
sau balada. CercetŁrile de la AFMB au dovedit existenŞa baladei 
´n Moldova ĸi Bucovina, ´ntr-o diversitate melodicŁ remarcabilŁ, 
cu suficiente variante literare ĸi muzicale. Ċn ceea ce priveĸte 
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clasificarea baladei, am constatat cŁ cea de naturŁ literarŁ nu 
poate fi aplicatŁ ĸi ´n studierea variantelor muzicale, ´ntruc©t un 
tip melodic poate vehicula mai multe motive ori motive literare 
sau invers, un text poetic de baladŁ poate fi c©ntat cu o melodicŁ 
variatŁ, aparŞin©nd uneori genului propriu, dar ĸi altor genuri 
muzicale: doinŁ, c©ntec propriu-zis, colindŁ, c©ntec de copii. 
PrezenŞa baladei ´n Moldova este mai bogatŁ dec©t au arŁtat-o 
cursurile universitare ĸi studiile etnomuzicologice, balada 
relev©nd o unitate stilisticŁ ĸi funcŞionalŁ pe ´ntreg spaŞiul amintit 
ĸi conserv©nd o serie de particularitŁŞi care se armonizeazŁ cu 
întregul context al baladei româneĸti. 

În studiul Caracteristici ale melodicii baladei din 
Moldova alcŁtuit de Florin Bucescu ĸi Viorel B©rleanu cu ocazia 
publicŁrii volumului VI al Caietelor, semnat de Lucia Berdan, am 
demonstrat cŁ ´n Moldova existŁ douŁ mari grupe muzicale ale 
baladei: a) de formŁ liber ï improvizatoricŁ ĸi b) de formŁ 
stroficŁ. Baladele din prima categorie (liber ï improvizatorice) 
interpretate de lŁutari, au o circulaŞie mai restr©nsŁ, fiind numite 
ĸi balade clasice, lŁutŁreĸti. Cinci partituri de la sf©rĸitul studiului 
nostru exemplificŁ tipul clasic al Ăc©ntecului bŁtr©nescò din 
Moldova (nr. 1, 2, 3, 4, 5). Baladele cu formŁ stroficŁ sunt 
´nt©lnite mai ales ´n practica muzicalŁ ŞŁrŁneascŁ ĸi din acest 
motiv se mai numesc balade ŞŁrŁneĸti. Acestea circulŁ ´n toatŁ 
Moldova ĸi mai puŞin ´n Bucovina, aparŞin©nd ca structurŁ altor 
genuri muzicale precum cântecul propriu-zis, doinŁ: În mijlocul 
târgului din Stulpicani ï Suceava (nr. 27), Dragu mamii Volinaĸ 
din valea Poienii ï Suceava (nr. 47), Valenie când s-a sculat din 
Bradu ï NeamŞ (nr. 35), ĸ.a. Investigarea baladei ´n cadrul Arhivei 
de Folclor a Moldovei ĸi Bucovinei demonstreazŁ nu numai 
bogŁŞia ĸi unitatea acestui gen, ci, anuleazŁ anumite concluzii sau 
generalizŁri fŁcute ´n grabŁ, fŁrŁ cunoaĸterea nemijlocitŁ a 
terenului. 

Cercetarea ritualului de ´nmorm©ntare de pe ´ntreg spaŞiul 
moldovenesc, deci ĸi din cel bucovinean, aĸadar a unui singur 
obicei arhaic, constituie subiectul studiului etnomuzicologic 
Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova (Marea trecere) din 
Caietul al VII-lea al Arhivei de Folclor, Iaĸi, 1986, av©ndu-l ca 
autor pe I.H. Ciubotaru. Ritualul funebru a beneficiat de timpuriu 
de serioase preocupŁri dedicate cunoaĸterii diferitelor aspecte pe 
care le relevŁ, preocupŁri semnate de Dimitrie Cantemir, Teodor 
T. Burada, Simion Florea Marian, Tudor Pamfile, ĸ.a. Obiceiul de 
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a se c©nta pentru cel dispŁrut este viabil ĸi ´n zilele noastre ´n 
toate judeŞele Moldovei, dar consemnarea melodiilor populare 
funebre din Moldova a început abia la începutul secolului al XX-
lea. Ċn diferite momente ale ritualului de ´nmorm©ntare se practicŁ 
melodii specifice ca bocetul, c©ntecul de priveghi ĸi verĸuri, 
acestea din urmŁ mai ales ´n Transilvania ĸi mai puŞin ´n 
Moldova, inclusiv ŝara de Sus (Bucovina)

37
. Au fost studiate un 

mare numŁr de bocete ĸi c©ntece de priveghi, dintre care au fost 
selectate  ĸi introduse ´n ColecŞia muzicalŁ a volumului VII 106 
partituri de bocet, c©ntece de priveghi ĸi verĸuri. Pe baza acestora 
s-a ´ntocmit ĸi studiul de etnomuzicologie inclus ´n acest volum al 
cercetŁtorului dr. Ion H. Ciubotaru. 

Pentru c©ntecele de priveghi ĸi verĸul funebru este 
consideratŁ reprezentativŁ c©ntarea Mereoarele consemnatŁ ĸi ´n 
folclorul copiilor, ĸi av©nd vers hexasilabic, material sonor redus, 
valori scurte ĸi egale, ĸi asemŁnŁri cu Lioara din zona Bihorului. 
CitŁm, indic©nd numŁrul din colecŞia muzicalŁ de la sf©rĸitul  
volumului VII, melodii de bocet care provin din satele 
bucovinene sau cântece de priveghi: nr. 63 - Corlata, nr. 67 ï 
Straja (Suceava), nr. 68, 69, 70 ï Straja (RŁdŁuŞi), nr. 71 ï Putna, 
nr. 72 Preuteĸti, nr. 73 ï RotopŁneĸti (FŁlticeni), nr. 74 ï 
MihŁieĸti (Suceava), nr. 75 ï Valea Poienei (Suceava), nr. 77, 96 
ï DrŁgoieĸti (Gura Humorului), nr. 78 ï LŁmŁĸeni, nr. 79, 80 ï 
Ciprian Porumbescu, nr. 81 ï Probota, nr. 83 ï H©rtop (FŁlticeni), 
nr. 84, 86 ï Gulea (Dolhasca), nr. 85 MihŁieĸti (Suceava), nr. 102 
Dolheĸtii mici (FŁlticeni), nr. 106 ï LucŁceĸti (Gura Humorului). 
Textele literare complete ale bocetelor pot fi cosultate în vol. VII, 
în antologia literarŁ aĸezatŁ ´naintea studiului Aspecte ale 
melodicii cântecului funerar din Moldova (p. 387 ï 397) ĸi a 
colecŞiei muzicale. Volumul al VII-lea reprezintŁ, aĸadar, o 
cercetare monograficŁ doar a unui singur grup de obiceiuri ale 
sŁtenilor din Moldova, care se înscriu în categoria datinilor 
familiale care ´nsoŞesc evenimentul marii treceri a omului ,,din 
lumea de dor, ´n cea fŁrŁ de dorò. 

Al zecelea tom al Caietelor AFMB, ultimul din serie, se 
prezintŁ ca o cercetare exhaustivŁ a tuturor aspectelor culturii 
populare dintr-un spaŞiu precis delimitat, av©nd titlul scurt, 
sugestiv ĸi cuprinzŁtor: Ion H. Ciubotaru, Valea ķomuzului Mare. 
Monografie folcloricŁ, Iaĸi, 1991 (vol X1 ĸi X2). Studiul 
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monografic semnat de prof. univ. dr. I.H. Ciubotaru (p. 3 ï 231) 
constituie un model de cercetare greu de egalat sau depŁĸit 
datoritŁ largei sale deschideri spre toate domeniile vieŞii materiale 
ĸi spirituale ĸi prin ampla susŞinere documentarŁ, at©t ´n ceea ce 
priveĸte situaŞia de pe teren, c©t ĸi ´n bibliografie. 

Aspectele muzicale pe care le relevŁ Valea ķomuzului 
Mare sunt dezbŁtute ´n capitolul de etnomuzicologie intitulat 
Folclor muzical (p. 232 ï 354), cŁruia i-a fost acordat de aceastŁ 
datŁ, un spaŞiu corespunzŁtor, suficient pentru abordarea c©t mai 
completŁ a problemelor specifice pe care le evidenŞiazŁ 
cercetŁrile efectuate ´n cele 33 de localitŁŞi din peste 50 de aĸezŁri 
ce alcŁtuiesc perimetrul luat ´n discuŞie: Valea ķomuzului Mare. 
Deci, acest capitol de etnomuzicologie Folclorul muzical ĸi 
ColecŞia muzicalŁ se constituie într-o veritabilŁ monografie 
muzicalŁ zonalŁ, prima de acest fel ´n spaŞiul folcloric 
bucovinean. Studiul conŞine analize de folclor muzical ĸi 
caracterizarea cântecelor de la obiceiurile calendaristice 
(Colinda) ĸi familiale (de la nuntŁ ĸi de la ´nmorm©ntare), precum 
ĸi ale genurilor neocazionale: doina, cântecul propriu-zis, 
c©ntecul bŁtr©nesc c©ntat tot pe melodicŁ de doinŁ ĸi jocul 
popular (p. 233 ï 274). Ċn colecŞia muzicalŁ (p. 275 ï 354) sunt 
cuprinse c©ntece ĸi melodii ĸomuzene, prezentate ´n urmŁtoarea 
ordine: Colinde (nr. 1 ï 20), de nuntŁ (nr. 36 ï 50), de 
înmormântare, bocete (nr. 51 ï 62), cântece de priveghi (nr. 63 ï 
63), verĸuri ĸi melodii instrumentale (nr. 65 ï 71), repertoriul 
pŁstoresc, doina (nr. 72 ï 73), jocuri (nr. 74 ï 77), repertoriul 
neocazional, doina (nr. 78 -89), cântecul propriu-zis (nr. 90 ï 
138),  jocuri instrumentale (nr. 139 ï 153). Trebuie fŁcutŁ o 
remarcŁ importantŁ: cele 153 c©ntece ĸi melodii populare din 
colecŞia publicatŁ au fost selectate dintr-un numŁr mult mai mare 
de melodii transcrise ĸi analizate, care se pŁstreazŁ ´n fondul 
documentar al AFMB. 

ReferinŞele de p©nŁ acum privind al zecelea Caiet al 
AFMB, este drept destul de puŞine, sperŁm totuĸi cŁ au reuĸit sŁ 
demonstreze amploarea ĸi spectrul larg al cercetŁrii, originalitatea 
ĸi ´nalta clasŁ a concluziilor, motiv pentru care considerŁm cŁ 
Valea ķomuzului Mare reprezintŁ realizarea editorialŁ de v©rf din 
prima perioadŁ de activitate (1970 ï 1991) a Sectorului de Folclor 
al UniversitŁŞii ĂAl.I. Cuzaò ĸi Institutului de filologie rom©nŁ 
ĂAl. Philippideò din Iaĸi. 
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Jocul popular ´n Bucovina ĸi Moldova 
 

Ċncheiem acest lung ĸi totuĸi incomplet periplu ´n privinŞa 
culegerii ĸi cunoaĸterii folclorului bucovinean, lu©nd ´n vizor 
concluziile celui de al nouŁlea volum al Caietelor AFMB, Viorel 
B©rleanu ĸi Florin Bucescu, Melodii de joc din Moldova, Iaĸi, 
1990. Ca ĸi ´n cazul volumului X al Caietelor, discutat anterior, 
Melodii de joc din Moldova se situeazŁ de asemenea pe un punct 
de v©rf al cercetŁrii, dar numai în plan etnomuzicologic. Ambii 
autori ai volumului al IX-lea s-au format la Conservatorul de 
muzicŁ ,,G. Enescuò din Iaĸi, unde au avut ĸansa de a se 
specializa  în domeniul folclorului muzical cu unul dintre cei mai 
importanŞi etnomuzicologi ĸi bizantinologi români, Gheorghe 
Ciobanu, profesor asociat al ĸcolii ieĸene timp de ĸapte ani (1965 
ï 1972)

38
. ĊndrŁgind  studierea folclorului ´ncŁ de pe bŁncile 

facultŁŞii, cei doi profesori, tineri pe atunci, au beneficiat mai 
târziu de climatul propice cercetŁrii care domnea la Sectorul de 
Folclor al fostului Institut de LingvisticŁ, Istorie literarŁ ĸi 
Folclor din Iaĸi, ´nfiinŞat ĸi condus de un alt mare ´ndrŁgostit de 
folclor, prof. dr. Ion H. Ciubotaru. Acolo, într-un cadru organizat, 
au contribuit alŁturi de cercetŁtorii Sectorului, regretata Lucia 
Berdan, Lucia Cireĸ ĸi Silvia Ciubotaru, la formarea Arhivei de 
Folclor a Moldovei ĸi Bucovinei ĸi la studierea aspectelor 
muzicale ale folclorului din aceastŁ parte a ŞŁrii. Melodiile de joc, 
ca ĸi celelalte genuri folclorice, au fost adunate ĸi depozitate de 
cercetŁtorii amintiŞi  ĸi de alŞii ca Larisa Agapie, Constantin 
Bogdan, Silvia Chiper, Mircea Popa ĸi ķtefan Popa, la AFMB 
dupŁ investigaŞii sistematice care au durat aproximativ douŁ 
decenii (1970 ï 1990)

39
. ApariŞia volumului IX a produs o 

frumoasŁ impresie ´n lumea specialiĸtilor care i-au dedicat 
comentarii elogioase. Ċntre acestea se remarcŁ ĸi recenzia din 
revista Muzica

40
, care afirma urmŁtoarele: ĂImpresionantŁ ca 

´ntindere (500 de pagini) ĸi reconfortantŁ prin conŞinut, ea se 
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structureazŁ ´ntr-un corpus de aproape 800 de piese muzicale, 
transcrise dupŁ toate aparenŞele vizuale, corect ĸi cu minuŞie. 
Dependent de dispersia teritorialŁ ĸi frecvenŞa lor relativŁ, piesele 
sunt grupate în trei categorii: melodii de circulaŞie generalŁ 
(sub´nŞeles moldoveneascŁ), zonalŁ ĸi localŁ. Ordonarea de 
amŁnunt ste operatŁ pe criteriul apartenenŞei la una din categoriile 
muzical-coregrafice definite prin Introducere (bŁtutŁ, horŁ, 
rusascŁ, s©rbŁ, etc.). Corpusul este precedat de Introducere. NotŁ 
asupra ediŞiiei ĸi Bibliografie ĸi succedat de un index de numiri 
ale melodiilor de dans, pusŁ ´n dublŁ corelaŞie cu corpusul 
volumului ĸi cu documentele AFMB care conŞin versiunile lor 
sonoreò. 

O problemŁ dificilŁ care se manifestŁ ´n cercetarea ĸi 
publicarea jocurilor populare este tipologizarea acestora. 
Recenzenta SperanŞa RŁdulescu considerŁ un important succes 
faptul cŁ autorii volumului IX au descoperit o bunŁ rezolvare a 
problemei tipologizŁrii jocului popular din Moldova ĸi Bucovina. 
ĂPrezentarea Ătipurilor de jocuri constituie, dupŁ pŁrerea mea, 
constribuŞia teoreticŁ cea mai consistentŁ a domnilor Viorel 
B©rleanu ĸi Florin Bucescu. Sprijinindu-se pe o excelentŁ 
cunoaĸtere a folclorului moldovenesc, cei doi autori conexeazŁ 
denumirile, particularitŁŞile muzicale ĸi particularitŁŞile 
coregrafice ĸi realizeazŁ congruenŞe ĸi dispariŞii dintre planuri... 
cu prudenŞŁ ei depŁĸesc cadrul strict provincial ĸi se lanseazŁ ´n 
comparaŞii cu dansurile cu denumiri sau caracteristici muzicale ĸi 
coregrafice similare din restul ŞŁriiò. Cum este ĸi firesc, satele 
bucovinene sunt bogat reprezentate ´n aceastŁ lucrare, care a avut 
´n vedere toate cele opt judeŞe ale Moldovei. PreluŁm din 
Antologie (p. 67 ï 502) titlurile jocurilor care provin din ŝara de 
Sus ĸi numŁrul de ordine, pentru a fi spre folos celor interesaŞi: 
MELODII DE CIRCULAŝIE GENERALŀ (p. 67 ï 268):  
BŀTUTA:  Pojorâta ï nr. 32; RŁdŁĸeni ï nr. 35; LŁmŁĸeni ï nr. 
41, 49; Vama ï nr. 59, 60; Gulea ï nr. 64; Brodina ï nr. 67, 69; 
Dolheĸti ï nr.76; Fundu Moldovei ï nr. 86; Ciprian Porumbescu ï 
nr.88. 
HORA:   DrŁgoieĸti ï nr. 99, 121; Corlata ï nr.109; Gulea ï nr. 
91, 112, 130, 162, 163, 164; Pojorâta ï nr. 117, 147, 154, 159, 
174; Vama ï nr. 146; Ciprian Porumbescu ï nr. 160; Fundu 
Moldovei ï nr. 169. 
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RUSASCA:  Straja ï nr. 184; Siliĸtea NouŁ ï nr. 185, 205; Budeni 
ï nr. 193; Corlata ï nr. 194; Gulea ï nr. 207, 210; DrŁgoieĸti ï 
nr. 220, 222; Brodina de Jos ï nr. 223; Probota ï nr. 225. 
SÂRBA:  Budeni ï nr. 237; DrŁgoieĸti ï nr. 250; Corlata ï nr. 
277; Horodniceni ï nr. 296. 
MELODII DE CIRCULAŝIE ZONALŀ (p. 268 ï 331): 
ARCANUL:  Straja ï nr. 309; FrŁtŁuŞii ï Noi ï nr.310; Fundu 
Moldovei ï nr. 312; Pojorâta ï nr. 313; Botuĸ ï nr. 315; Vama ï 
nr. 316; 
BŀTRĄNEASCA:  Voitinel ï nr. 317; Straja ï nr. 318, 321; Satu 
Mare - nr. 319; Brodina ï nr. 323; Vicovu de sus ï Est ï nr. 324; 
Botuĸ ï nr. 325; Pojorâta ï nr. 326, 330, 333; Hârtop ï nr. 327; 
Gulea - nr. 328; Vama ï nr. 329; Dolheĸtii-Mari ï nr. 331; 
PlutoniŞa ï nr. 332. 
CIOBŀNAķUL:   Dolheĸtii-Mari ï nr. 362; Pojorâta ï nr. 366; 
Botuĸ ï nr. 367; Straja ï nr. 370. 
CIOBŀNEASCA:  H©rtop ï nr. 371, 372; Dolheĸtii-Mari ï nr. 
374. 
CORŀGHEASCA:  H©rtop ï nr. 384; Probota ï nr. 338. 
HUŝULCA:  Botuĸ ï nr. 399; Brodina de Jos ï nr. 400; Straja ï 
nr. 401, 402; Brodina ï nr. 403; Pojorâta ï nr. 404; Vama ï nr. 
405; DrŁgoieĸti ï nr. 406. 
RAŝA:  Vama ï nr. 407, 409; Triliĸeĸti:Pojor©ta ï nr. 413; Fundu 
Moldovei ï nr. 414. 
MELODII DE CIRCULAŝIE LOCALŀ (p. 333 ï 502): 
ALIVENCILE: GrŁniceĸti ï nr. 417; ARDELEANCA: 
Horodniceni ï nr. 423; BAROSUL: Budeni ï nr. 436; 
BŀLŀCEANCA: Pojor©ta ï nr. 441; BŀSMŀLUŝA: DrŁgoieĸti ï 
nr. 443; BOIŝŀ: Frasin ï nr. 449; BOZUL: LŁmŁĸeni ï nr. 453; 
BUMBIEREASCA: Vama ï nr. 48; BULGŀRELUL: Baia ï nr. 
479, Cot©rgaĸi:  - nr. 476; BRĄUL POPII: MihŁieĸti ï nr. 474; 
BUSUIOCUL: Botoĸana ï nr. 483; CAŝAUA: Budeni ï nr. 487; 
CŀRŀķELUL: Gulea ï nr. 490, Horodniceni ï nr. 494; 
CHIROSTRIILE:  Probota ï nr. 501; CIOCŀNEķTEANCA: 
Botuĸ, - nr. 377; CIOFUL: RotopŁneĸti ï nr. 511; CIUCALŀUL: 
Marginea ï nr. 513; COķMENCUŝA: Pojor©ta ï nr. 521; 
CREŝIķORUL: Moara NicŁ ï nr. 522; CUMŀTRIŝA: Ciprian 
Porumbescu ï nr. 524;  DRŀCEANCA: BŁiĸeĸti ï nr. 538; 
DRUMUL DRACULUI: GrŁniceĸti ï nr. 540; FUDULA: Straja ï 
nr. 559, 561, Vama ï nr. 560; FURATA: Capu Codrului ï nr. 542; 
HOP ķI ALTA: Botuĸ ï nr. 579, Pojorâta ï nr. 580; HULUBCA: 
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Brodina de jos ï nr. 581; ILENUŝA: Straja ï nr. 589, 
C.Porumbescu ï nr. 590, Pojorâta ï nr. 591; ÎNSCHIMBATA: 
Vicovu de Jos ï nr. 593; ĊNVĄRTITA LUI STĄNGŀU: Pojor©ta ï 
nr. 594; JĊDŀUCUŝA: C. Porumbescu ï nr. 600, GrŁniceĸti ï nr. 
601; JUMŀTATE JOC: MŁnŁstirea Humorului ï nr. 605; 
LABUķUL: FrŁtŁuŞii Noi ï nr. 606; LEķASCA: MihŁeĸti ï nr. 
614; MĄNDRELE: Botuĸ ï nr. 630; MOķNEGEASCA: Budeni ï 
nr. 636; PŀDUREŝUL: Corlata ï nr. 655; PELINAķUL: Baia ï 
nr. 663; POIENILE: Straja ï nr. 665, 666; POLOBOCUL: 
Pojorâta, nr. 667; PUICULIŝA: Horodniceni ï nr. 669; RARA: 
Capu Codrului ï nr. 670; ROATA: Vicovu de Jos ï nr. 672; 
RUPTA: MŁlini ï nr. 674;  SŀDŀUL: Vicovu de Jos ï nr. 676; 
STROIASCA: C. Porumbescu ï nr. 692; STRUJANUL: Marginea 
ï nr. 694; ķAPTE PAķI: Horodniceni ï nr. 699, Moara NicŁ ï nr. 
701, C. Porumbescu ï nr. 702, Vama ï nr. 703; ķEPTILEANCA: 
FrŁtŁuŞii Noi ï nr. 709; TRANDAFIRUL: Corlata ï nr. 716; TREI 
CŀLINE: Dolheĸtii Mari ï nr. 719; TREMPELEAUA: IaslovŁŞ ï 
nr. 724; ŝŀRŀNEASCA: Paltin ï nr. 727; ŝĄNŝŀROIUL: IaslovŁŞ 
ï nr. 734; ZOICA: GrŁniceĸti ï nr. 749; CEASUL: Botuĸ ï nr. 
761; CLAIZIR-POLCA: C.Porumbescu ï nr. 765; DRAIFUS: 
DrŁgoieĸti ï nr. 766; GALIŝIANCA: Ulma ï nr. 767; 
LÄNDLERUL: Frasin ï nr. 774; POLCA: Dolhasca ï nr. 789, 
Straja ï nr. 790, Paltin ï nr. 792. 

Prezentarea a numeroase documente muzicale ĸi a tuturor 
celor care au contribuit de-a lungul timpului la consemnarea în 
scris a folclorului ĸi a at©tor variante ale genurilor muzical-
folclorice din Bucovina, contribuie la lŁrgirea orizontului cultural 
al celor care militeazŁ pentru pŁstrarea tradiŞiei ĸi la ´mbogŁŞirea 
acesteia cu valori autentice. Motivat de faptul cŁ Bucovina este 
numitŁ ĸi ŝarŁ a doinei rom©neĸti, ´n cele ce urmeazŁ vom 
sintetiza cele mai importante consideraŞii privind acest important 
fenomen muzical-folcloric. 

 
Doina vocalŁ ´n Bucovina 

 
Ċn literatura etnomuzicologicŁ existentŁ pe ´ntinsul 

Rom©niei, se precizeazŁ cŁ prima atestare a termenului DoinŁ 
aparŞine Principelui cŁrturar Dimitrie Cantemir care, ´n celebra 
Descriptio Moldaviae ï scrisŁ ´n limba latinŁ ´n 1716 la cererea 
Academiei din Berlin ï ne informeazŁ cŁ melodia doinei era 
interpretatŁ ca un preludiu Ă´nainte la toate c©ntecele care 
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povestesc fapte de rŁzboi ĸi servesc de text la preludiile cu care 
neamul modovenesc obiĸnuieĸte sŁ le modeleze ´naintea 
c©nteculuiò

41
. Franz Sulzer completeazŁ aceastŁ definiŞie cu 

informaŞia cŁ doina nu este doar un preludiu sau o Ăintradaò la 
alte cântece, ci reprezintŁ Ăarii ´ntregi fŁrŁ cuvinteò ĸi cŁ este 
c©ntatŁ de rom©n (valah) atunci c©nd vrea sŁ c©nte pentru el ´n 
g©nd, ceva din lume fŁrŁ sŁ spunŁ cuvinte sau versuri. Doina ,,nu 
este rom©neascŁ ĸi nici dacicŁ, ci mai vecheò

42
, iar savantul 

Bogdan Petriceicu Haĸdeu evidenŞiazŁ cŁ termenul doina existŁ ´n 
mai multe limbi iudeo-europene ĸi cŁ doina este practicatŁ ĸi la 
alte popoare din Europa ĸi Asia. Bela Bartok, muzicianul care 
cules tipul de doinŁ Horea lungŁ ´n Maramureĸ, afirma 
ne´ntemeiat cŁ doina ar fi venit la noi din Ucraina, dar Constantin 
BrŁiloiu, pŁrintele muzicologiei rom©neĸti, lŁmureĸte lucrurile, 
afirm©nd cŁ doina nu a fost ´mprumutatŁ de la strŁini ĸi cŁ numai 
în cazul unei singure specii mai recente - Ădoina de dragoste din 
Munteniaò - se pot ´nt©lni elemente ale unei influenŞe orientale. 

Complexitatea fenomenului numit doina rom©neascŁ - 

cŁci doina nu este numai un c©ntec plin de melancolie ĸi speranŞŁ, 

ci mai mult, un fenomen cultural - o adevŁratŁ instituŞie spiritualŁ 

a rom©nului, aĸa cum s-a subliniat ĸi la simpozionul ĂDoina ï 

simbol al unitŁŞii rom©neĸtiò organizat la Cluj ´n 1983 (4 

decembrie), Complexitate fenomenului a determinat ´nsŁ apariŞia 

unor interpretŁri grŁbite ĸi nefundamentate, chiar a unor confuzii, 

mai ales în ceea ce priveĸte sincretismul poezie ï muzicŁ. Astfel, 

literaŞii, ´n general, mai harnici ´n ceea ce priveĸte cercetarea 

ĸtiinŞificŁ, au categorisit variantele de doine doar pe criterii 

literare, definindu-le doar ca pe niĸte creaŞii populare cu caracter 

liric prin care rom©nul ´ĸi varsŁ focul inimii ĸi-ĸi mai ostoieĸte 

(Ăst©mpŁrareò) durerea ĸi necazul inton©nd sunete muzicale, 

cŁrora nu li s-a acordat prea mare importanŞŁ ´n perioada 1850 ï 

1900, c©nd a ´nceput sŁ se manifeste interesul pentru folclor. 

CercetŁrile iniŞiate ´n cadrul ĸcolii monografiĸtilor de la Bucureĸti 

condusŁ de Dimitrie Gusti dupŁ prima conflagraŞie mondialŁ, prin 

                                                 
41

 Dimtrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Editura Tineretului (fŁrŁ an), p.185. 
42

 Apud E. Comiĸel, Folclor muzical, Editura DidacticŁ ĸi PedagogicŁ, 

Bucureĸti, 1967, p. 276. 
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caracterul lor sistematic ĸi complex au condus la lŁrgirea sferei 

cunoaĸterii folclorului rom©nesc ĸi la descoperirea a numeroase 

aspecte noi care au fŁcut posibilŁ cercetarea unor erori ale 

trecutului. Astfel, muzicologul Constantin BrŁiloiu, culeg©nd 

folclor ´n satele de l©ngŁ C©mpulung Moldovenesc, a redescoperit 

doina bucovineanŁ, a cŁrei melodicŁ fusese datŁ uitŁrii ´n cei 

peste 80 de ani scurĸi de la prima consemnare ´n colecŞia Miculi 

(vezi, la ´nceputul studiului nostru). Corobor©nd aserŞiunile lui 

Bela Bartok cu propriile sale constatŁri reieĸite ´n urma 

cercetŁrilor principalelor zone ale ŞŁrii cu ajutorul echipelor de 

tineri studenŞi ĸi perfecŞion©nd metoda de culegere a folclorului
43

, 

C. BrŁiloiu a reuĸit sŁ descrie ĸi sŁ clasifice pe criterii ĸtiinŞifice 

genurile prezente ´n creaŞia muzical ï folcloricŁ din Rom©nia, ´n 

genuri ocazionale ĸi neocazionale. Doina se înscrie în categoria 

genurilor neocazionale, alŁturi de baladŁ, c©ntec propriu-zis, cu 

precizarea cŁ prin neocazional trebuie ´nŞeles faptul cŁ aceste  

c©ntece pot fi interpretate oric©nd, ´n orice perioadŁ a anului, 

nefiind legate de vreo sŁrbŁtoare anume sau de obiceiuri 

calendaristice de peste an. 

Elevi strŁluciŞi ai lui C. BrŁiloiu ĸi George Breazul, 

folcloriĸtii Gheorghe  Ciobanu, Tiberiu Alexandru, Mariana 

Kahane, Emilia Comiĸel, ĸ.a. au continuat cercetŁrile iniŞiate de 

maestru, reuĸind sŁ le completeze ĸi sŁ descrie configuraŞia la 

nivel naŞional a creaŞiei muzical folclorice, caracteristicile ĸi 

structurile genurilor muzicale. De doinŁ s-au acupat mai ales 

muzicologii Gh. Ciobanu, E. Comiĸel, Mariana Kahane, ĸ.a. 

Ċn satele de munte de l©ngŁ C©mpulung-Moldovenesc, în 

deceniul al patrulea al veacului trecut, C. BrŁiloiu a descoperit, 

aĸa cum se aratŁ ´n continuare, variantele doinei vocale 

bucovinene, dar ĸi doine instrumentale (C©nd ĸi-a pierdut 

ciobanul oile), cele vocale reprezentând un stadiu muzical mai 

                                                 
43

 ExistŁ specialiĸti, mai ales din domeniul muzicii, care ´l considerŁ pe 

Constantin BrŁiloiu un Ăgeniu al metodeiò, consider©ndu-l inventatorul 

Ămetodei de cercetare a  folcloruluiò pentru ´ntreaga EuropŁ, dar pŁrerea lor nu 

este acceptatŁ unanim, la noi ĸi ´n alte ŞŁri. 
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evoluat. Tipul devenit clasic al acestei doine este cunoscut ca 

M©ndrŁ floare-i norocu, denumit astfel dupŁ una din variantele 

culese de C. BrŁiloiu de la Maria Surpat din Fundu Moldovei ĸi 

publicatŁ mai t©rziu de fosta sa elevŁ ĸi colaboratoare, Emilia 

Comiĸel
44
. Pe l©ngŁ tipul evoluat al doinei bucovinene, existŁ 

douŁ subtipuri: bŁtr©neasca rŁdŁuŞeanŁ, adicŁ vechea doinŁ ĸi 

doina de la Gura Humorului ĸi de pe Valea ķomuzului Mare. 

Tipul M©ndrŁ floare-i norocu ĸi cele douŁ subtipuri menŞionate 

respectŁ canoanele sau regulile generale ale doinei bucovinene, 

dar au ĸi anumite caracteristici muzicale ĸi interpretative care le 

particularizeazŁ, d©ndu-le o nuanŞŁ specialŁ, de altfel uĸor de 

recunoscut.  

Pentru a putea recunoaĸte ĸi aceste subtipuri sau nuanŞe, 

recomandŁm intonarea unor doine de la ´nceputul volumului Fl. 

Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Bârleanu, BŁtr©neasca, din 

seria Caietelor Arhivei de Folclor a Moldovei ĸi Bucovinei (I), 

Iaĸi, 1979. Iar dintre acestea, am ales ca fiind mai simplŁ, doina ķi 

s-audi sus la munti c©ntatŁ de Maria BŁdiliŞŁ de 51 de ani ´n 1973, 

din Horodnic de Sus ĸi culeasŁ de V. B©rleanu ĸi Fl. Bucescu: 

Ci s-audi sus la munte (bis) / S-aud brazii v©j©inô (bis) / 

M©ndra din frunzŁ c©nt©nô (bis) / ķi bŁdiŞa ĸuier©nô // (p. 19) 

Ea se încadreazŁ ´n subtipul rŁdŁuŞean ca ĸi celelalte doine 

din volumul BŁtr©neasca. Pentru subtipul de la Humor ĸi Valea 

ķomuzului Mare propunem pentru a ne familiariza, doina M©ndrŁ 

floare-i dragostea, c©ntatŁ ´n DrŁgoieĸti ï Suceava de Maria 

V´rvŁroi, de 65 de ani, ´n 1979, culegŁtor, I.H. Ciubotaru, din 

volumul Ion H. Ciubotaru, Valea ķomuzului Mare. Monografie 

folcloricŁ, Caietele AFMB vol. X1, Iaĸi 1991, p. 313 ï 315: 

Foaie verde ĸi una, mŁi (bis) / M©ndrŁ floare-i dragostea (bis) / 

N-am avut parte de ea (bis) / Nici minte de-a o purta, mŁi / 

MŁi puiule, puiĸor (bis) / M-ai fŁcut din om, neom (bis) / 

Nu pot noaptea ca sŁ dorm (bis) / De m©ncat nu pot m©nca. 
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 E. Comiĸel, Folclor muzical, Edit. DidacticŁ ĸi PedagogicŁ, Bucureĸti, 1967, 

p. 276. 
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A. Tipul ĂM©ndrŁ floare-i norocuò 

Muzica doinei vocale ´n general, deci ĸi a doinei 

bucovinene, are caracter improvizatoric, iar aceastŁ caracteristicŁ 

´ĸi pune amprenta supra tuturor elementelor de limbaj muzical: 

melodica, metrica, ritmul, forma arhitectonicŁ, ĸ.c.l. Versurile 

doinei sunt întotdeauna octosilabice acatalectice (tetrapodii) sau 

catalectice: ´n timpul interpretŁrii pot apŁrea interjecŞii scurte sau 

redate grafic prin diferite coroane, iar uneori, frazele muzicale 

sunt amplificate cu un fel de refrene: ,,doinŁ ï doinŁò sau Ădoina 

ï doinaò, Ăz´-i mŁiò ĸi alte elemente, unele doar ´n Transilvania de 

Nord, iar altele pe spaŞii mai largi. SŁ dŁm un exemplu de 

octosilabic din doinŁ: 1. Foa-ie ver-de ca bo-bu, mân-drŁ floa-re-i 

no-ro-cu (vers octosilabic catalectic), sau 2. Pri-mŁ-va-ra ma-ma 

noas-trŁ, Ia o-mŁ-tul de pe coas-tŁ (tetrapodic acatalectic).  

 Ċn doina bucovineanŁ, nu existŁ refrene de nici un fel, 

totuĸi, c©nd apar ´n unele variante, ele reprezintŁ exemplare aduse 

direct din Maramureĸ ĸi nordul Transilvaniei ĸi pŁstrate intacte. 

Deci, dacŁ vrem sŁ pŁstrŁm specificul bucovinean, ceea ce este o 

datorie a fiecŁrui bucovinean, nu trebuie sŁ introducem ´n 

repertoriu variante de doine cu refrene, care nu ne sunt 

caracteristice. Totuĸi, c©nd apar silabe sau formule cu Ăof, ucŁi, 

doina, hei, duiò etc, acestea pot avea funcŞie de anacruze  la 

´nceputul r©ndului melodic sau al frazei, completŁri de versuri sau 

interjecŞii. 
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 Structuri melodice sau elemente muzicale tipice. Tipul de 

doinŁ vocalŁ evoluatŁ se desfŁĸoarŁ pe o hexacordie doricŁ sau 

heptacordie sau octordie de aceeaĸi naturŁ. Este consemnatŁ 

mobilitatea treptei a IV-a a scŁrii minore dorice extinse sau reduse 

la o hexacordie: 
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Scara octordicŁ doricŁ cu treapta IV mobilŁ 

Adesea, ´n scrierile muzicale tipŁrite, ´n loc de scara Re dorian, se 

foloseĸte dorianul pe Mi, astfel: 

 
 În structura muzicalŁ a doinei, o altŁ caracteristicŁ 
importantŁ este recitativul sau formulele recitativice, care constau 
de obicei în redarea unui întreg rând melodic pein repetarea 
aceluiaĸi sunet. Ċn cazul ´n care ´n recitativ nu apar alte sunete, el 
poartŁ numele de recto-tono, iar dacŁ apar pe partituri Ἠi alte 
sunete, recitativul se numeĸte recitativ melodizat sau melodic. 
Aceste recitative apar mereu în rândurile melodice integrale sau în 
tetrapodii, abord©nd diverse trepte ĸi alcŁtuind anumite tipuri de 
formule iniŞiale, mediane ĸi finale ale doinei

45
. Specific stilului 

doinit este prezenŞa recitativului ĸi cadenŞarea (oprirea) r©ndurilor 
melodice pe anumite trepte ale scŁrii. ķi ´n doina bucovineanŁ, ca 
´n toate celelalte tipuri, cadenŞa finalŁ este pe treapta I, cu 
specificaŞia cŁ uneori, ´n a doua tetrapodie a r©ndului melodic 
final de pe sunetul principal se produce o alunecare a vocii înspre 
treapta a patra inferioarŁ. Ċn variantele vechi, acest mod original 
de cadenŞŁ specific Bucovinei era eminamente parlat, dar în 
vremurile mai noi a devenit melodizat, lŁs©nd impresia greĸitŁ cŁ 
doina s-ar încheia pe treapta a IV-a ´n final ĸi nu pe tonicŁ, aĸa 
cum o dovedesc unele transcrieri publicate ´n colecŞii. CadenŞele 
interioare sau mediane abordeazŁ treapta ´ntâi, a cincea, a patra 
sau a doua ĸi rar treapta a treia. Ċn ceea ce priveĸte formulele 
iniŞiale, se constatŁ uneori alternarea unor trepte apropiate 6 ï 5; 4 
ï 5; 5 ï 4; 4 ï 3; 2 ï 1, ĸ.a. 
 Forma arhitectonicŁ este liberŁ, adicŁ r©ndurile melodice 
se organizeazŁ liber ĸi formeazŁ strofe inegale, pe care C. BrŁiloiu 
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 E. Comiĸel, Genurile muzicii populare rom©neĸti. Doina, în Studii de 

muzicologie, Editura MuzicalŁ, 1969. 

Larisa Agapie, Doina bucovineanŁ, în Revista de Etnografie ĸi Folclor, Tom 

16, nr. 3, Bucureĸti, 1971. 
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le numeĸte Ăstrofe elasticeò dar pot fi numite ĸi secŞiuni sau 
perioade muzicale. Ċn aceste strofe, adesea inegale, existŁ o mare 
libertate în utilizarea formulelor ritmico-melodice. CercetŁtoarea 
E. Comiĸel exprimŁ astfel literal schema formei arhitectonice a 
variantei principale de doinŁ M©ndrŁ floare-i norocu: A B C, C 
treapta V, C treapta III, C treapta II, D, D treapta V, iar în 
BŁtr©neasca, forma acestei doine este redatŁ astfel: A B C D E F 
G H (p. XLVI), demonstr©nd cŁ existŁ o oarecare largheŞe ´n 
stabilirea formei arhitectonice a creaŞiei muzical ï folclorice. 
Desenele melodice uneori melismatice, alteori recitativice se 
desfŁĸoarŁ ´n ritmul parlando rubato, sistem propriu stilului 
doinit apropiat de ritmul voarbit (mai ales de cel scandat) 
manifestat într-o mare libertate, cu numeroase grŁbiri, rŁriri, 
scurtŁri sau lungiri determinate sau nedeterminate ale valorilor de 
note. 
 

B. Subtipul vechii doine rŁdŁuŞene BŁtr©neasca 
 
Cum arŁtam la prezentarea primului volum din Seria 

Caietelor Arhivei de Folclor a Moldovei ĸi Bucovinei, acest subtip 
a fost descoperit t©rziu, ´n deceniul al ĸaptelea al veacului XX de 
cŁtre focloriĸtii Fl. Bucescu ĸi Viorel B©rleanu, ´ndrumaŞi de 
etnomuzicologul Gh. Ciobanu. Apoi, prin grija prof. univ. Ion H. 
Ciubotaru, la AFMB Iaĸi au fost iniŞiate cercetŁri sistematice care 
au abordat fenomenul doinei bucovinene din diverse puncte de 
vedere. Arhaismul muzicii bŁtr©neĸtilor din satele dinspre munte 
de l©ngŁ RŁdŁuŞi, a impresionat pe etnomuzicologi ĸi pe literaŞi, 
iar concluziile obŞinute ´n urma cercetŁrii ĸi cele mai 
reprezentative doine, bocete, c©ntece ĸi jocuri au fost publicate ´n 
volumul BŁtr©neasca (1979). De asemenea, au fost publicate ĸi 
unele studii în reviste precum: Fl. Bucescu ĸi Viorel B©rleanu, Un 
tip de doinŁ specific Moldovei de Nord

46
, Florin Bucescu, Vechea 

doinŁ bucovineanŁ din Şinutul RŁdŁuŞilor (I ĸi II), Studiu ĸi 
colecŞie muzicalŁ ´n Analele Bucovinei

47
, ĸ.a. 

 IatŁ, pe scurt, concluziile generale privind BŁtr©neasca 
bucovineanŁ: 
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 În Anuar de lingvisticŁ ĸi istorie literarŁ, tom XXIV, Editura Academiei 

RSR, p. 175 ï 184. 
47

 Analele Bucovinei, revistŁ a Academiei Rom©ne. Centrul de Studii Bucovina 

ï RŁdŁuŞi, anul VI, I / 1999 ĸi Anul VI, II/1999, p. 407 ï 444. 
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 1. În satele de la poalele Obcinelor Mici: Vicovu de Jos, 
Vicovu de Jos ï RemezŁu, Vicovu de Sus, Bilca, FrŁtŁuŞii Vechi 
ĸi Noi, Putna, Straja, Brodina, Horodnicu de Jos, Horodnicu de 
Sus, Voitinel, ĸ.a. se pŁstreazŁ ĸi se practicŁ un stil melodic unitar 
numit BŁtr©neasca. 
 2. Acest stil unitar din punct de vedere muzical, 
BŁtr©neasca, se manifestŁ ´n toate genurile folclorice din satele 
menŞionate: c©ntecul bŁtr©nesc sau balada, bocetul, doina, 
cântecul propriu-zis, cântecul de leagŁn, c©ntecul vocal de joc, 
jocul popular. 

 
 3. Studii antropologice ĸi etnologice mai nou apŁrute ´n 
ŞarŁ ĸi ´n strŁinŁtate demonstreazŁ cŁ funcŞia multiplŁ a unie 
melodici este o dovadŁ a vechimii ei. 
 4. Centrul de greutate a acestui stil unitar îl constituie 
doina vocalŁ rŁdŁuŞeanŁ, ´n cadrul cŁreia s-au nŁscut sute ĸi mii 
de variante melodice, care exprimŁ ´ntr-un mod adecvat cerinŞele 
fiecŁrui gen ´n parte, dar fŁrŁ a copia, ci prelu©nd creator 
elementele de limbaj ale vechii doine din Şinutul RŁdŁuŞilor. 
 5. ScŁrile muzicale folosite sunt oligocordice, iar 

oligocordiile erau considerate vechi de Plutarh ĸi Aristoxene. La 

baza acestor scŁri stau tritonia anhemitonicŁ de la tipul la, fa#, 

mi, tritonia anhemitonicŁ numitŁ triton 4ô (la, sol, mi) ĸi tricordia 
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minorŁ sol, fa#, mi. Cea mai frecventŁ ´ntre acestea este prima 

tritonie, din care se formuleazŁ tetratonul 3 prin amplificare cu o 

secundŁ mare, tetracordul minor prin umplerea cu pienul Sol a 

intervalului de terŞŁ micŁ ĸi pentacordul minor, format atât prin 

amplificare, c©t ĸi prin umplere cu pien
48

: 

 
Hexacordul dorian sau eolian nu sunt caracteristici pentru doina 

bŁtr©neascŁ. 

 6. Ambitusul nu depŁĸeĸte cvinta perfectŁ, ´n majoritatea 

variantelor, dar sunt ĸi situaŞii ´n care ambitusul doinei este doar 

de cvartŁ sau chiar de terŞŁ micŁ. 

 7. Intervalica ĸi variaŞia melodicŁ. Formulele melodice se 

construiesc pe scŁrile cu puŞine sunete, r©ndurile melodice ale 

variantelor par a se naĸte dintr-o Ămelodie unicŁò. O 

particularitate a doinei arhaice rŁdŁuŞene este determinatŁ de rolul 

generator al terŞei mici asociatŁ cu o secundŁ mare. TerŞa micŁ 

poate sŁ aparŁ ĸi umplutŁ cu pien (la, sol - fa diez, mi) sau laô ï 

sol, fa diez, mi. 
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 Exemplu muzical din BŁtr©neasca, op. cit., p. X. 
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8. Recitativele constituie alŁturi de scara ĸi formulele 

melodice, unul dintre modurile esenŞiale ale exprimŁrii ´n 
melodica de doinŁ bŁtr©neascŁ. Ele pot evolua pe sunetele mi, la, 
si, sol, mai rar pe fa diez. 

9. Pasajele vorbite pe finalul strofei melodice contribuie la 
realizarea expresiei artistice, fiind considerate un element 
caracteristic al doinelor bucovinene, nu numai în BŁtr©neasca 
rŁdŁuŞeanŁ. 

10. Ritmul. Melodiile de BŁtr©neascŁ se ´ncadreazŁ ´n 
douŁ categorii de ritm: parlando-rubato ĸi mŁsurat. Ċn variantele 
vechii doine, caracteristicile ritmice ale stilului parlando-rubato 
nu sunt influenŞate de textele poetice pe care le vehiculeazŁ.  
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Schema ritmicŁ a doinei Pi sub poali di paduri (BŁtr©neasca, op. 

cit., pp.VI-VII). C©ntecul miresei, deĸi nu este ´n stil parlando, 

cuprinde ĸi izoritmii, ca o consecinŞŁ a cântecului în grup. De 

asemenea, varianta ritmicŁ este mai micŁ ĸi ´n bocet. Ċn categoria 

ritmului mŁsurat se ´ncadreazŁ BŁtr©neasca jucatŁ, care foloseĸte 

ritmul divizionar ĸi ritmul aksak (ĸchiop). 

11. Forma arhitectonicŁ. Formulele ritmicoïmelodice din 

stilul parlando-rubato primesc funcŞii arhitectonice, la ´nceputul 

secŞiunii, la mijloc sau la sf©rĸit. Recitativul pe treapta I poate 

apare ´n oricare din aceste secŞiuni ale doinei, ceea ce accentueazŁ 

caracterul recitativic al unor variante. În succesiunea rândurilor 

melodice se observŁ at©t existenŞa unei periodicitŁŞi neregulate, 

c©t ĸi a unei periodicitŁŞi regulate. Cea mai simplŁ formŁ se 

´nt©lneĸte ´n bocet, unde se utilizeazŁ perioade primare, binare, 

ternare, ca ĸi ´n unele c©ntece de leagŁn doinite. Cea mai mare 

varietate a formei arhitectonice o observŁm ´n doina propriu-zisŁ. 

 

C. Subtipul doinei vocale de pe Valea ķomuzului Mare 

 

Acest subtip a fost consemnat precum arŁtam, de Carol 

Miculi, la jumŁtatea secolului al XIX-lea, av©nd ĸi azi o circulaŞie 

mai intensŁ ´n satele din avalul r©ului ķomuzul Mare, ĸi mai 

redusŁ odatŁ ce acesta se apropie de vŁrsarea ´n Siret, l©ngŁ 

Dolhasca. Studierea etnomuzicologicŁ a spaŞiului ĸomuzean s-a 

desfŁĸurat ´n cadrul AFMB, la propunerea prof. univ. Dr. Ion H. 

Ciubotaru. Rezultatele investigaŞiilor muzicale au fost publicate ´n 

articole precum Structuri arhaice în bocetul de pe valea 

ķomuzului Mare. ImplicaŞii muzicale ale doinei vocale pe valea 

ķomuzului Mare de Florin Bucescu ĸi Viorel B©rleanu
49

, în 

Folcloristul ĸi etnomuzicologul preot dr. Florin Bucescu. 75 de 

ani, EdiŞie ´ngrijitŁ de Irina-Zamfira DŁnilŁ, Iaĸi, Ed. Artes 2011, 

pag. 151-161, al zecelea volum (X1) al Caietelor AFMB, Valea 

                                                 
49

 În Anuar de lingvisticŁ al UniversitŁŞii ĂAl. I. Cuzaò, Tom XVII, 1981-

1982. 
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ķomuzului Mare. Monografie folcloricŁ de Ion H. Ciubotaru, Iaĸi 

1991
50

. 

Folclorul muzical din satele ĸomuzene prezintŁ o serie de 

particularitŁŞi, care se aseamŁnŁ cu unele genuri muzicale din 

judeŞele Botoĸani, Iaĸi, NeamŞ, iar altele cu judeŞe mai ´ndepŁrtate 

geografic precum NŁsŁud, Maramureĸ, Cluj ĸi SŁlaj. Aceasta 

întrucât documentele consemneazŁ deplasŁri ale ŞŁranilor ´nspre 

Moldova ´ncŁ din secolul al XV-lea. Culeg©nd folclor ´n aceastŁ 

zonŁ geograficŁ, ne-au trezit interesul mai ales variantele locale 

ale doinei ĸi, analiz©ndu-le, am ajuns la concluzia cŁ, prin unele 

elemente, acestea se aseamŁnŁ cu cele de la C©mpulung 

Moldovenesc, iar prin altele, cu variantele din apropiere.  

Doina de pe valea ķomuzului Mare se desfŁĸoarŁ pe o 

scarŁ tetratonicŁ anhemitonicŁ de tipul si, la, fa diez, mi dar ĸi si, 

la, sol, mi în care umplându-se terŞa micŁ cu pieni, scara se 

transformŁ ´n pentacordie minorŁ: 

 

 
    Tetratonii anhemitonice  pentacordie minorŁ  hexacordie doricŁ 

 Ambitusul doinei: cvinta perfectŁ sau sexta doricŁ. 

 Recitativele din satele ĸomuzene o apropie de doina 

bŁtr©neascŁ de la RŁdŁuŞi, precum ĸi abundenŞa pasajelor vorbite. 

Incipitul multor variante ĸomuzene porneĸte de la sunetul de bazŁ 

sau treapta ´nt©i, iar imediat dupŁ a doua silabŁ face un salt de 

cvintŁ perfectŁ sau, ´n alte cazuri, urcŁ doar o secundŁ mare, iar 

pe treapta nou cuceritŁ desfŁĸoarŁ recitativul propriu-zis. AceastŁ 

modalitate de a aborda incipitul doinei propriu-zise deosebeĸte 

doina ĸomuzeanŁ de cea rŁdŁuŞeanŁ, ´n ultima recitativele pe 

prima treaptŁ fiind drepte. 

 Forma arhitectonicŁ. În cele mai multe variante 

ĸomuzene, prima secŞiune are 4-6 rânduri melodice. În general, 

                                                 
50

 Capitolul Folclorul muzical (studii ĸi exemple muzicale), p. 233 ï 274 ĸi 

ColecŞie muzicalŁ (nr. 1 ï 153), p. 276 ï 354. 
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fraza ´ncepe cu tonica, precum arŁtam, dar o pŁrŁseĸte ĸi face un 

salt de cvintŁ sau de cvartŁ, mai rar o secundŁ, ajung©nd p©nŁ la o 

treaptŁ superioarŁ, de unde ´ncepe recitativul, care se încheie 

printr-un pasaj melismatic p©nŁ la treapta a II-a sau prima. 

Celelalte fraze ale primei secŞiuni sau strofe elastice sunt de 

obicei un recitativ melodizat sau simplu pe treapta I, alteori un 

pasaj vorbit. Alte secŞiuni continuŁ construcŞia muzicalŁ cu 

acelaĸi material muzical, dar liber improvizat ĸi destul de apropiat 

de prima secŞiune, ceea ce lasŁ impresia cŁ doina ĸomuzeanŁ are 

organizare cristalizatŁ, ceea ce nu corespunde dec©t ´n parte 

adevŁrului. Doina ĸomuzeanŁ face parte din aceeaĸi familie 

ritmico-melodicŁ ĸi arhitecturalŁ, cu cele bucovinene, moldovene 

ĸi ardelene, mai ales din NŁsŁud, de unde au venit bejenarii 

ardeleni ĸi s-au stabilit ´n Nordul Moldovei. ķi la acest subtip se 

observŁ funcŞia multiplŁ, dar nu ´n aceeaĸi mŁsurŁ ca ´n Şinutul 

RŁdŁuŞilor. 

 Aĸadar, genul doinei vocale bucovinene este unitar, dar nu 

se manifestŁ identic ci pŁstreazŁ multe variante, unele ´ncadrate ´n 

tipul doinei bucovinene ample de la C©mpulung ĸi dinspre Vatra 

Dornei, iar altele ´n douŁ subtipuri analizate anterior: cel 

rŁdŁuŞean ĸi cel ĸomuzean. Cunosc©nd particularitŁŞile acestor 

variante, putem contribui la pŁstrarea celei mai autentice tradiŞii 

rom©neĸti ´n pŁm©nturile noastre. 
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DOINA DE LA UNESCO LA UITARE  
 

- Grigore LEķE - 

[Dr., Prof. de etnomuzicologie la Facultatea de Litere-  

Universitatea Bucureĸti] 

 

Includerea doinei rom©neĸti ´n patrimoniul 

UNESCO a ´nsemnat din pŁcate doar o notŁ de presŁ, 

nici aceea preluatŁ de toate publicaŞiile de la noi. 

Extraordinara veste ar fi trebuit sŁ aducŁ cu sine o 

adevŁratŁ sŁrbŁtoare a c©ntecului, campanii de 

identificare a ultimilor horitori, strategii de promovare 

a doinei ´n primul r©nd la noi acasŁ, unde din pŁcate 

continuŁ sŁ fie ignoratŁ, sau ĸi mai rŁu, necunoscutŁ ĸi 

confundatŁ cu orice c©ntec liric.  
 

Am avut norocul sŁ mŁ nasc ´n ŝara LŁpuĸului, acolo unde 

doina se c©ntŁ de c©nd lumea, acolo unde doina se poate ´ncŁ auzi 

c©nd te aĸtepŞi mai puŞin, sŁv©rĸitŁ ´n grumaz, cu ´nturnŁturi 

tulburŁtoare ĸi pauze nefireĸti, horitŁ Ăde st©mpŁrareò ´n cel mai 

strŁvechi stil cunoscut la noi. Oamenii locului ´i spun hore 

ad©ncatŁ, ´nturnatŁ, hore ´n grumaz, lŁpuĸeneascŁ, 

morŁĸeneascŁ sau ï mai nou ï hore cu noduri, cum au auzit la 

radio cŁ i-ar spuneé Am avut norocul sŁ cresc cu muzica lor, sŁ 

îi ascult, iar mai t©rziu sŁ pot c©nta, sŁ mŁ identific cu horea, sŁ n-

o abandonez niciodatŁ atunci c©nd oamenii r©deau auzind-o, aĸa 

stranie, asprŁ ĸi de demult, apoi sŁ fac din promovarea ei scopul 

principal al vieŞii mele.  StrŁbunica Dochia din Stoiceni horea, la 

fel ĸi mama mea, NŁstasia lu PavŁl din F©naŞe. 

Omul horeĸte de dor, de singurŁtate, de ´nstrŁinare, de 

dragoste, de suferinŞŁ, de fiinŞŁ, de nefiinŞŁ. De aceea horeĸte 

singur, ´n intimitatea casei ĸi a hotarului sŁu, horeĸte pentru a-ĸi 

vindeca sufletul printr-un strŁvechi ritual de tŁmŁduire prin 
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muzicŁ, transmis tainic prin vremi. Horitorului nu-i place sŁ fie 

vŁzut c©nd horeĸte.  

Horeĸte ´n intimitate, horeĸte c©nd ´i vine, fŁrŁ 

acompaniament muzical. De aceea, este foarte greu sŁ determini 

pe cineva sŁ-Şi horeascŁ. Chiar dacŁ o face  - din experienŞa 

personalŁ vŁ mŁrturisesc ï nu o face cu adevŁrat. Trebuie aĸteptat 

momentul c©nd el se destŁinuie sufleteĸte ĸi acest lucru se 

´nt©mplŁ foarte rar. De obicei horeĸte c©nd e necŁjit ĸi atunci nu-i 

place sŁ fie vŁzut. Pentru el horitul e un leac miraculos, 

tŁmŁduitor, transmis tainic prin vremi, ´l considerŁ un noroc pe 

care nu toatŁ lumea ´l are: ñAm noroc cŁ ĸtiu c©nta/ cŁ-mi 

ast©mpŁr inimaò iar ñHorile-s de st©mpŁrare/ la omu cu 

supŁrareò.  Pentru ei, ca dealtfel ĸi pentru mine, horitul este o 

necesitate. Pe Niculae a lu Iacob din LŁpuĸ l-am auzit de multe ori 

spun©nd: ñde n-aĸ put® hori aĸ crepaò.     

Pentru ca un om sŁ se poatŁ destŁinui trebuie sŁ te simtŁ, sŁ 

faci parte din comunitate, sŁ participi la toate activitŁŞile ĸi 

manifestŁrile prilejuite de anumite sŁrbŁtori. Eu am crescut cu ei, 

am lucrat ´mpreunŁ, am fost la oi, clŁci, ĸezŁtori, nunŞi ĸi 

´nmorm©ntŁri. Am dormit cu ei. M-am nŁscut acolo ĸi altfel s-au 

destŁinuit faŞŁ de mine. Toate aceste lucruri m-au ajutat la 

cunoaĸterea unor detalii referitoare la psihologia ŞŁranilor horitori, 

la hori, la ´ntreaga lor dimensiune spiritualŁ iar acum le pot 

´mpŁrtŁĸi.  

Din pŁcate, unele cercetŁri s-au fŁcut din mers, fŁrŁ sŁ se 

ŞinŁ seama de acest contact fizic ĸi emoŞional. Pentru mine 

lucrurile au stat diferit. Drumul meu a fost altfel, ĸi anume dinspre 

sat spre oraĸ. M-am format într-un sistem educaŞional mŁrginit de 

hotarele satului unde am cunoscut oameni speciali, ŞŁrani, care mi 

s-au destŁinuit.  

Apoi, cu acest bagaj, am plecat sŁ studiez muzica universalŁ 

pentru a-mi permite ulterior o abordare comparativŁ. Trebuie sŁ 

ĸtie cŁ se ´nĸealŁ amarnic cei ce au impresia cŁ pot ´nvaŞa folclor 

doar apel©nd la benzile de arhivŁ ĸi culegerile de specialitate.  
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ĂHorirea ´n grumazòe veche de c©nd lumea ´nsŁ nu se poate 

tŁgŁdui faptul cŁ melosul ei aminteĸte de c©ntarea liturgicŁ 

psalmodiatŁ de sorginte bizantinŁ: interiorizatŁ, profundŁ, 

transcendentŁ. Ritmul t©nguit ĸi prelung al horii ´n grumaz, textele 

lungi ĸi repetitive dau senzaŞia de curgere perpetuŁ, de ´nŁlŞare ĸi 

cobor©re, de moarte ĸi renaĸtere, de despŁrŞire ĸi regŁsire, de drum 

sinuos ĸi zbor nesf©rĸit. 

Nu poŞi hori niciodatŁ de douŁ ori la fel ĸi nici nu poŞi 

transmite o hore ´ntocmai. Fidelitatea Şine de stare, eventual de 

text, oarecum de linia melodicŁ, niciodatŁ de ornamenticŁ. 

Ċnflorirea melodiei, at©t de simplŁ la originea ei, creeazŁ o 

senzaŞie unicŁ, de ´nvŁluire, de uitare de sine, de mister. Prin 

urmare nu vei auzi niciodatŁ doi horitori horind la fel.  Omul 

horeĸte dupŁ cum i-e glasul, dupŁ cum i-e firea, dupŁ starea 

lŁuntricŁ din acel moment. Cine  preia horea, o ´mbogŁŞeĸte cu 

emoŞia, trŁirea ĸi sensibilitatea luié ĸi aĸa la nesf©rĸit.  Astfel 

horea se re-creazŁ perpetuu, trece prin v©rstele anotimpurilor 

duc©nd mai departe neamul ´nsŁ rŁm©n©nd totodatŁ ´n acelaĸi 

tipar strŁvechi pe care amprenta timpului ´l revigoreazŁ ĸi ´l 

re´ncarcŁ semantic cu noi ´nŞelesuri.   

Ċnainte de 89, la televizor nu apŁream. Era prea trist 

cântecul meu, prea de jale, prea de nenoroc. Nici glasul nu era pe 

placul lor, prea rŁzboinic, prea aspru, prea tragic dincolo de 

cuv©nt. La radio se mai ´nt©mpla sŁ fiu difuzat, ´n general dupŁ 

miezul nopŞii, la secŞiunea curiozitŁŞi interpretative. C©nd eram 

invitat sŁ c©nt pe scenŁ oamenii vorbeau ´ntre ei ĸi chiar r©deau ´n 

salŁ. Ċĸi uitaserŁ istoria prea puŞin tihnitŁ,  ´ĸi uitaserŁ neamul prea 

puŞin norocos, uitaserŁ HOREA. Eu am continuat sŁ horesc cu 

toatŁ fiinŞa mea, fŁrŁ acompaniament ĸi de cele mai multe ori fŁrŁ 

microfon, neschimb©nd niciodatŁ textele sau ritmul, trŁind mereu 

la limita dintre ridicol ĸi sublim, mereu la limita dintre posibila 

viaŞŁ ´ndestulatŁ dacŁ fac ce vor ei ĸi posibila viaŞŁ netrŁitŁ dacŁ 

fac ce simt eu.  

Oamenii de la care am auzit horile au fost mereu l©ngŁ 

mine, cu mine, prezenŞi ´n mintea ĸi ´n inima mea atunci c©nd 
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horesc. Unii dintre ei s-au grŁbit spre Marea Trecere. Au rŁmas 

horile lor înregistrate pe benzi sau pietrificate nefiresc pe 

portative. C©Şiva au plecat pe neaĸteptate cu hori cu tot, ´nsŁ cu 

toŞii m-au fŁcut sŁ cred ´n  puterea horii de a ´nfrunta timpul ĸi de 

a delimita locul nostru ´n lume. ķi, convins fiind cŁ horea, doina, 

cum o numiŞi dumneavoastrŁ ĸi UNESCO - este matricea 

muzicalŁ a rom©nilor, nu ´mi va pŁrea nimic greu sau imposibil 

pentru a face cunoscut acest lucru la noi ĸi ´n lume.  

Faptul cŁ Academia ñGheorghe Dimaò mi-a format criteriu, 

exigenŞŁ muzicalŁ ĸi deschidere, dublat de faptul cŁ, nŁscut fiind 

în ŝara horii ´n grumaz, abordez scenic acest gen strŁvechi, mi s-

au pŁrut suficient de motivante pentru a ´ncerca sŁ vorbesc despre 

tot ce am simŞit,  tot ce am aflat, tot ce am c©ntaté  

Am pornit cu un fel de teamŁ, dar cu convingerea cŁ aceastŁ 

contopire, pe undeva curioasŁ, ´ntre muzicianul format pe bŁncile 

ĸcolii ĸi ŞŁranul horitor ascuns ´n suflet, mŁ va ajuta sŁ fiu mai 

aproape de adevŁr. De fiecare datŁ mŁ bucur sŁ vorbesc despre 

ŝara LŁpuĸului numind astfel spaŞiul cu care mŁ identific, unde 

mŁ ´ntorc mereu, o ŞarŁ care nu mai denumeĸte demult un teritoriu 

ci o stare de spirit, o ŞarŁ care ´ncape ´ntr-o hore.  

M-am nŁscut ´ntr-un sat cu 150 de fumuri de la poalele 

muntelui Tatra: Stoiceni. Aici oamenii trŁiesc ´n rost, ´n r©nduialŁ, 

au aceeaĸi imagine despre lumea din afarŁ, aceleaĸi norme ´n 

relaŞiile dintre ei, acelaĸi comportament. Casele sunt risipite pe 

dealuri ´nsŁ hotarul le este br©u protector de rele, de vrŁji, de tot 

ce e strŁin ĸi necunoscut. C©nd cineva pleacŁ ï temporar sau 

definitiv ï din hotarul satului apare dorul, adevŁrat lait-motiv al 

horii în grumaz.  

Aĸ vrea sŁ vŁ mai spun ceva, cred eu, important. De ´ntrebi 

un bŁtr©n din ŝara LŁpuĸului dacŁ ĸtie c©nta o doinŁ, rŁspunsul va 

fi categoric NU. Ċn primul r©nd a c©nta ´nseamnŁ pentru el a 

pl©nge, a se jeli, a se vŁieta. Apoi nu ĸtie ce e doina, nu a auzit 

aceastŁ vorbŁ, nu o cunoaĸte. De-l ´ntrebi ´nsŁ ĂpoŞi hori o hore?ò, 

cu siguranŞŁ altfel vor sta lucrurile iar acum el va fi cel care te va 

´ntreba pe tine Ăcum? ´n grumaz, cu ´nturnŁturi?ò 
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Ċn a doua parte a expunerii mele aĸ vrea sŁ vŁ vorbesc 

despre formula magicŁ, de dinainte ĸi de dupŁ UNESCO: 

festivaluri ï ĸcoala popularŁ de artŁ sau modul de foclor ï 

ansamblu de muzicŁ popularŁ. 

Ċmi este greu sŁ vorbesc despre concursurile de muzicŁ 

popularŁ, despre confruntŁrile artistice care au avut loc ´n 

România ´ncep©nd de prin anii 65: ĂDialoguri la distanŞŁò, 

concursul ĂFloarea din grŁdinŁò, toate culmin©nd cu festivalul Ă 

C©ntarea Rom©nieiò. Atunci a ´nceput decadenŞa muzicii din vatra 

satului. Ċnainte de aceste manifestŁri fuseserŁ ´nfiinŞate Centrele 

de Îndrumare a CreaŞiei Populare, CŁminele Culturale, 

ansamblurile populare dupŁ model moscovit. Cu alte cuvinte, 

muzica din sat a fost angajatŁ politic. Totul trebuia sŁ fie la 

comandŁ, uniformizat ĸi sŁ funcŞioneze dupŁ anumite principii. Ċn 

aceste condiŞii, astŁzi nu ne putem aĸtepta sŁ avem modele, repere 

pe acest segment.  

DatoritŁ aceloraĸi politici culturale mulŞi s-au trezit peste 

noapte redactori ´n radio ĸi televiziune, urm©nd sŁ realizeze 

emisiune de folclor. Nu pun la ´ndoialŁ pregŁtirea lor 

profesionalŁ, ´nsŁ aceĸti realizatori vŁd lumea satului din afara 

hotarelor lui ĸi de cele mai multe ori croĸetŁrile muzicale sunt 

prost executate. Un aspect trebuie ´nsŁ reŞinut: muzica din vatra 

satului poate ´nĸela pe oricine la prima vedere. Pe de altŁ parte, 

mulŞi redactori s-au plafonat cu timpul, realizând emisiuni 

stereotipe, difuz©nd aceleaĸi melodii introduse de aceleaĸi 

comentarii artificioase. 

SŁ vorbim acum despre concursuri, un alt domeniu ´n care 

confuzia este la fel de mare. La concursuri se prezintŁ tineri care, 

prin regulament sunt obligaŞi sŁ interpreteze o doinŁ sau baladŁ 

din zona din care vin. Din pŁcate, aproape ´ntotdeauna se 

confundŁ doina cu c©ntecul rubatizat din stratul vechi, cu structuri 

melodice de romanŞŁ. MulŞi membri din juriu numesc ĂdoinŁò 

orice c©ntec liric cu text de jale, de dor, de ´nstrŁinare, fŁrŁ sŁ ŞinŁ 

cont de forma arhitectonicŁ ĸi structura melodicŁ a acestui gen 
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muzical. Nu o datŁ am auzit pe diferite canale de televiziune ĸi 

radio membrii din juriu numind ĂdoinŁò un c©ntec rubatizat. Din 

nefericire confuzii de acest gen am constatat ĸi ´n filmul de 

prezentare a doinei la UNESCO. 

O altŁ problemŁ o constituie faptul cŁ tinerii nu sunt lŁsaŞi 

sŁ interpreteze doina sau balada  ´n ´ntregime. DupŁ primele 

fragmente concurenŞii sunt ´ntrerupŞi ĸi ĂinvitaŞiò sŁ treacŁ la 

c©ntecul cu acompaniament orchestral. AdicŁ la ceva ce nu existŁ, 

mai precis la ceva inventat ´n perioada comunistŁ. Proced©nd 

astfel, tinerii nu-ĸi pot demonstra sensibilitatea ´n interpretare, 

rezistenŞa vocii, stŁp©nirea de sine, ĸi se obiĸnuiesc de mici cu o 

interpretare superficialŁ. Astfel, aprecierile juriului sunt eronate ĸi 

ne trezim în continuare cu proliferarea falselor valori pe acest 

segment.  

Cine horeĸte trebuie sŁ se nascŁ pentru horit. Nu oricine 

poate hori. Nu se poate face o producŞie din c©ntat. Cu ce se 

salveazŁ c©ntŁreŞul din ziua de astŁzi? Cu amplificarea, cu 

orchestraŞia, cu timbre neadecvate c©ntecului tradiŞional, cu texte 

adaptate pe melodii de joc: purtatŁ, horŁ, s©rbŁ, geampara. Aceste 

adaptŁri nu dau dimensiunea ĸi mŁsura unui adevŁrat c©ntŁreŞ.  

Aĸ vrea sŁ mai spun  un lucru: la folclor ĸi la politicŁ se 

pricepe toatŁ lumea. Muzica ŞŁrŁneascŁ a fost ĸi continuŁ sŁ fie ca 

o pradŁ. Fiecare a luat din ea ce a vrut, de ce a avut nevoie.  

Din aceastŁ plŁmŁdealŁ: ŞŁran, intelectual, orchestrator, 

compozitor, a rezultat de cele mai multe ori un produs Kitschios. 

Ċn aceste condiŞii nu este de mirare cŁ tinerii resping oferta 

culturalŁ grefatŁ pe tradiŞional ĸi se ´ndepŁrteazŁ pe zi ce trece de 

ea. Modelele culturale sunt tot aceleaĸi de acum 50 de ani.  

AsistŁm zi de zi la aceleaĸi spectacole, aceleaĸi regulamente 

de concurs, la acelaĸi turism folcloric pŁgubos pentru cultura 

tradiŞionalŁ. Numai cŁ muzica din vatra satului a fost rŁstignitŁ ´n 

timp. 

Din pŁcate suntem ´ntr-un cerc vicios: concurs, ansamblu, 

emisiuni TV cu spectacole ce prezintŁ folclorul drept 

divertisment. Acum ´n aceastŁ perioadŁ de crizŁ, nu ar trebui sŁ ne 
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´ntrebŁm dacŁ meritŁ sŁ finanŞŁm ansamblurile de c©ntece ĸi 

dansuri apŁrute ´n toate judeŞele, cu pretenŞii de profesionalism? 

Nu au stagiuni, precum teatrele ĸi filarmonicile, nu au plŁtitori de 

bilet, fiind susŞinuŞi din bugetele locale ĸi, deci, la comanda 

Consiliilor JudeŞene. Comisiile de culturŁ din consiliile judeŞene 

au un algoritm politic iar judecŁŞile lor de valoare de cele mai 

multe ori sunt îndoielnice. Mai mult, folosesc aceste ansambluri la 

campanii electorale, serbŁri c©mpeneĸti, zilele oraĸului, 

protocoaleé  

Dar contribuie aceste formaŞii la culturalizarea oamenilor, la 

conservarea patrimoniului ŞŁrŁnesc, sau sunt bani aruncaŞi pe 

fereastrŁ? Nu pot sŁ nu amintesc faptul cŁ ´n afarŁ de noi doar ´n 

Rusia ĸi ´n Republica Moldova mai existŁ orchestre populare.  

PrioritŁŞile ar trebui sŁ fie altele ´nsŁ de 20 de ani nimeni nu 

sesizeazŁ acest lucru.  

De ce totuĸi tinerii sunt vrŁjiŞi de formula: concurs ï 

ansamblu ï televiziune? DupŁ ce strŁbat tot traseul acesta 

folcloric, tinerii vin sŁ se angajeze la ansamblu. ExistŁ soliĸti care 

au participat de-a lungul anilor la zeci de concursuri cu aceleaĸi 

melodii. Apoi, constatŁ cŁ nu au repertoriu, nu au o diplomŁ ĸi 

atunci se ´nscriu la ĸcoli private, la ´nvŁŞŁm©nt la distanŞŁ, pentru 

a rezolva ĸi problema asta. ķi uite aĸa c©ntŁreŞi de muzicŁ 

popularŁ titraŞi, care nu ĸtiu solfegia, nu au o minimŁ culturŁ 

muzicalŁ, se trezesc profesori, formatori de noi generaŞii sau 

redactori ĸi prezentatori tv, deci formatori de opinie.     

 DacŁ dupŁ 89 majoritatea oamenilor din mediul artistic, nu 

s-a rebifat, putem aminti totuĸi c©teva personalitŁŞi cum ar fi 

Horia Bernea, Andrei Pleĸu, Gabriel Liiceanu, care nu o datŁ au 

atras atenŞia asupra transformŁrii culturii tradiŞionale ´ntr-un 

divertisment ieftin. MŁ alŁtur acestora cu speranŞa cŁ ´ntr-o bunŁ 

zi vom asculta ĸi vom vedea spectacole adevŁrate, cu oameni 

adevŁraŞi.  

Sper din tot sufletul ca, ´n timp, sŁ aparŁ modele de 

prezervare ĸi promovare a muzicii ŞŁrŁneĸti de strat vechi, 

demonstr©nd totodatŁ cŁ aceasta reprezintŁ o fundamentalŁ 
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valoare culturalŁ identitarŁ. P©nŁ atunci, sper cŁ promovarea 

scenicŁ a doinei nu va rŁm©ne un gest singular, izolat, un simplu 

pretext de explorare a unor noi modalitŁŞi de expresie artisticŁ, ci 

va contribui ´n mod esenŞial  la regŁsirea ĸi recuperarea unui 

tezaur strŁvechi a cŁrui valoare aĸteaptŁ sŁ fie reevaluatŁ.  
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MODALITŀŝI DE ĊMPLINIRE A 

IUBIRII DE FOLCLOR
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INTEGRAREA FOLCLORULUI COPIILOR  

ĊN EDUCAŝIA MUZICALŀ 
 

Irina Zamfira DŀNILŀ 

[Lect. univ. dr. la Universitatea de Arte ĂGeorge Enescuò Iaĸi] 

 
CreaŞia folcloricŁ rom©neascŁ - ,,izvor pururea ´ntineritorò 

(M. Eminescu) - constituie un tezaur spiritual inestimabil care 
poartŁ, din cele mai vechi timpuri, amprenta sufletului poporului 
rom©n. Valoarea sa se manifestŁ pe multiple planuri: artistic, 
documentar-istoric, formativ-educativ, dar ĸi ca sursŁ de 
inspiraŞie, mari artiĸti, poeŞi ĸi literaŞi precum Vasile Alecsandri, 
Mihai Eminescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, muzicieni ca 
Gavriil Musicescu, Dumitru Georgescu Kiriac, George Enescu, 
Mihail Jora, Sabin DrŁgoi, Paul Constantinescu, MarŞian Negrea 
ĸ.a. d©nd naĸtere unor creaŞii artistice nemuritoare care stau la 
baza culturii  rom©neĸti. 

Problematica utilizŁrii folclorului muzical rom©nesc ´n 
domeniul pedagogiei muzicale instituŞionalizate s-a pus relativ 
târziu, de-abia spre sf©rĸitul secolului al XIX-lea ĸi ´nceputul 
secolului XX. Unul dintre primii muzicieni care au avut un rol 
important ´n schimbarea mentalitŁŞilor privind predarea muzicii ´n 
ĸcoala modernŁ a fost profesorul Alexandru Podoleanu (1846-
1907). În condiŞiile ´n care, ´n acea perioadŁ, manualele sufereau 
de o teoretizare excesivŁ ĸi de utilizarea unui material muzical 
rupt de tradiŞia muzicalŁ autohtonŁ (solfegii ĸi melodii din 
literatura universalŁ), el a a dezbŁtut ´n mass-media ĸi a propus 
ministerului ideea novatoare a introducerii muzicii folclorice 
rom©neĸti, ´n special a c©ntecului popular. Podoleanu susŞine cu 
fermitate cŁ educaŞia muzicalŁ a elevilor trebuie sŁ se facŁ pe 
principii psihologice, ,,potrivit simŞirii ĸi v©rstei copiluluiò, iar 
accentul sŁ cadŁ cu precŁdere pe ´nvŁŞarea c©ntecelor ĸi a unui 
numŁr mai redus de cunoĸtinŞe muzicale, dar care sŁ-i ajute 
efectiv la ´nŞelegerea muzicii. PreocupŁri ´nnoitoare a avut Al. 
Podoleanu ĸi ´n domeniul muzicii bisericeĸti, deoarece a fost ĸi 
unul dintre primii  susŞinŁtori ai ideii de menŞinere ´n practica de 
cult a muzicii psaltice ĸi de  prelucrare de facturŁ modalŁ a 
acesteia, ´ncerc©nd sŁ se promoveze un repertoriu liturgic nou, 
bazat pe muzica bisericeascŁ tradiŞionalŁ. 
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Ideile lui Al. Podoleanu privind reformarea educaŞiei 
muzicale au fost continuate de unule dintre cei mai strŁluciŞi elevi 
ai sŁi, muzicianul Dumitru Georgescu-Kiriac  (1866-1928), 
renumit profesor, dirijor ĸi compozitor. Acesta, ´n calitate de 
inspector general al ´nvŁŞŁm©ntului muzical a trecut la punerea în 
practicŁ a prevederilor reformei educaŞiei muzicale, desfŁĸuratŁ 
sub devizele ,,c©ntece rom©neĸti ´n ĸcoalŁ rom©neascŁò ĸi ,,soarta 
muzicii rom©neĸti ´n ĸcoalŁ se hotŁrŁĸteò. Kiriac s-a ocupat, pe 
l©ngŁ organizarea de cursuri de perfecŞionare cu ´nvŁŞŁtorii ĸi 
profesorii, mai ales de alcŁtuirea culegerilor de c©ntece pentru 
copii, precum ĸi de adaptarea repertoriului ĸcolar la specificul 
c©ntecului popular ĸi la accesibilitatea copiilor

51
. Un rol important 

l-a avut ĸi ´n afirmarea importanŞei alcŁtuirii formaŞiilor corale 
ĸcolare ĸi a orelor de ansamblu coral, ´n care elevii ´ĸi pot forma 
treptat deprinderile de c©ntare vocalŁ, de citire a unei partituri ĸi, 
cel mai important, de cultivare a sensibilitŁŞii artistice ĸi a 
simŞului estetic. 

Dar rŁsunetul ĸi impactul decisiv ´n reformarea radicalŁ a 
sistemului de ´nvŁŞŁm©nt muzical ´n perioada interbelicŁ l-a avut 
pedagogul, folcloristul ĸi muzicologul, istoriograful ĸi savantul 
encicloped George Breazul (1887-1961), la r©ndul sŁu elev al lui 
Dumitru Georgescu-Kiriac ĸi profesor la Conservatorul 
bucureĸtean. Timp de peste douŁ decenii, a luptat pentru 
implementarea unor schimbŁri profunde ´n concepŞia asupra 
educaŞiei muzicale a ,,puilor de rom©niò, desconsideratŁ ĸi 
marginalizatŁ p©nŁ la el, schimbŁri care au fost g©ndite ĸi 
formulate pe baza unor mari eforturi didactice ĸi de documentare. 
George Breazul ĸi-a pregŁtit mai ´nt©i terenul pentru acceptarea 
ideilor sale novatoare printr-o intensŁ campanie de presŁ, 
desfŁĸuratŁ prin publicarea de articole ´n publicaŞii muzicale, 
literare ĸi pedagogice ale vremii

52
. Ċn elaborarea noii concepŞii 

educative, a pornit de la principiile de psihologie muzicalŁ ale 
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 Vasile Vasile, Pagini nescrise din istoria pedagogiei ĸi a culturii rom©neĸti, 

Bucureĸti, Editura DidacticŁ ĸi PedagogicŁ, R.A., 1995, p. 160 
52
,,Muzicaò, ,,Izvoraĸulò, ,,Ċndreptareaò, ,,Cuv©ntulò, ,,Revista generalŁ a 

´nvŁŞŁm©ntuluiò, ,,Revista de pedagogieò, ,,ķcoala ĸi viaŞaò, ,,VlŁstarulò, 

,,Copilulò, ,,ķcoala rom©nŁò, ,,Revista AsociaŞiei Generale a ĊnvŁŞŁtorilorò, 

,,Rom©nia literarŁò etc 
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ĸcolii germane, elabor©nd primele studii de referinŞŁ de la noi
53

. 
IatŁ ´n ce constau principiile sistemului de educaŞie susŞinut ĸi 
implementat de George Breazul, cu sprijinul ministerului de 
resort:  
¶ conŞinutul ´nvŁŞŁrii echilibreazŁ relaŞia dintre naŞional ĸi 

universal, prin utilizarea unui repertoriu muzical bazat pe 
cîntecul popular rom©nesc, pe muzica psalticŁ ĸi pe cea 
universalŁ;  

¶ elementele de teorie ĸi de scris-citit muzical vor fi 
deprinse pornind de la c©ntece populare rom©neĸti 
valoroase ĸi autentice sau din muzica cultŁ rom©neascŁ ĸi 
universalŁ; educaŞia muzicalŁ a copiilor rom©ni trebuie sŁ 
´nceapŁ cu c©ntecul popular, accesibil v©rstei acestora, 
´ncep©nd cu c©ntecul de leagŁn ĸi folclorul copiilor ĸi 
continu©nd cu c©ntecul voinicesc ĸi c©ntecul de joc, dar ĸi 
cu muzica cultŁ europeanŁ; 

¶ la ora de muzicŁ, elevii nu trebuie sŁ rŁm©nŁ un factor 
pasiv, ci trebuie sŁ fie stimulaĸi pentru a deveni 
producŁtori ĸi interpreŞi ´n formaŞiile corale ĸcolare;  

¶ educaŞia muzicalŁ este unul din cei mai importanŞi factori 
de educaŞie moralŁ, at©t datoritŁ efectelor benefice directe 
ale artei c©t ĸi prin eforturile de pregŁtire a actului artistic;  

¶ activitŁŞile muzicale trebuie sŁ procure copiilor bucurii 
superioare ĸi momente de ´nŁlŞare sufleteascŁ;  

¶ educaŞia muzicalŁ nu este un scop ´n sine, ea urmŁrind 
integrarea copilului în practica socialŁ, culturalŁ, 
pregŁtindu-l pentru a deveni un admirator al muzicii 
folclorice de calitate ĸi al celei culte rom©neĸti ĸi 
universale

54
. 
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 Muzica popularŁ ĸi copilul (´n ,,ķcoala rom©nŁò, Bucureĸti, An XXXVI, nr. 

4, aprilie 1931, pp. 3-10 ĸi nr. 5-6, mai iunie 1931, pp. 22-28, Muzica puilor de 

român ´n ,,Cuv©ntulò, Bucureĸti, An VIII, nr. 2551, 30 mai 1932, p.1 ĸi 2; nr. 

2558, 6 iunie 2564, 13 iunie 1932, pp. 1 ĸi 2; nr. 2571, 20 iunie 1932, pp. 1ĸi 2; 

nr. 2578, 27 iunie 1932, p.1; C©ntecul popular rom©nesc ´n ĸcoala secundarŁ 

´n ,,Cuv©ntulò, Bucureĸti, An IX, n3. 2947, 10 iulie 1933, p.1; nr. 1954, 17 

iunie 1933, p.1; nr. 2961, 24 iulie 1933, p. 1; nr. 2968, 31 iulie 1933, p.1; 

C©ntecul popular, FuncŞia psihologicŁ, în Patrium Carmen, pp. 161-276 
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 Apud V. Vasile, Premisele sistemului de educaŞie muzicalŁ a lui George 

Breazul, în G. Breazul, Pagini din istoria muzicii rom©neĸti, vol. VI, 

Bucureĸti, Editura MuzicalŁ, 2003, pp. XXII-XXIII  
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Ideile reformatoare propuse de George Breazul au fost 

susŞinute de autorul lor ´n studii de referinŞŁ pentru domeniul 
psihopedagogiei muzicale rom©neĸti interbelice

55
. De asemenea, 

ele se regŁsesc aplicate ĸi ´n manualele sale, destinate 
´nvŁŞŁm©ntul primar, gimnazial (secundar) ĸi liceal. Trei dintre 
acestea (pentru clasele a II-a, a III-a ĸi a IV-a secundarŁ) au fost 
premiate de Academia Rom©nŁ (referent: George Enescu). De 
asemenea, manualele lui George Breazul au fost apreciate 
deosebit de favorabil ĸi de specialiĸtii de peste hotare, mai ales la 
Congresul de la Praga

56
. 

Meritele incontestabile ale sistemului educaĸional propus de 
George Breazul constau în: utilizarea principiilor psihologice în 
educaŞia muzicalŁ a copilului; aĸezarea pe principii sociologice a 
disciplinei MuzicŁ; orientarea ´nvŁŞŁrii muzicii spre valorile 
culturii populare; reconsiderarea obiectului muzicŁ, prin 
promovoarea acesteia de la statutul de ,,dexteritateò la cel de 
disciplinŁ artisticŁ, cu rol deosebit de important ´n formarea 
moralŁ, esteticŁ  ĸi sufleteascŁ a tinerilor. 

Actualitatea concepŞiilor educative ale lui George Breazul 
este evidentŁ,  majoritatea dintre acestea fiind de altfel reluate ĸi 
aplicate, cu rezultate remarcabile, ´n ´nvŁŞŁm©ntul rom©nesc de 
dupŁ 1990.  

Din cele prezentate p©nŁ acum, rezultŁ importanŞa integrŁrii 
foclorului copiilor ´n educaŞia muzicalŁ, aĸa cum a fost promovat 
ĸi aplicat ´n mod sistematic pentru prima datŁ ´n ´nvŁŞŁm©ntul 
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 Muzica rom©neascŁ la Praga. Rom©nia la ´nt©iul Congres internaŞional de 

educaŞie muzicalŁ, Şinut la Praga ´n 1936, Bucureĸti, Editura Cartea 

Rom©neascŁ, 1936; Un capitol de educaŞie muzicalŁ, extras din Omagiu lui 

Constantin KiriŞescu, Bucureĸti, Editura Cartea Rom©neascŁ, 1937; EducaŞia 
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Editura FundaŞiei Culturale, Tipografia Scrisul Rom©nesc, Bucureĸti, 1938), 
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Sindicatului Artiĸtilor Instrumentiĸti din Rom©nia, scoasŁ de Prof. Petre 

NiŞulescu, Bucureĸti, Editura Marvan, 1939, volumul Patrium Carmen. 

ContribuŞii la studiul muzicii rom©neĸti, Editura Scrisul românesc, Craiova, 

1941 
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 IatŁ c©teva nume de prestigiu pentru muzicologia europeanŁ interbelicŁ: 

Amédée Gastoué, Eduard Spranger, Ernest Closson, Curt Sachs, Fritz Jöde, 

Hans Joachim Moser, Iosif Bartos ĸ.a. 
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rom©nesc, la insistenŞa pŁrintelui pedagogiei muzicale rom©neĸti, 
George Breazul. Care este motivaŞia alegerii de cŁtre marele 
pedagog a acestui repertoriu ca material muzical de bazŁ pentru 
lecŞia de muzicŁ? RŁspunsul ´l aflŁm ´n studiile sale ĸi ´n ´nseĸi 
caracteristicile acestei categorii folclorice, care are o vechime 
foarte mare ĸi este specificŁ v©rstei copilŁriei. Sincretismul 
(´mbinarea jocului cu versul ĸi melodica); predominarea 
elementului ritmic, legat de nevoia de miĸcare a copilului; 
simplitatea melodiei; construcŞia melodicŁ pe bazŁ de motive; 
existenŞa unui sistem ritmic ĸi de versificaŞie propriu

57
, iatŁ atu-

urile principale ale foclorului copiilor, pentru a fi preferat în 
educaŞia muzicalŁ a v©rstei fragede. 

Referitor la noŞiunea de ritm, Constantin BrŁiloiu aratŁ cŁ 
ritmul copiilor este universal, adicŁ este rŁsp©ndit pe tot globul. 
Acest element de limbaj nu implicŁ neapŁrat ĸi muzica, melodiile 
de copii putând fi doar scandate, recitate ĸi, de cele mai multe ori, 
´nsoŞite de miĸcare (bŁtŁi din palme, sŁrituri, miĸcŁri ale m©inilor 
sau capului etc.). Constantin BrŁiloiu descoperŁ cŁ la baza 
ritmului copiilor stau seriile ritmice de 8 optimi, duratele 
grupându-se 2 câte 2. Accentul cade pe prima duratŁ, de aceea pot 
apŁrea neconcordanŞe ´ntre accentul melodic ĸi cel tonic al 
cuv©ntului. Un fenomen specific ritmului copiilor este ĸi 
fracŞionarea (divizarea) seriei ritmice prin rima interioarŁ a 
versului, care dŁ un specific unic creaŞiilor folclorice ale copiilor: 
,,A-la ba-la Ɛpor-to-ca-laò; ,,U-ni-li -caƐķo-ti-li -caò; ,,Pa-pa-ru-
dŁƐru-dŁò ĸ.a. 

Folclorista Emilia Comiĸel a studiat tematica repertoriului 
copiilor, arŁt©nd cŁ  este legatŁ de lumea fascinantŁ a copilului, ´n 
primul rând de mediul ´nconjurŁtor: elementele naturii (soare, 
lunŁ, curcubeu, ploaie etc.); lumea vegetalŁ (flori, plante) ĸi 
animalŁ (insecte, animale); obiecte ne´nsufleŞite. O altŁ temŁ 
preferatŁ de copii est cea a jocului, pentru care existŁ creaŞii 
specifice, de grup ĸi pe echipe; formule de eliminare (numŁrŁtori); 
melodii specifice anumitor jocuri; jocuri legate de evenimente din 
viaŞa omului (de ex., jocurile de priveghi, cu rol distractiv, etc.); 
jocuri distractive, care pot fi versificate (pŁcŁleli, luŁri ´n râs, 
porecle, ocŁri, frŁm©ntŁri de limbŁ) sau neversificate (limbŁ 
pŁsŁreascŁ, ghicitori). ExistŁ de asemenea ĸi melodii legate de 
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 Gh. Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical românesc, Bucureĸti, Editura 
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obiceiurile calendaristice, de iarnŁ ĸi de primŁvarŁ-varŁ, multe 
dintre ele fiind preluate de copii din repertoriul adulŞilor. Pentru 
perioada de iarnŁ sunt preluate urŁrile piŞŁrŁilor, sorcova, 
pluguĸorul, kiraleisa, c©ntecul de stea etc., iar pentru cea de 
primŁvarŁ-varŁ: obiceiului ´nf©rtŁŞirii sau ´nsurŁŞirii, homanul, 40 
de mŁcinici, toconelele, LazŁrul, Lioara etc

58
. 

Aceeaĸi cercetŁtoare (Emilia Comiĸel) demonstreazŁ ´n 
studiul de referinŞŁ Folclorul copiilor cŁ melodiile din aceastŁ 
categorie folcloricŁ sunt  construite pe baza unor celule ritmico-
melodice ´mbinate potrivit principiului de repetare ĸi variaŞie 
continuŁ. Ċn urma cercetŁrilor, ea a depistat aproximativ 150 de 
motive melodice, ,,unele dintre acestea av©nd o circulaŞie 
universalŁò

59
. ,,Linia melodicŁ este simplŁ, silabicŁ, evolu©nd prin 

trepte apropiate, de obicei prin secundŁ mare, terŞŁ mare ĸi micŁ, 
mai rar prin cvartŁ ĸi cvintŁò

60
. Mai puŞin ´nt©lnite sunt intervalele 

de secundŁ micŁ ĸi cele mai mari dec©t cvinta. 
,,Melodiile copiilor s´nt moĸteniri dintr-un strŁvechi sistem 

muzical care corespunde unui anumit stadiu de dezvoltare al 
omeniriiò

61
. Aĸadar, sunt frecvente sistemele sonore oligocordice 

arhaice, de tipul bi-, tri-, tetra-, pentacordice ĸi scŁri 
prepentatonice de diferite tipuri. Se constatŁ preferinŞa pentru 
linia descendentŁ a celulelor ĸi motivelor melodice, dar ĸi 
varietatea celulelor ĸi motivelor ´n cadrul aceluiaĸi material 
sonor

62
. 

 Forma arhitectonicŁ a c©ntecului de copii are la bazŁ 
motivul, nu r©ndul melodic (ca ´n folclorul adulŞilor), ea const©nd 
de obicei din douŁ motive repetate (sau repetate variat), fiecare 
motiv putând fi încadrat în douŁ mŁsuri de 2/4.  

Caracteristicile ritmice, melodice ĸi de formŁ, au o trŁsŁturŁ 
comunŁ care conferŁ unicitate genului, anume simplitatea ĸi 
accesibilitatea, ceea ce face ca melodiile din aceastŁ categorie 
folcloricŁ sŁ fie deosebit de potrivite ´ncŁ de la primul contact al 
copilului cu primele forme de educaŞie muzicalŁ, ´n grŁdiniŞŁ sau 
´n ĸcoalŁ (clasele I-IV). 
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De asemenea, o altŁ trŁsŁturŁ a melodiilor din folclorul 
copiilor care recomandŁ utilizarea acestuia ´n predarea scris-
cititului muzical este cea a structurilor sonore de tip oligocordic. 
Şin©nd cont de aceasta, ,,George Breazul a instaurat ´n programa 
analiticŁ principiul modal ´n ´nvŁŞarea scris-cititului, pornind de la 
celula primarŁ bitonicŁ, sol-mi, trecând prin tritonia la-sol-mi ĸi 
tetratonia la-sol-mi-do spre scŁrile pentacordice ĸi hexacordice.ò

63
 

De la ctitorul pedagogiei muzicale rom©neĸti George 
Breazul, ´nvŁŞŁm©ntul autohton a moĸtenit nu numai principii ĸi 
soluŞii de bunŁ funcŞionare a didacticii muzicale, ci ĸi modele de 
manuale, aĸa cum arŁtam mai sus. Din pŁcate, savantul rom©n nu 
a publicat o metodicŁ a educaŞiei muzicale, aceasta ´ntruc©t dupŁ 
al doilea rŁzboi mondial prin reforma ´nvŁŞŁm©ntului din 1948 s-a 
renunŞat la cuceririle anterioare ´n didacticŁ, fiind considerate 
,,rŁmŁĸiŞe ale sistemului de ´nvŁŞŁm©nt burghezo-moĸierescò. 
Totuĸi, concepŞia sa pedagogicŁ a ´nceput sŁ renascŁ dupŁ 1960, 
c©nd au apŁrut tratate de metodicŁ ĸi studii importante despre 
educaŞia muzicalŁ semnate de Ana Motora Ionescu

64
, Ion 

ķerfezi
65
, Aurel IvŁĸcanu

66
, Pavel Delion, Ligia Toma Zoicaĸ ĸ.a. 

RemarcŁm contribuŞia preofesoarei Ana Motora la perfecŞionarea 
sistemului de predare a muzicii elevilor ĸi ĸcolarilor mici prin 
folosirea c©ntecului de copii ´n cadrul lecŞiei muzicale. CŁrŞile de 
metodicŁ ale acesteia au contribuit la optimizarea ´nvŁŞŁrii 
muzicii ´n ĸcoli o bunŁ perioadŁ de timp. Pentru a cinsti memoria 
acestei neostenite cŁutŁtoare a progresului didactic ĸi pentru a 
demonstra actualitatea procedeelor sale oferim ca model, la 
sf©rĸitul acestui material, ´n AnexŁ, un proiect didactic preluat din 
Metodica sa. Reamintim ĸi numele colaboratorilor Anei Motora 
Ionescu ´n cercetarea pedagogicŁ, Elena Tudorie ĸi Anton Scornea 
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care semneazŁ Metodica, dar ĸi ale profesorilor Pavel Delion
67

 ĸi 
Ligia Toma Zoicaĸ

68
 care au preluat ĸi perfecŞionat metodele de 

lucru ale distinsei profesoare bucureĸtene. 
DupŁ 1990, a fost iniŞiatŁ o reformŁ a ´nvŁŞŁm©ntului pentru 

a ´nlŁtura neajunsurile perioadei comuniste ĸi pentru a integra 
´nvŁŞŁm©ntul rom©nesc ´n cel european ĸi universal. Ċn cele douŁ 
decenii de tatonŁri privind educaŞia muzicalŁ, s-au  propus 
sisteme noi, adeseori inadecvate realitŁŞilor noastre, ´mprumutate 
din diferite ĸcoli de educaŞie europene, care nu au reuĸit sŁ traseze 
un drum nou ´n educaŞia muzicalŁ, produc©nd uneori confuzii ĸi 
´ngreuind procesul instructiv educativ. Totuĸi s-au obŞinut ĸi 
rezultate bune ´n educaŞia muzicalŁ, cŁci profesorii experimentaŞi 
ĸi bine pregŁtiŞi au continuat sŁ practice un ´nvŁŞŁm©nt muzical de 
calitate, deci cu o largŁ deschidere spre muzica popularŁ ĸi cultŁ 
rom©neascŁ, dar ĸi spre cea universalŁ. Aĸadar, acum credem cŁ 
se impune cu necesitate revalorificarea cuceririlor ĸcolii 
pedagogice rom©neĸti din prima jumŁtate a secolului XX ĸi a 
soluŞiilor propuse ´n tratatele de metodicŁ de dupŁ 1960. Cu alte 
cuvinte, c©ntecului popular ĸi creaŞiei culte rom©neĸti trebuie sŁ li 
se acorde locul cuvenit de cŁtre toŞi dascŁlii de muzicŁ, care 
doresc sŁ miĸte sufletele ,,puilor de rom©niò, din zilele noastre, 
determinându-i sŁ c©nte ,,c©ntece rom©neĸti ´n ĸcoala 
rom©neascŁò. 

Pentru a integra creaŞia popularŁ ´n procesul didactic, nu 
trebuie prea multŁ mŁiestrie didacticŁ ĸi vaste cunoĸtinŞe 
folclorice, ci ´n primul r©nd bunŁvoinŞa de a ne aminti c©ntecele 
copilŁriei ĸi de a le transmite copiilor noĸtri. Repertoriul copilŁriei 
are aspect eterogen, ´n sensul cŁ este alcŁtuit din c©ntecele din 
foclorul copiilor, mici creaŞii didactice de autori rom©ni, melodii 
de muzicŁ uĸoarŁ, dar ĸi exemple din literatura universalŁ, ĸi nici 
unul din aceste genuri nu trebuie exclus. Cântecul de copii nu 
trebuie neapŁrat cules din fiecare judeŞ, pentru cŁ are 
caracterisitici universale ĸi se manifestŁ ´n mod asemŁnŁtor 
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pretutindeni. Ċn sprijinul activitŁŞii didactice a profesorului de 
educaŞie muzicalŁ vin în primul rând manualele alternative, 
veritabile resurse de repertorii de calitate, dar ĸi culegerile de 
c©ntece dedicate ĸcolarilor, chiar ĸi unele colecŞii de folclor al 
copiilor, în special Luci soare, luci

69
, Folclorul copiilor

70
, 

culegeri din care oferim ´n AnexŁ c´teva exemple, cu scop 
orientativ. Ċntre colecŞiile didactice care respectŁ ĸi criterii 
folclorice de dupŁ 1990, recomandŁm: Viorel B´rleanu, Vesel 
soarele rŁsare

71
, Ċnger ´ngeraĸul meu

72
, Strop de ler; Maria 

MorŞun, C©ntecele copilŁriei, R. ķovar , J. Lupu, Cântece pentru 
preĸcolari

73
, Marian Palade ĸi Dorin ķcheul, Hai la joac-afarŁ.  

De o atenŞie deosebitŁ se bucurŁ folclorul copiilor ĸi ´n 
publicaŞiile recente de pedagogie muzicalŁ ale Eugeniei Maria 
Paĸca

74
, ´n care ´ĸi fac apariŞia numeroase cântece de copii sau 

pentru copii ĸi unele consideraŞii privind valoarea acestora ´n 
procesul instructiv educativ. 

Integrarea folclorului copiilor ĸi a creaŞiei didactice pentru 
copii ´n sistemului educaŞional actual constiutuie o preocupare 
majorŁ care va conduce la perfecŞionarea mijloacelor didactice 
folosite ĸi la atragerea spre muzicŁ a ,,puiului de rom©nò. 
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ANEXŀ 

 

Exemplu de plan de lecἪie
75

 

 
 

 
 

                                                 
75

 Ana Motora Ionescu, Elena Tudorie, Anton Scornea, op. cit., pp. 514-517 



 133 

 
 

 
 

 



 134 



 135 

 
 

 

 

 



 136 

Exemple muzicale 
 Emilia Comiĸel, Folclorul copiilor , op. cit., p. 302 
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Exemple muzicale 
 Nelu Ionescu, Luci soare, luci, op. cit., p. 112-113 
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FOLCLORUL ÎNCOTRO ?  
 

- Grigore LEķE ï  

[Dr. Prof. de etnomuzicologie la Universitatea Bucureĸti-

Facultatea de Litere] 

 

Cu toatŁ durerea acumulatŁ ´n ultimii 20 ani, ´ncerc ´ncŁ o 

datŁ sŁ atrag atenŞia asupra degradŁrii maxime a  folclorului 

rom©nesc ĸi asupra  pericolului ´n care se aflŁ identitatea 

noastrŁ.  
Cu toate cŁ aĸ fi putut sŁ c©nt ´ntr-o orchestrŁ simfonicŁ sau 

sŁ predau fagotul, mi-am asumat o uriaĸŁ rŁspundere ĸi anume 
promovarea muzicii tradiŞionale rom©neĸti ´ntr-o perioadŁ ´n care 
aceasta este profund mistificatŁ, terfelitŁ ĸi lŁlŁitŁ fŁrŁ nici o 
ruĸine la nunŞi, petreceri de partid ĸi fel de fel de alte sindrofii. De 
20 de ani trŁiesc ce din ce mai acut drama transformŁrii unei 
muzici, care ar fi trebuit sa aparŞinŁ patrimoniului imaterial, ´ntr-
un bun de consum.  

SpaŞiul geografic este definit nu numai de limbŁ ci ĸi de 
unele linii melodice specifice. Aceste linii melodice proprii 
muzicii tradiŞionale rom©neĸti sunt modificate sistematic de cŁtre 
Ăc©ntŁreŞii de muzicŁ popularŁò  prin intervenŞii brutale care le 
´ndepŁrteazŁ tot mai mult de ob©rĸii. Astfel, se schimbŁ sensul 
c©ntecului, mesajul transmis este altul iar muzica  tradiŞionalŁ 
rom©neascŁ ´ĸi pierde caracterul ritualic, se desacralizeazŁ, ĸi - 
devenind muzicŁ de companie ï ia treptat locul muzicii lŁutŁreĸti.  
TotodatŁ, continu©nd sŁ fie un instrument de propagandŁ exact ca 
´nainte de 89, muzica tradiŞionalŁ se confundŁ actualmente cu 
divertismentul ieftin, nemaiputând fi identificatŁ nici pe departe 
cu actul cultural, controlat estetic.  

DacŁ ´n perioada comunistŁ arta tradiŞionalŁ era grosolan 
mistificatŁ, angajatŁ, patriotardŁ ĸi frustratŁ de latura ei religioasŁ, 
care dupŁ pŁrerea mea este esenŞialŁ, speram ca dupŁ momentul 
decembrie, lucrurile sŁ se schimbe simŞitor.  Chiar dacŁ ĸi-a 
recŁpŁtat oarecum amprenta creĸtinŁ, puteŞi observa cŁ muzica 
popularŁ ñse serveĸteò ´ntotdeauna cu mici ĸi bere la Zilele 
oraĸului X, nunŞi, botezuri ĸi la  fel de fel de festivaluri care mai 
de care mai ciudate.   Fenomenul este extrem de pŁgubos ĸi 
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continuŁ de parcŁ ar fi un blestem. Majoritatea tinerilor  interpreŞi 
ocoleĸte aceastŁ zonŁ iar cei care se orienteazŁ spre interpretarea 
muzicii populare nu au nici o legŁturŁ cu arta,  o fac pentru a 
putea c©nta la nunŞi ĸi la festivalurile despre care vŁ vorbeam. Pe 
scurt nu servesc folclorul ci se servesc de el pentru a c©ĸtiga Ăun 
ban cinstitò.  

Pericolul este foarte mare deoarece peste c©Şiva ani muzica 
tradiŞionalŁ rom©neasca ´ĸi va pierde identitatea iar noi vom fi 
confundaŞi cu alte spaŞii etnofoclorice.  

Pe de altŁ parte, existŁ un segment de public destul de 
important  care refuzŁ oferta culturalŁ grefatŁ pe tradiŞional ĸi este 
de ´nŞeles deoarece produsul  venit din aceastŁ zonŁ stŁ  din 
pŁcate sub semnul kitsch-ul.  

Publicului trebuie sŁ ´i  oferi  valoare.  Responsabile pentru 
rŁsturnarea scŁrii de valori sunt pe de o parte mass-media iar pe 
de altŁ parte instituŞiile specializate cu conservarea ĸi promovarea 
folclorului. ExistŁ foarte puŞini specialiĸti iar cei care lucreazŁ pe 
acest segment trebuie sŁ fie foarte bine informaŞi, cu o riguroasŁ 
pregŁtire ´n domeniu,   sŁ creadŁ cu adevŁrat ´n potenŞialul 
spiritual al acestui popor transmis prin generaŞii ĸi sŁ promoveze 
autenticul ĸi bunul gust.  

Ċn ultimii ani muzica tradiŞionalŁ rom©neascŁ ï în halul în 
care a ajuns ea -  este expusŁ  ´n studiouri de televiziune decorate 
aberant, sau ´n contexte total nefireĸti,  prezentatŁ de cŁtre 
neprofesioniĸi agramaŞi, jalnici ´n strŁduinŞele lor de a avea umor, 
comercializatŁ la ´nt©mplare  ĸi, ceea ce este ĸi mai trist, exportatŁ 
fŁrŁ nici un criteriu. Ceea ce ascultŁm astŁzi nu are nici o legŁturŁ 
nici cu spiritualitatea rom©neascŁ dar nici cu satul  contemporan. 
Este pur ĸi simplu o fŁcŁturŁ.  

Cum se explicŁ pŁtrunderea masivŁ a kitsch-ului într-o zonŁ 
care prin definiŞie ar trebui sŁ fie puŞin poluatŁ ĸi ce s-ar putea 
face pentru stoparea lui?   

Kitsch-ul a fost studiat, clasificat, a fost abordat p©nŁ ĸi ca 
obiect al cunoaĸterii, unii cercetŁtori emiŞ©nd ipoteza cŁ ar putea 
deschide drumul cŁtre arta autenticŁ. Sunt ĸi esteticieni care susŞin 
cŁ o fŁr©mŁ de kitsch existŁ ´n orice operŁ de artŁ.  

Herman Istv§n demonstreazŁ cŁ fenomenul kitsch este 

consecinŞa unui proces de comunicare alteratŁ ´ntre douŁ sisteme 

cultural-estetice inegale. SusŞine totodatŁ cŁ singura zonŁ ´n care 
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acest fenomen nu apare este folclorul comunitŁŞilor umane 

ñ´nchiseò, unde arta este puternic ritualizatŁ.   

Ċn Ămuzica popularŁ contemporanŁò versurile de-a dreptul 

hilare, ritmurile aiurea, costumele de nicŁieri ĸi podoabele care ne 

duc cu g©ndul mai mult la vecinii noĸtri turci, depŁĸesc cu mult 

chiar ĸi  termenul de kitsch. Vinovatul este unul singur: profunda  

crizŁ  de profesionalism ´n folclor.  

Mai mult, ansamblurile de c©ntece ĸi dansuri (apŁrute la noi 

prin anii 50 dupŁ model moscovit) care continuŁ sŁ 

comercializeze muzica noastrŁ tradiŞionalŁ at©t pe plan intern c©t 

ĸi internaŞional, ´ndepŁrt©ndu-se mult de realitate,  obiĸnuiesc sŁ 

aducŁ ´n scenŁ p©nŁ ĸi obiceiuri de peste an.  

Dar se poate oare aduce orice ´n scenŁ? NiciodatŁ un obicei 

de nuntŁ care se desfŁĸoarŁ ´n spaŞiul firesc nu va fi etichetat altfel 

dec©t ca fiind un veritabil kitsch ´n momentul ´n care este adus ĸi 

prezentat ´n scenŁ. Mireasa poartŁ o singurŁ datŁ cununa de 

mireasŁ, dupŁ care trece ´n altŁ lume, o lume a greutŁŞilor, a 

problemelor sociale, zugrŁvitŁ cu naturaleŞe ĸi sensibilitate de 

cŁtre creatorul anonim: ñMireasŁ m©ndrŁ Şi-i faŞa/Nu ĸtiu cum Şi-a 

fi viaŞa/MireasŁ m©ndru Şi-I portu,/ Nu ĸtiu cum Şi-a fi norocu/ 

MŁrgelele Şi-or pica,/Obrazu Şi s-a uscaò.  

Atunci, ce se poate aduce ´n scenŁ din muzica tradiŞionalŁ? 

FŁrŁ nici un risc se poate aduce VOCEA. Cu vocea interpretul de 

folclor trebuie sŁ creeze auditoriului starea de sŁrbŁtoare generatŁ 

de o nuntŁ, starea de profundŁ tristeŞe provocatŁ de despŁrŞirea de 

sat sau de cei dragi, practic sŁ redea publicului imaginea spaŞiului 

geografic ĸi cultural de unde el vine. De aceea este important  sŁ 

gŁsim, sŁ configurŁm locul interpretului de folclor. Acesta ar 

trebui sa fie nu numai sufletul viu al poporului rom©n ci ĸi 

depozitarul tradiŞiei acestuia.  

AstŁzi, mai mult ca oric©nd, trebuie sŁ privim cu seriozitate 

toate aceste aspecte, trebuie foarte clar definit  conceptul de 

muzicŁ tradiŞionalŁ, folcloricŁ ĸi muzica populatŁ.  Ċntr-o lume a 

confuziilor, a incompetenŞelor de tot felul  trebuie sŁ dŁm o altŁ 
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faŞŁ culturii populare, sŁ ne educŁm publicul ´n acest sens, pentru 

a o putea primi ĸi aprecia la adevŁrata ei valoare.  

De ce este atât de important? Deoarece am intrat în mileniul 

trei, care ï inevitabil - prin penetrarea civilizaŞiei moderne, va 

ĸterge pe diferite coordonate deosebirea dintre sat ĸi oraĸ. 

Veĸnicia satului, a etnicului va tinde sŁ disparŁ. Etnomuzicologia 

adunŁ un material ĸtiinŞific excepŞional, dar acesta rŁm©ne reper 

bibliografic abstract atâta timp cât fenomenul viu al folclorului 

dispare. Acum este momentul sŁ intervinŁ interpretul autentic, 

care prin profesionalismul sŁu sŁ contracareze izbucnirile de 

artizanat interpretativ, de ĸablonizare, de kitschizare dizgraŞioasŁ 

a actului folcloric.  Trebuie sŁ oferim o alternativŁ. Este 

momentul sŁ ñdesŞelenimò lucrurile.    

Am spus mereu ĸi o repet: consider cŁ cele douŁ ĸanse ale 

omului de a-ĸi problematiza trecerea, de a-ĸi trŁi la cotele cele mai 

´nalte condiŞia de om, sunt CredinŞa ĸi Arta. Dumnezeu ne-a lŁsat 

aceste douŁ posibilitŁŞi pentru a ne putea apropia de el, de Divin. 

FŁrŁ ele, umanul este lipsit de sens ĸi de ĸansŁ. Marii artiĸti au 

fost cei care au ĸtiut sŁ respecte ĸi sŁ slujeascŁ tradiŞiile locurilor 

pe care s-au nŁscut, cei care au ĸtiut sŁ asimileze ĸi sŁ distileze 

forŞele arhaice ĸi mistice ale acestora ´n opere ce nu por fi 

disociate de un anumit spirit al spaŞiului generator.  

În concluzie, dincolo de nivelul declaraŞiilor arta tradiŞionalŁ 

nu a fost nici conservatŁ nici sprijinita ´n Rom©nia post-

decembristŁ. Ba mai mult, s-a produs o rŁsturnare a scŁrii 

valorilor ĸi s-a creat o confuzie terminologicŁ acutŁ, 

confundându-señtradiŞionalulò cu ñpopularulò, ñartaò cu 

ñartizanatulò. Majoritatea producŞiilor folclorice sub semnul 

nonvalorii, al prostului gust, nu se raporteazŁ la un trecut..   

Insist asupra faptului cŁ muzica tradiŞionalŁ rom©neascŁ 

formeazŁ un patrimoniu, ĸi ca orice patrimoniu trebuie conservat 

ĸi expus doar de cŁtre profesioniĸti.  
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PORTUL POPULAR DIN ZONA DORNELOR  
 

Minorica DRANCA  

[Drd. consultant artistic Centrul Cultural ,,Bucovinaò] 

 
Sub aspect etnografic, Zona Dornelor sintetizeazŁ cele mai 

variate ĸi mai complexe aspecte din arealul bucovinean. Atât 
ocupaŞiile tradiŞionale c©t ĸi meĸteĸugurile, arhitectura, inventarul 
obiectelor ĸi ustensilelor casnice ĸi gospodŁreĸti, ocupaŞiile 
casnice, vestimentaŞia ĸi ´nsŁĸi graiul zonal poartŁ amprenta 
influenŞelor acumulate pe parcursul mai multor secole.  
Determinate de factori geografici, sociali-istorici ĸi economici 
care s-au manifestat cu originalitate pe cuprinsul Bazinului 
Dornelor, aceste influenŞe au fost asimilate tiparelor tradiŞiei 
locale fŁrŁ a deteriora trŁsŁturile specifice bine conturate, pŁstr©nd 
linia comunŁ ĸi unitarŁ a ´ntregului Nord al Moldovei. 

Putem afirma cŁ efectele nu au depŁĸit graniŞele 
tradiŞionalului, fiind dozate cu bun sinŞ ĸi bun gust ´n folosul 
comunitŁŞilor dornene, astfel ´nc©t sŁ ´mbogŁŞeascŁ cu noi tehnici 
ĸi noi forme de exprimare moĸtenirea din moĸi-strŁmoĸi. 

Ċn linii mari, aceastŁ ´nŞeleaptŁ acumulare caracterizeazŁ 
´ntreg spaŞiul rom©nesc, fiind ĸi mai prezentŁ ´n regiunile ´n care 
convieŞuiesc mai multe etnii, aĸa cum este cazul Bucovinei. 

Ceea ce individualizeazŁ ´nsŁ Zona Dornelor ´n contextual 
multiculturalitŁŞii bucovinene este faptul cŁ interculturalitatea 
etnicŁ nu s-a manifestat aici cu consecvenŞŁ de-a lungul timpului. 
Contactele au fosta mai degrabŁ temporare sau sporadice. Singura 
excepŞie este cazul populaŞiei huŞule de pe cursul BistriŞei Aurii 
din comuna Cîrlibaba. Ca atare, efectele nu s-au manifestat nici 
ele cu perseverenŞŁ, ´nregistr©ndu-se uneori tendinŞa de recuperare 
a formelor tradiŞional-locale dupŁ ce fuseserŁ temporar modificate 
sau abandonate.  

Nu putem ´nsŁ sŁ nu ne referim la consecinŞele deciziei 
Imperiului Austro-Ungar de a coloniza anumite localitŁŞi din 
Zona Dornelor cu etnici germani, ulterior ocupŁrii Bucovinei ĸi 
deschiderii primelor exploatŁri miniere, cea mai importantŁ fiind 
cea din Iacobeni. 

DacŁ ´ntre cele douŁ rŁzboaie mondiale aici exista ´ncŁ o 
comunitate, destul de redusŁ, de etnici germani, aceasta s-a 



 

 

 

 

144 

diminuat treptat din cauza condiŞiei politice de dupŁ 1944, iar 
astŁzi cele c©teva familii rŁmase nu mai pŁstreazŁ datele specifice 
etniei de origine. 

Pentru contemporanii ocupaŞiei austro-ungare colonizarea 
cu etnici germani a avut efecte destul de importante sub aspect 
economic ĸi industrial, dezvolt©ndu-se tehnici noi în domeniul 
plutŁritului, au apŁrut unelte ĸi dispozitive noi, precum ĸi ocupaŞii 
necunoscute p©nŁ atunci, cea mai importantŁ fiind, desigur, 
mineritul. 

ExistŁ o influenŞŁ de netŁgŁduit ĸi ´n evoluŞia arhitecturii 
locale care s-a adaptat unor posibilitŁŞi de funcŞionalitate ĸi 
modernizare neutilizate p©nŁ ´n acel moment. 

Aĸa cum vom vedea pe parcursul tratŁrii subiectului iniŞial, 
influenŞele germane precum ĸi o serie de ´mprumuturi au lŁsat 
urme la nivelul vestimentaŞiei tradiŞionale locale, fiind ´ncorporate 
fŁrŁ stridenŞe ĸi fŁrŁ a reduce valoara modelelor iniŞiale. 

Deoarece ŝinutul Dornelor a fost tranzitat de principala cale 
de legŁturŁ ´ntre Moldova ĸi Transilvania, Drumul TŁtarilor, de-a 
lungul acestui drum s-a dezvoltat o reŞea de hanuri ĸi locuri de 
popas ´n care locuitorii puteau sŁ facŁ schimb cu negustorii în 
tranzit, valorificându-ĸi produsele din gospodŁrie. Astfel, ´ncŁ de 
timpuriu dormenii au venit ´n contact, deĸi sporadic, cu 
elementele culturale ale altor etnii: evrei, armeni, unguri, turci. 
ĊnsemnŁrile unor cŁlŁtori strŁini, anterioarŁ ocupŁrii Bucovinei,  
atrag atenŞia cŁ localnicii nu au fost niciodatŁ foarte interesaŞi sŁ 
dezvolte acest tip de comerŞ, deoarece produsele de bazŁ (fŁinŁ, 
vin, metal prelucrat, chiar unele produse de bŁcŁnie ĸi mercerie) 
erau negustorite la preŞuri mult mai bune de cŁtre plutaĸi, care le 
aduceau de pe cursul inferior al BistriŞei, de pe Valea Siretului ĸi 
uneori chiar de la GalaŞi ĸi BrŁila, acolo unde ajungeau sŁ v©ndŁ 
lemnul plutelor. 

PlutŁritul, aceastŁ ocupaŞie strŁveche care a cŁpŁtat, pe 
cursul BistriŞei, profilul uneia dintre cele mai originale tipuri de 
navigaŞie industrialŁ, este atestat documentar ´ncŁ de pe vremea 
domnitorului Alexandru cel Bun. Aĸadar, schimburile economice 
ĸi  implicit culturale ´ntre populaŞia din Bazinul Dornelor ĸi 
reprezentanŞii altor tipare etnice s-au manifestat de timpuriu. 
Impresia de izolare pe care o dŁ aspectul geografic al Depresiunii 
Dornelor induce falsa impresie de izolare culturalŁ. 
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Atraĸi de potenŞialul commercial al satului Dorna ĸi al 
târgului de mai târziu, evreii au constituit la un moment-dat o 
etnie destul de importantŁ ca numŁr de membrii, mai ales dupŁ 
darea ´n folosinŞŁ a Drumului ĊmpŁrŁtesc al Mariei Tereza. 
Contactul cu aceastŁ etnie nu a reprezentat pentru localnici o 
sursŁ de contaminare a specificului tradiŞional, singurele influenŞe 
fiind mijlocite de mŁrfurile pe care aceĸtia le comercializau: 
podoabe, fir metalic folosit la cusŁturi ĸi ŞesŁturi, mŁrgele pentru 
cŁmŁĸi, tulpane, pŁlŁrii, alte accesorii.  

DiminuatŁ drastic dupŁ cel de-al doilea rŁzboi mondial, 
comunitatea evreiascŁ din Vatra Dornei a dispŁrut fŁrŁ a lŁsa 
urme majore la nivelul specificului dornean. 

 
FŁrŁ ´ndoialŁ, trŁsŁtura caracteristicŁ de cŁpŁt©i ´n tabloului 

etnografic al Zonei Dornelor decurge din aĸezarea sa geograficŁ. 
Practic, Zona Dornelor ,,Şine graniŞaôô Bucovinei cu Transilvania. 
Ċntemeietorii actualelor localitŁŞi dornene ĸi-au avut originea fie 
´n Maramureĸ, fie ´n Şinuturile bistriŞene, precum ĸi ´n zonele 
ardeleneĸti limitrofe  cu tradiŞie pastoralŁ. ToŞi aceĸtia s-au stabilit 
pe munŞii ĸi pe vŁile Dornei atraĸi de belĸugul ĸi gratuitatea 
locurilor de pŁĸunat. 

Numeroasele ĸi masivele emigrŁri din Transilvania cŁtre 
Moldova au constituit ´ncŁ un factor major ´n popularea Zonei 
Dornelor, întemeindu-se aĸezŁri a cŁror toponimie, oficialŁ  sau 
utilizatŁ local, abundŁ de similaritŁŞi onomastice. Acestea 
identificŁ pe primii locuitori ai noilor aĸezŁri, sau familiile 
dominante într-o localitate sau alta: Candreni, Iacobeni, 
CiocŁneĸti, GhiorghiŞeni, Todireni, Moroĸeni, DŁneĸti, Popeni, 
Drancani, Dieci, Floreni etc. 

StabiliŞi pe teritoriul Zonei Dornelor, aceĸti emigranŞi, 
dimpreunŁ cu aceia originari din pŁrŞile de sud ale Moldovei au 
adus cu ei ĸi au perpetuat modelele tradiŞionale ale unor 
comunitŁŞi organizate asemŁnŁtor dar nu identic. 

Totuĸi, momentul ocupŁrii Bucovinei de cŁtre Imperiul 
Habsburgic gŁsea ´n Zona Dornelor o populaŞie unitarŁ din punct 
de vedere cultural, aĸa cum atestŁ documentele vremii ĸi notele 
unor cŁlŁtori, ´ntre care se remarcŁ, prin elocvenŞŁ ĸi obiectivitate, 
´nsemnŁrile naturalistului bavarez  Ricard Haquet de Nurnberg . 
AceastŁ impresie de unitate nu trebuie sŁ ne mire, deoarece foĸtii 
emigranŞi aveau ´n comun mult mai multe date culturale menite 
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sŁ-i uneascŁ dec©t sŁ-i separe: un fond tradiŞional rom©nesc 
comun, o limbŁ comunŁ, aceeaĸi religie, practicau aceleaĸi 
ocupaŞii de bazŁ ĸi locuiau acum ´ntr-un spaŞiu unitar din punct de 
vedere al condiŞiilor fizico-geografice, care le oferea aceleaĸi 
posibilitŁŞi de supravieŞuire. Ċn aceste condiŞii, timpul a fŁcut ca în 
cea mai mare mŁsurŁ diferenŞele sŁ se atenueze p©nŁ la dispariŞie, 
iar trŁsŁturile commune sŁ iasŁ tot mai mult ´n evidenŞŁ. 

AceastŁ impresie de unitate culturalŁ nu s-a confundat 
niciodatŁ cu uniformitatea. Fenomenul de subzonare  este atestat 
odatŁ cu primele ´nsemnŁri documentare referitoare la aceastŁ 
regiune ĸi s-a menŞinut p©nŁ ´n zilele noastre. 

DacŁ p©nŁ la sf©rĸitul secolului al XIX-lea limitele 
subzonelor etnografice ale Dornei Şineau mai mult de conĸtiinŞa ĸi 
memoria locuitorilor fiecŁreia dintre ele, în primele decenii ale 
secolului XX aceste limite devin tot mai observabile, fiind voit 
subliniate prin afiĸarea unor ,,mŁrciôô, a unor elemente de 
identificare revendicate ca tradiŞionale, dar care Şin, fŁrŁ ´ndoialŁ, 
de inovaŞie. Aceste ,,mŁrciôô se manifestŁ mai ales ´n arhitecturŁ 
ĸi, cu precŁdere, la nivelul portului popular.  

Aĸa cum se ´nt©mplŁ de obicei atunci c©nd inovaŞia 
´ndeplineĸte criteriul autenticitŁŞii, (adicŁ este un produs al unei 
comunitŁŞi, necopiat ĸi necontaminat cu influenŞe nespecifice),  
aceste forme de identificare subzonalŁ au supravieŞuit . Ele sunt 
perpetuate ĸi ´n contemporaneitate, ´nregistr©nd, de la apariŞia lor 
ĸi p©nŁ ´n prezent, o dinamicŁ fireascŁ . Nu s-au înregistrat 
respingeri sau ´ncercŁri de ´nlocuire de-a lungul generaŞiilor, fapt 
ce confirmŁ cŁ ele fac deja parte din fondul tradiŞional al 
subzonelor respective. 

At©t elementele arhitecturale c©t ĸi piesele de port care au 
ajuns sŁ reprezinte astŁzi subzonele etnografice ale Zonei 
Dornelor au fost supuse, ´ncŁ de la apariŞia lor, unui fenomen 
drastic de selecŞie. Ele nu au fost singurele inovaŞii de acest fel 
apŁrute la ´nceputul secolului XX; cel puŞin la nivelul 
vestimentaŞiei au existat  modele de o incontestabilŁ valoare 
artisticŁ, a cŁror tehnici  de ornamentare ĸi elemente de decor 
vorbeau cu profunnzime despre ereditatea culturalŁ a 
comunitŁŞilor subzonale, dar care au dispŁrut pe parcurs, 
conservându-se doar ´n muzee ĸi colecŞii particulare. Pentru 
localnici ele nu sunt dec©t niĸte produse ale fanteziei, în care 
nimeni nu se regŁseĸte ĸi care nu reprezintŁ pe nimeni. 
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 Ansamblu vestimentar cu bondiŤń dispńrutń din fondul tradiŤional 

local (Loc. Roĺu) 
 
La o privire mai atentŁ, se observŁ cŁ portul popular din 

Zona Dornelor ĸi-a asumat acele modele care ´nglobeazŁ at©t 
spiritul local c©t ĸi rezultatele permanentelor interferenŞe cu 
specificul zonelor etnografice limitrofe. Aceste vecinŁtŁŞi au creat 
posibilitatea unor contaminŁri reciproce ĸi inevitabile. 

Chiar ĸi ´ntre subzonele etnografice dornene existŁ spaŞii de 
interferenŞŁ, aĸa ´nc©t fenomenul migraŞiei specificului local este 
o realitate acceptatŁ conĸtient.  

 
Ne vom ocupa în continuare de identificarea subzonelor 

etnografice ale Zonei Dornelor, precum ĸi de principalele 
elemente caracteristice ale acestora.  

 
Subzona Valea BistriŞei Aurii cuprinde comunele 

C´rlibaba, CiocŁneĸti ĸi Iacobeni. 
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C´rlibaba constiuie o vatrŁ folcloricŁ distinctŁ datoritŁ 
prezenŞei  masive a etniei huŞule, dar poate fi integratŁ subzonei 
alŁturi de CiocŁneĸti ĸi Iacobeni, cu care are în comun ,,marca 
vestimentarŁôô reprezentatŁ de bundiŞa cusutŁ cu mŁrgele, cu prim 
negru de miel sau Şesut din l©nŁ ori mŁtase.  

Deĸi destul de conservatoare sub aspectul vestimentaŞiei 
specific entice, populaŞia huŞulŁ a ales sŁ abandoneze bonda cu 
poale lungi ´n avantajul bondiŞei cu mŁrgele ce caracterizeazŁ 
subzona. 

Acest model de bondiŞŁ cu variaŞii de motive geometrice ĸi 
coloristice, se regŁseĸte ĸi ´n localitŁŞile Botoĸana, Todireĸti, 
Liteni etc. 

 
Sub aspect architectural aceastŁ subzonŁ este reprezentatŁ 

de ornamentele faŞadelor caselor de locuit din comuna CiocŁneĸti. 

 

Subzona Valea Râului Dorna cuprinde comunele Poiana 

Stampei, Coĸna, Dorna Candreni ĸi oraĸul Vatra Dornei. AlŁturi 

de acestea este inclus subzonei ĸi satul ķaru Bucovinei, singura 

localitate de pe cuprinsul comunei ķaru Dornei care a fost inclusŁ 

Bucovinei. 

Principalul element de identificare subzonalŁ este bondiŞa 

cu decor floral viu colorat, cu prim negru din blanŁ de miel, din 

l©nŁ sau mŁtase Şesut ´n tehnica ,,cu ĸfacuriôô. CusŁtura 

ornamentalŁ poate folosi ca suport at©t pielea c©t ĸi abaua. 
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Un element de identificare destul de sigur poate fi ĸi acela 

al predominanŞei elementelor florale ´n ornamentarea cŁmŁĸilor 

femeieĸti ĸi bŁrbŁteĸti, precum ĸi prezenŞa destul de fecventŁ a 

cusŁturilor cu mŁrgele, ´n combinaŞii ce marcheazŁ interferenŞa cu 

zona etnograficŁ a BistriŞei. 

Subzona Cursul Superior al R©ului BistriŞa cuprinde 

localitŁŞile dornene ce nu au fŁcut parte din Bucovina, aĸa-

numitul ,, Regatôô. Subzona include localitŁŞile de pe cursul r©ului 

Neagra, comuna ķarul Dornei, fŁrŁ satul ķarul Bucovinei\ ĸi 

comuna Panaci, precum ĸi comunele situate pe cursul superior al 

BistriŞei p©nŁ la limita cu judeŞul NeamŞ: Dorna Arini, Crucea ĸi 

oraĸul Broĸteni. 

Deĸi comuna Panaci este caracterizatŁ de elemente 

distincte, ea face parte totuĸi din aceastŁ subzonŁ, av©nd comun 

cu celelalte localitŁŞi principalul element vestimentar de 

identificare: bondiŞa cu ,,ochiul de pŁunôô, cu prim negru de miel 

sau ŞesŁturŁ de l©nŁ ori mŁtase. Ca un fapt inedit ´n ansamblul 

ornamenticii caracteristice arealului bucovinean, bondiŞa cu 

ochiul de pŁun acoperŁ cu ornamente, dispuse ´n registre 

orizontale ĸi verticale, ´ntreg c©mpul ornamental, nelŁs©nd spaŞii 

libere. AceastŁ piesŁ vestimentarŁ este specificŁ ´ntregii VŁi a 

BistriŞei, ea regŁsindu-se ca element specific ĸi pe teritoriul 

judeŞului NeamŞ. 



 

 

 

 

150 

 
 

Simultan  cu motivul ,,ochiul de pŁunôô se regŁseĸte de-a 

lungul VŁii BistriŞei ĸi ornamental floral de tip rozetŁ, numit 

regional ,,bumbiôô sau ,,peneôô (adicŁ frunze), motiv care ´n Zona 

Dornelor  caracterizeazŁ cu precŁdere comuna Panaci, dar apare 

sporadic ĸi ´n Dorna- Arini sau Broĸteni. Ca ĸi ´n cazul anterior, 

acest element ornamental se regŁseĸte ĸi ´n judeŞul NeamŞ, aici 

reprezentând un adevŁrat element de identificare a Zonei 

Etnografice NeamŞ. Ċn acest caz interferenŞa cu zona  etnograficŁ 

limitrofŁ nu s-a mai manifestat la nivelul influenŞelor ci al  

transferului integral.  

 
DacŁ fenomenul subzonŁrii  a fost subliniat, ´ncep©nd  cu 

primele decenii ale secolului XX de apariŞia  unor modele diferite 
´n ornamentarea vestimentaŞiei, portul popular vechi avea, ´n cea 
mai mare mŁsurŁ, elementele comune ale ´ntregii pŁrŞi de Nord a 
Moldovei. At©t croiala c©t ĸi elementele ornamentale pŁstrau o 
linie comunŁ iar bondiŞele  erau numai arareori ornamentate. 
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P©nŁ cŁtre sf©rĸitul secolului al XIX-lea portul tradiŞional 
bŁrbŁtesc avea ca singur ornament primul negru din blanŁ de 
miel, ataĸat bondiŞei croite din piele albŁ, iar ca accesoriu, 
ornamentat de aceastŁ datŁ prin diferite tehnici de presare, incizie 
ori aplicaŞii metalice, era purtat chimirul din piele mai lat sau mai 
´ngust, prevŁzut cu catarame ĸi buzunar.  

Portul femeiesc a cunoscut diferite tehnici de ornamentare, 
cŁmŁĸile bucovinene fiind recunoscute ca adevŁrate piese de 
virtuozitate. Registrul coloristic era unul mult mai restrâns, 
predomin©nd roĸul ĸi negrul ´n diferite nuanŞe ce reprezentau 
categorii de v©rstŁ, de stare civilŁ ĸi de statut social. 

În Zona Dornelor, unitatea aspectului portului tradiŞional de 
tip vechi s-a datorat ĸi faptului cŁ aici nu a existat o departajare pe 
clase sociale strict reglementatŁ, neexist©nd o clasŁ a boierimii 
sau un alt tip de populaŞie privilegiatŁ. Singurul statut recunoscut 
a fost cel conferit de proprietŁŞile mai ´ntinse sau mai mici asupra 
pŁdurilor ĸi pŁĸunilor, precum ĸi numŁrul de animale deŞinute. La 
nivelul portului popular de tip vechi acest statut nu implica un 
aspect deosebit al vestimentaŞiei, excepŞie fŁc©nd portul femeiesc 
în care puteau fi incluse piese preŞioase, adevŁrate tezaure de 
familie, cum ar fi salbele din bani de aur ĸi de argint, adeseori 
av©nd douŁ ĸi trei r©nduri de astfel de monede. 

 
Femeie din Floreni purt©nd salbń de galbeni. 

 
PieptŁnŁtura femeilor de p©nŁ la sf©rĸitul secolului al 

XIX -lea impunea rigori destul de greu de ´ndeplinit, pŁrul 
neav©nd voie sŁ fie lŁsat liber ci ´mpletit ´n cozi, prinse ´n coc la 
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spate, ´n formŁ de coroanŁ ´n jurul capului sau pe creĸtet ´n cazul 
fetelor, ridicate ´n dreptul urechilor ĸi acoperite cu tulpan ĸi 
zŁbrelnic ´n cazul femeilor mŁritate.   

FetiŞelor li se lŁsau cozile libere sau li se ´mpletea pŁrul 
într-o singurŁ coadŁ la spate. P©nŁ la mŁritiĸ, fetele purtau vara 
capul descoperit, la sŁrbŁtori prinz©ndu-ĸi ´n cozile ,,puseôô 
deasupra capului flori de grŁdinŁ. Iarna, purtau tulpan de caĸmir 
sau mŁtase ori cas©ncŁ neagrŁ, ´nnodatŁ la spate.  

 
T©nńrń din Dorna Arini pieptńnatń òcu cozile puseó, purt©nd 

catrinŤń Ťesutń ´n ozoare. 
 
Din clipa ´n care, ´n cadrul ceremonialului nupŞial, mireasa 

era trecutŁ ´n r©ndul nevestelor fiind legatŁ cu tulpan sau 
zŁbrelnic, nu avea voie sŁ-ĸi mai lase pŁrul la vedere, chiar 
pieptŁnatul acestuia devenind un gest intim, de tainŁ.  

Unul dintre cele mai spectaculoase aspecte ale portului 
popular femeiesc din Zona Dornelor era legŁtura de cap a femeii 
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mŁritate. Peste cozile puse ´n jurul urechilor, nevestele se 
´mbrobodeau cu tulpan de caĸmir iarna, ori cu batic de p©nzŁ albŁ 
vara, acesta fiind cobor©t c©t mai mult pe frunte, uneori p©nŁ 
deasupra spr©ncenelor. C©nd cozile erau prea grele ca sŁ poatŁ fi 
susŞinute cu ace de pŁr, acestea erau cusute pe un cerc de lemn 
sau de metal pus pe creĸtetul capului ĸi denumit ,,veĸcŁôô. Peste 
tulpan sau baticul de p©nzŁ femeile se ´nveleau cu ĸtergarul de 
cap numit ,,zŁbrelnicôô, astfel ´nc©t capul avea o formŁ 
triunghiularŁ.  

 
 
Ca piesŁ vestimentarŁ, zŁbrelnicul este una dintre cele mai 

elaborate creaŞii ale artei tradiŞionale. Cu o lungime ajung©nd de 
p©nŁ la 3 metri ĸi cu lŁŞimea de aproximativ 80 centrimetri un 
metru, aceastŁ piesŁ era ŞesutŁ ´ntr-o tehnicŁ specialŁ numitŁ 
,,nividealŁôô, care implica ataĸarea la rŁzboiul de Şesut a mai 
multor iŞe, numŁrul acestora ajung©nd p©nŁ la douŁsprezece. Se 
obŞinea astfel un motiv geometric ´n relief care, accentuat de 
culoarea albŁ a inului sau bumbacului folosit la ŞesŁturŁ, conferea 
o notŁ de eleganŞŁ cu totul ieĸitŁ din comun. CŁtre capetele 
´nguste ale zŁbrelnicului erau cusute, cu mŁtase sau mŁrgele 
colorate, motive ornamentale florale stilizate, care nu erau 
niciodatŁ aceleaĸi pe ambele capete ale zŁbrelnicului. Ċn loc de 
franjuri se croĸetau dantele din fir de bumbac sau de in. 
ZŁbrelnicul era purtat petrecut parte peste parte pe sub bŁrbie, iar 
capetele ornamentate cu cusŁturi ´mbrŁcau spatele femeii, peste 
bondŁ.  

Acest tip de legŁturŁ de cap a fost mult simplificat ´ncŁ de 
la ´nceputul secolului XX c©nd au ´nceput sŁ disparŁ ĸi rigorile 
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legate de interdicŞia ca femeilor mŁritate sŁ nu-ĸi lase cozile la 
vedere. Nu s-a renunŞat ´nsŁ la spectaculoasa piesŁ vestimentarŁ, 
zŁbrelnicul fiind purtat ocazional ĸi ´n zilele noastre la costumul 
de sŁrbŁtoare. 

DupŁ dispariŞia obligativitŁŞii ´nvelitului cu zŁbrelnic din 
portul popular, locul acestuia a fost luat de tulpanele mari de 
caĸmir ĸi mŁtase, purtate legate la spate (´nc©rpate), sau cu douŁ 
capete petrecute parte peste parte pe sub bŁrbie ĸi ´nnodate la 
spate (îmbrobodite).  

ĊncŁ ´nainte de cel de-al doilea rŁzboi mondial, pieptŁnŁtura 
fetelor ĸi uneori chiar a nevestelor ´ncepe sŁ semene cu 
pieptŁnŁtura orŁĸencelor, pŁrul fiind ondulat cu un fier 
´nfierb©ntat ´n foc ĸi apoi str©ns la spate ´ntr-un coc. ķi peste acest 
tip de pieptŁnŁturŁ nevestele ´ĸi puneau tulpan.  

 
Tinere din Ĺaru Bucovinei pieptńnate de sńrbńtoare. 

DupŁ cel de-al doilea rŁzboi mondial obligativitatea purtŁrii 
tulpanului de cŁtre neveste a dispŁrut cu totul. La fel a dispŁrut ĸi 
interdicŞia de a-ĸi lŁsa pŁrul ne´mpletit aplicatŁ p©nŁ atunci 
fetiŞelor ĸi  fetelor de mŁritat. Aproximativ p©nŁ ´n anii ô50 ai 
secolului trecut, pŁrul lŁsat liber pe spate constituia un semn de 
doliu, caz ´n care ĸi nevestele, chiar femeile bŁtr©ne, erau obligate 
sŁ-ĸi lase pŁrul liber, despletit, pe sub basmaua neagrŁ.  
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Tot aici mai poate fi amintitŁ pieptŁnŁtura ceremonialŁ a 

fetelor logodite ĸi a mireselor, care nu era cu mult diferitŁ de 

aceea a fetelor de mŁritat, diferenŞa const©nd doar ´n prezenŞa 

coroniŞelor din flori artificiale ĸi, ceva mai t©rziu, a voalului din 

dantelŁ de bumbac alb. Un lucru mai puŞin cunoscut este acela cŁ, 

dupŁ logodnŁ ĸi p©nŁ la nuntŁ costumul de sŁrbŁtoare al fetei 

logodite  impunea purtarea coroniŞei de mireasŁ, la fel cum tinerii 

logodiŞi ´ĸi purtau floarea de mire ´n pŁlŁrie. Nu odatŁ, ´n cazul 

logodnelor foarte lungi, fetele purtau douŁ-trei coroniŞe p©nŁ ´n 

ziua nunŞii. PieptŁnŁtura bŁrbaŞilor se reducea, p©nŁ la sf©rĸitul 

secolului al XIX-lea, la aĸa-zisul ,,retezatôô. PŁrul era scurtat 

periodic la spate ĸi pe frunte, cu o tŁieturŁ dreaptŁ, strict 

funcŞionalŁ, neviz©nd nici un criteriu estetic. Ċn cazul copiilor 

pŁrul era tuns c©t mai scurt ĸi ca o mŁsurŁ suplimentarŁ de igienŁ. 

Retezatul nu intra sub incidenŞa obligativitŁŞii, ´n multe cazuri 

bŁrbaŞii purt©nd plete lŁsate libere pe sub pŁlŁrie sau cŁciulŁ, 

modŁ care nu se mai regŁseĸte ´n Zona Dornelor ´ncep©nd cu 

ultimele decenii ale secolului XIX.  

În portul popular de tip vechi accesoriul folosit pentru a 

acoperi capul bŁrbaŞilor era cŁciula de miel negru, foarte rar fiind 

´nt©lnitŁ cŁciula brumŁrie. Aceasta era purtatŁ ĸi vara ĸi iarna, 

intr©nd sub incidenŞa obligativitŁŞii, lipsa ei simbolizând doliul. 

BŁrbaŞilor ´n doliu le era interzis sŁ-ĸi radŁ barba ĸi sŁ ´ĸi tundŁ 

pŁrul timp de un an.  

La mijlocul secolului al XIX-lea ´n portul popular bŁrbŁtesc 

apare pŁlŁria de p©slŁ neagrŁ, cu calota rotunjitŁ ĸi cu borurile 

largi, neîndoite. Aceasta a luat repede locul cŁciulii ´n portul de 

varŁ. Ċntre cele douŁ rŁzboaie mondiale ´n toate subzonele 

etnografice dornene ´ncepe sŁ fie purtatŁ  pŁlŁria de pluĸ, neagrŁ 

sau maro, uneori ĸi ´n portul de  iarnŁ.  
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Obligativitatea purtŁrii pŁlŁriei sau cŁciulii nu ´i excludea 

pe copii ĸi pe adolescenŞi, cu excepŞia costumului de sŁrbŁtoare.  
ĊncŁ ´nainte de cel de-al doilea rŁzboi mondial, bŁrbaŞii au 

´nceput sŁ-ĸi ornamenteze una dintre pŁrŞile laterale ale pŁlŁriei cu 
pene de cocoĸ de munte sau cu aripi de fazan, ca un gest de 
maximŁ eleganŞŁ. 

 

 
T©nńr din Ciocńneĺti cu aripń de fazan la pńlńrie. 
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ķi ´n portul popular actual este pŁstratŁ aceastŁ modŁ, la fel 
cum se menŞine simultaneitatea purtŁrii cŁciulii de miel negru ĸi a 
pŁlŁriei, de obicei verde sau maro. 

 
Dintre piesele vestimentare ale portului popular femeiesc se 

distinge, prin valoarea esteticŁ excepŞionalŁ, cŁmaĸa.  
Portul popular vechi ´nregistreazŁ mai multe tipuri de 

croialŁ, ´ntre care cele mai utilizate sunt cŁmŁĸile cu m©neci ĸi 
stani prinse ´mpreunŁ ĸi ´ncreŞite la g©t (cŁmaĸa cu brezŁrŁu), ĸi 
cŁmaĸa cu m©neca prinsŁ din umŁr, croitŁ pŁtrat ´n jurul g©tului, 
cu despicŁturŁ pe piept. Aceasta din urmŁ se ´nt©lneĸte mai ales la 
portul de lucru.  

Ċn cazul cŁmŁĸilor Şesute cu ornamente geometrice, Zona 
Dornelor a cultivat multŁ vreme cŁmaĸa cu altiŞa croitŁ separat ĸi 
cu m©neca ataĸatŁ de ´ncreŞ (partea de jos a altiŞei ornamentatŁ 
distinctiv, cromatic sau ornamental). 

 

 
ĊncŁ din 1890 ´n Zona Dornelor ´ncepe sŁ c©ĸtige teren 

cŁmaĸa croitŁ orŁĸeneĸte, cu nasturi ´n faŞŁ, uneori cu manĸetŁ sau 
guler, iar în alte variante cu ciupag.  
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În oricare dintre variantele enumerate mai sus mâneca poate 
fi largŁ, lŁsatŁ liberŁ, str©nsŁ ´n brŁŞarŁ, cu volan sau cu manĸetŁ.  

 
Familie din Dorna Candrenilor. Femeile poartń cńmńĺi croite dupń 

moda orńĺeneascń (1896) 

 
T©nńrń ´n cńmaĺń cu ciupag, cu m©neca ataĺatń din umńr (Loc. Broĺteni) 
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Fatń din Vatra Dornei purt©nd cńmaĺń cu altiŤń ĺi m©neca str©nsń cu voln. 

 

De asemenea, cŁmŁĸile din portul vechi aveau stanii ĸi 

poalele croite din aceeaĸi bucatŁ de p©nzŁ, (cŁmeĸoiul), sau 

poalele puteau fi croite separat ĸi cusute ulterior de stanii cŁmŁĸii. 

Se ´nt©lnesc ĸi variantele de poale detaĸabile de cŁmaĸŁ.  

Sub aspectul dispunerii câmpurilor ornamentale, portul 

vechi este caracterizat at©t de prezenŞa cŁmŁĸii cu altiŞŁ, ´ncreŞ ĸi 

r©nduri (verticale sau costiĸete), c©t ĸi de dispunerea ornamentelor 

´n r©nduri fŁrŁ altiŞŁ. De asemeni, existŁ ĸi varianta cu altiŞŁ ĸi 

ñpuiò, adicŁ elemente ornamentale disparate.  

Specific cŁmeĸoaielor din Zona Dornelor este tipul de 

ornamentaŞie la baza m©necii ĸi pe umŁr, uneori ĸi pe piept ĸi ´n 

jurul gâtului. 
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T©nńrń din Neagra Ĺarului purt©nd cńmeĺoi ĺi catrinŤń de pńruŤ cu motiv 

ornamental lucrat în fir metallic. 

 
Suportul cŁmŁĸii de tip tradiŞional este p©nza de casŁ, din 

c©nepŁ ( mai ales ´n cazul cŁmŁĸilor de lucru), din in sau bumbac 
procurat de la negustorii strŁini.  

Ċntre cele douŁ rŁzboaie mondiale ´ncepe sŁ fie folositŁ 
p©nza procuratŁ din comerŞ, din bumbac sau in topit, aĸa ïnumitul 
,,iniĸorôô.  

O notŁ specificŁ Zonei Dornelor este apariŞia ´ncŁ din anii 
1930 a cŁmŁĸilor cusute pe marchizet. 

Ċn aniiô60 ai secolului trecut se ´nregistreazŁ o vizibilŁ 
modificare at©t a croielii cŁmŁĸii tradiŞionale de sŁrbŁtoare c©t ĸi a 
modalitŁŞilor de ornamentare a acesteia, mai ales la nivel 
cromatic. Apare acum de-a lungul BistriŞei Aurii tendinŞa de-a 
´nlocui cŁmaĸa clasicŁ, cu altiŞŁ ĸi brizŁrŁu, cu tipul de croi al 
cŁmŁĸii tradiŞionale de lucru, cu m©neca prinsŁ din umŁr ĸi lŁsatŁ 
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liberŁ, croitŁ pŁtrat ´n jurul g©tului ĸi despicatŁ pe piept. Ca o 
parantezŁ, acest fenomen este consemnat ´n acelaĸi timp ĸi ´n 
vatra folcloricŁ vecinŁ, ´n Fundu Moldovei. O transformare la fel 
de violentŁ s-a petrecut ĸi ´n registrul cromatic fiind acum 
preferate, aproape ´n exclusivitate, nuanŞele de maro ĸi verde. 

AceastŁ invazie a culorii maro a cuprins ´ntraga ZonŁ a 
Dornelor, fiind consideratŁ p©nŁ de cur©nd o marcŁ 
cvasiobligatorie a eleganŞei. 

Din fericire, în ultimii 10 ï 15 ani se constatŁ o re´ntoarcere 
la formele iniŞiale, at©t ca tip de croialŁ c©t ĸi ca registru coloristic 
ĸi ornamental. 

Fiecare dintre cele trei subzone etnografice ale Dornei 
´nregistreazŁ, at©t ´n cazul portului de tip vechi c©t ĸi al celui de 
tip nou, o gamŁ ornamentalŁ specificŁ, ceea ce nu ´nseamnŁ ´nsŁ 
cŁ nu este permisŁ migraŞia sau contaminarea subzonelor vecine. 

 

 
Port de tip nou de pe Valea BistiŤei Aurii(Iacobeni ĺi Ciocńneĺti) 
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Port vechi de pe Valea BistrŤei Aurii 

 

 

 
Cńmńĺi cu motiv floral de pe Valea Dornei (colecŤia Nicoleta Irimescu) 
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Fragmente de cńmńĺi vechi cusute cu mńrgele dupń model bistriŤean (Poiana 

Stampei). ColecŤia Prof. Violeta Gherman. 
 

 
Fragmente de cńmńĺi Ťesute ĺi cusute de pe Valea R©ului Neagra. 

(ColecŤia Prof. Violeta Gherman) 
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Un element de originalitate al cŁmŁĸilor din Zona Dornelor, 
´nregistrat ´ncŁ din primii ani ai secolului XX, este prezenŞa 
mŁrgelelor ĸi paietelor ce completeazŁ cusŁtura cu mŁtase sau 
bumbac colorat de pe decorul acestora. Trebuie menŞionat cŁ 
folosirea  mŁrgelelor  ĸi paietelelor nu era permisŁ  de regulile 
nescrise ale tradiŞiei locale dec©t ´n anumite circumstanŞe: ca 
semn al unui statut social sau economic excepŞional, pe ´ncreŞul 
cŁmŁĸilor de logodnŁ, pe cŁmŁĸile de mireasŁ, de nŁnaĸŁ sau de 
soacrŁ. 

 
T©nńrń purt©nd o cńmaĺń din Sńriĺoru Mic cusutń cu paiete ĺi mńrgele. 

(ColecŤia Prof. Aspazia Lungulescu) 
 
Din pŁcate, aceste interdicŞii care limitau transformarea 

modelelor tradiŞionale ´n reprezentŁri nespecifice Zonei Dornelor 
au dispŁrut, dupŁ cel de-al doilea rŁzboi mondial ´nregistr©ndu-se 
o abundenŞŁ nesŁnŁtoasŁ a acestor ornamente, precum ĸi a firului 
metalic. Probabil tocmai uĸurinŞa procurŁrii lor a fŁcut ca ´ncet-
´ncet fenomenul sŁ disparŁ . 
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La un moment dat, ca ĸi ´n alte zone etnografice, s-a 
constatat o adevŁratŁ invazie a aĸa-ziselor ,,cŁmŁĸi pe nailonôô, 
acesta ´nlocuind suportul de p©nzŁ sau marchizet sub pretextul 
uĸurinŞei de a fi ´ntreŞinut ĸi al facilei execuŞii de cusŁturi datoratŁ 
marcajului grosier al firelor ŞesŁturii. ķi acest fenomen este pe 
cale de dispariŞie, dar rŁm©ne ´ncŁ actualŁ folosirea firelor 
sintetice ´n execuŞia cusŁturilor, ´nlocuind mŁtasea ĸi bumbacul. 

CŁmŁĸile portului contemporan de sŁrbŁtoare nu mai sunt 
´ncreŞite la g©t cu brezŁrŁu, ci prin croĸetarea unei dantele de jur-
´mprejurul g©tului, str©ns cu un ĸiret de aŞŁ rŁsucitŁ. 

CŁmŁĸile portului contemporan de sŁrbŁtoare nu mai sunt 
´ncreŞite la g©t cu brezŁrŁu, ci prin croĸetarea unei dantele de jur-
´mprejurul g©tului, str©ns cu un ĸiret de aŞŁ rŁsucitŁ. 

Trebuie menŞionat cŁ ´ncŁ de la ´nceputul secolului XX  ´n 
Zona Dornelor nu a existat obligativitatea de a nu purta cŁmŁĸi ori 
alte piese verstimentare aparŞim©nd altor zone etnografice, 
limitrofe sau mai ´ndepŁrtate, atunci c©nd acestea nu se ´ndepŁrtau 
cu totul de modelele locale. 

         
     Cuplu din Ĺaru Bucovinei 1965        Cńmaĺń de RadauŤi purtatń 
 (t©nńra poartń catrinŤń de Muscel)     ´ntr-un ansamblu vestimentar  

                                                   de pe Valea Dornei. 
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O altŁ piesŁ vestimentarŁ cu valoare reprezentativŁ pentru 

subzonele etnografice din Zona Dornelor este catrinŞa. ExistŁ 

modele specifice pentru fiecare subzonŁ ´n parte ĸi chiar pentru 

anumite localitŁŞi ´n mod particular. DiferenŞele constau fie ´n 

tehnica de execuŞie a ŞesŁturii, fie în culoarea de fond  ori în 

nuanŞa betei de jos. 

Ca peste tot ´n Moldova, catrinŞa se compune din trei 

c©mpuri colorate ´n nunaŞe diferite: betele de sus ĸi de jos (cea de 

sus nu este obligatorie), decorul ĸi tabla neagrŁ din spate.  

În mod tradiŞional, Zonei Dornelor i-a fost ĸi-i rŁm©ne 

specificŁ catrinŞa pe fond negru, cu bata de jos viĸinie, despŁrŞitŁ 

de decor cu aĸa-numitul ,,curcubeuôô (o dungŁ ´n culori distincte; 

uneori este deajuns o singurŁ culoare). Pe marginea exterioarŁ 

bata este ornamentatŁ cu croĸetul, ´n nuanŞe asortate decorului, cu 

motive semicirculare numite regional ,,genuŞeôô sau ,,z©mŞiĸoriôô.  

La portul de tip vechi decorul era Şesut ,,´n v©rsteôô, cu l©nŁ 

sau mŁtase discret coloratŁ ´n viĸiniu, bleumarin, nuanŞe de maro 

ĸi, destul de des, fir metalic folosit cu multŁ discreŞie. 

Materialul de bazŁ al ŞesŁturii era ,,pŁruŞulôô folosit pentru 

urzealŁ, uneori ĸi pentru bŁtealŁ, cŁtre sf©rĸitul secolului al XIX-

lea altern©nd  din ce ´n ce mai des cu firul de mŁtase, ´n cazul 

costumelor de sŁrbŁtoare. Ċn 1930 apŁruserŁ deja catrinŞele Şesute 

integral din fir de mŁtase ĸi v©rstate cu fir metalic.  

În primele decenii ale secolului XX, atunci când s-a produs 

o adevŁratŁ reformare la nivelul specificului local al portului 

popular, au ́ nceput sŁ aparŁ piese inedite: catrinŞa cu v©rste ĸi 

alesŁturŁ dispuse alternativ, catrinŞa fŁrŁ bata de jos, care rŁm©ne 

marcatŁ simbolic doar de dunga curcubeului, precum ĸi catrinŞa 

cu alesŁturŁ ŞesutŁ ,,´n ozoareôô (cu un ornament ovoidal ´n relief). 

Tot acum ´ncepe sŁ fie remarcatŁ catrinŞa specificŁ 

localitŁŞii Panaci, pe fond roĸu. 
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Ansambluri vestimentare specifice Comunei Panaci. 

 

PopulaŞia huŞulŁ a fost cea mai conservatoare, 

neîndepîrtânde-se prea mult de modelul portului tradiŞional de tip 

vechi.  

Pentru subzona Valea BistriŞei Aurii este specificŁ portului 

de tip nou catrinŞa cu alesŁturŁ, ´n nuanŞe de maro ĸi verde. De 

asemeni, pe cursul superior al BistriŞei, ´n Dorna-Arini, Crucea ĸi 

Broĸteni se poartŁ ´ncŁ ´nainte de cel de-al doilea rŁzboi mondial 

catrinŞa cu alesŁturi albe, ce ´mbracŁ ĸi decorul betei de jos. 

Pentru celelalte localitŁŞi rŁm©ne specificŁ ornamentaŞia ´n v©rste 

pe fond negru ĸi batŁ viĸinie, dar nu sunt excluse alte culori de 

fond sau lipsa chenarului. 
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Femei din Holda(Loc. Broĺteni) 

 

 
Port de tip nou din Vatra Dornei (cu catrinŤń de mńtase ĺi fir metalic) ĺi 

port de tip vechi cu catrinŤń de pńruŤ. 

Gradul mare de permisibilitate în adoptarea unor modele de 

´mprumut a fŁcut ca ´n Zona Dornelor sŁ aparŁ ´ncŁ din anii 1930 
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catrinŞa de tip muscelean, consideratŁ p©nŁ t©rziu o piesŁ de lux ĸi 

´mbrŁcatŁ ´n ansambluri vestimentare sŁrbŁtoreĸti. Sporadic, ea 

mai apare ĸi astŁzi, dar tendinŞa de abandonare a modelului este 

certŁ. 

 
Tineri din Ciocńneĺti ´n costume de tip nou 

 

Fie cŁ fac parte din croiala cŁmŁĸii, fie cŁ sunt detaĸabile, 

poalele se poartŁ obligatoriu pe sub catrinŞŁ, depŁĸind lungimea 

acesteia cu nu mai mult de douŁ, trei degete, ajung©nd puŞin mai 

jos de mijlocul pulpei piciorului. Poalele sunt ornamentate discret, 

cu dantelŁ sau cusŁturi asemŁnŁtoare decorului cŁmŁĸii. 

Atunci c©nd catrinŞa este purtatŁ ,,cu poalele prinse ´n 

br©uôô, colŞul liber din partea de jos a catrinŞei este ridicat p©nŁ la 

nivelul taliei, prinzându-se sub br©ul ce susŞine catrinŞa. Acest 

mod de a purta catrinŞa nu constituie un gest de eleganŞŁ aĸa cum 

greĸit se crede uneori, ci o modalitate funcŞionalŁ de a  uĸura 

miĸcŁrile ´n cazul unoir activitŁŞi ce implicŁ  un efort deosebit, 

mersul pe jos sau, ´n cazuri mai puŞin oficiale, miĸcŁrile de dans. 
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T©nńrń de pe cursul superior al BistrŤei, purt©nd cńmaĺń Ťesutń, br©u lat, 

br©u ´ngust ĺi catrinŤa prinsń ´n br©u. 
 
Av©nd rolul funcŞional de a susŞine catrinŞa la nivelul taliei, 

brâul poate fi lat (10-15 centimetri) sau îngust (8-10 centimetri).  

În portul femeiesc brâul lat s-a purtat mai ales pe sub 

catrinŞŁ, av©nd rolul de a susŞine talia ´n cazul unor eforturi fizice 

mari, dar poate fi purtat ĸi la vedere, peste el ´nfŁĸur©ndu-se, 

neapŁrat, br©ul ´ngust. Ċn Zona Dornelor nu se foloseĸte termenul 

,,b©rneaŞŁôô pentru br©ul ´ngust. 

ŝesute ´n general din l©nŁ sau ´n combinaŞii de l©nŁ, mŁtase 

ĸi bumbac, br©iele late pot fi ornamentate de la un capŁt la celŁlalt 

´n registru linear orizontal, sau pot fi Şesute cu alesŁturŁ, caz ´n 
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care se ornamenteazŁ numai zona ce va corespunde pŁrŞii din faŞŁ 

sau de jur ïîmprejurul mijlocului. 

Br©ul lat este comun portului femeiesc ĸi bŁrbŁtesc, cu 

specificarea cŁ pentru bŁrbaŞi, de obicei, fondul br©ului este 

negru. 

ConfecŞionate ´n aceeaĸi tehnicŁ ĸi cu aceleaĸi materiale, 

br©iele ´nguste au ca decor de la motive lineare simple, p©nŁ la 

alesŁturi de o mare virtuozitate. Portul de sŁrbŁtoare implicŁ ca 

accesoriu funcŞional dar ĸi ornamental br©ul, adesea confecŞionat 

integral din mŁtase sau ´n combinaŞii de mŁtase, bumbac ĸi fir 

metalic. Lungimea br©ielor este variabilŁ, mŁsur©nd aproximativ 

´ntre 3 ĸi 5 metri. 

 

Element comun  ´n portul femeiesc ĸi bŁrbŁtesc, 

´ncŁlŞŁmintea a înregistrat de-a lungul secolelor mai multe tipuri 

ĸi variante. Desigur, portul tradiŞional de tip vechi are ca piesŁ 

principalŁ de ´ncŁlŞŁminte opinca. 

ConfecŞionate din piele de porc sau de vitŁ, opincile erau 

´ncreŞite cu ,,aŞeôô (sfori rŁsucite din pŁr de coadŁ de vacŁ sau de 

cal), aŞele fiind ĸi mijlocul de susŞinere al opincii pe picior prin 

´nfŁĸurarea peste geznŁ, deasupra obielelor.  

La r©ndul lor obielele puteau fi Şesute din l©nŁ iarna (albe, 

negre sau ´n carouri) ĸi din c©nepŁ vara. 

CŁtre sf©rĸitul secolului al XIX-lea obielele au ´nceput sŁ 

fie ´nlocuite cu ciorapii tricotaŞi din l©nŁ. 

Ca o influenŞŁ vestimentarŁ datoratŁ ocupaŞiei austro-

ungare, în portul din zona Zona Dornelor apar tot mai des, 

´ncep©nd cu a doua jumŁtate a secolului XIX-lea, ciubotele. Ele 

erau purtate ĸi de cŁtre bŁrbai ĸi de cŁtre femei at©t la portul de 

iarnŁ c©t ĸi la cel de varŁ. MultŁ vreme opincile ĸi ciubotele au 

coexistat în portul tradiŞional.  

DupŁ primul rŁzboi mondial femeile ´ncep sŁ poarte botine 

ĸi pantofi din piele iar bŁrbaŞii ´ncŁlŞau vara, cu precŁdere, 

bocanci. 
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La mijlocul secolului XX costumul  popular femeiesc se 

´mbrŁca folosind ĸi accesorii moderne, inclusiv pantofi, la fel ca ĸi 

´n cazul costumului bŁrbŁtesc. 

În zilele noastre, când portul popular ĸi-a pierdut 

funcŞionalitatea ĸi constituie un ansamblu de recuzitŁ al anumitor 

sŁrbŁtori locale, se constatŁ tendinŞa forte vizibilŁ ca 

´ncŁlŞŁmintea sŁ revinŁ la piesele portului vechi: ciubote ĸi 

opinci.Se obŞine astfel un ansamblu hibrid, destul de ciudat la 

prima vedere, între piesele portului de tip nou ĸi ´ncŁlŞŁmintea 

tradiŞionalŁ veche. 

DupŁ moda orŁĸeneascŁ, ´ncŁ ´nainte de 1940, femeile din 

Zona Dornelor ´ncŁlŞau ĸoĸoni peste botine sau pantofi. Tipul 

clasic de pantofi din acea vreme avea baretŁ ĸi un toc de 

aproximativ 6-7 centimetri. Aceĸtia erau ´ncŁlŞaŞi peste ciorapii de 

aŞŁ bej procuraŞi din comerŞ, în general de la magazinele evreilor. 

 

 
Opinci din piela de porc ĺi obiele de l©nń 
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Port de tip vechi din Moroĺeni ĺi Dorna Candrenilor cu opinci ĺi ciorapi de l©nń 

 
Portul de iarnŁ  are ca piesŁ de vestimentaŞie comunŁ 

femeilor ĸi bŁrbaŞilor cojocul ĸi sumanul. 
Portul de tip vechi a avut, p©nŁ cŁtre anii 1920, ca piesŁ 

componentŁ cojocul din piele de oaie, cu blana pe dinŁuntru ĸi cu 
decorul alb, neornamentat, cu ciupag ´n jurul g©tului ĸi cu o 
garniturŁ discretŁ din blanŁ de miel neagrŁ ce marca pŁrŞile din 
faŞŁ, de la talie p©nŁ la g©t. Croit drept, fŁrŁ buzunare, lung p©nŁ 
la genunchi sau puŞin mai jos de genunchi, cojocul ´ndeplinea 
criteriile de maximŁ funcŞionalitate ´n iernile geroase ale zonei de 
munte. 

DupŁ 1920 nu-l mai regŁsim ´n portul popular din Zona 
Dornelor.  

Sumanul a coexistat multŁ vreme alŁturi de cojoc, 
menŞin©ndu-se ĸi astŁzi ´n portul tradiŞional de iarnŁ  din toate 
subzonele Zonei Dornelor. Este posibil ca aceastŁ piesŁ 
vestimentarŁ cu o valoare esteticŁ ĸi funcŞionalŁ excepŞionalŁ sŁ fi 
supravieŞuit pe criterii estetice, at©t croiala c©t ĸi ornamentaŞia 
conferind eleganŞŁ ĸi distincŞie purtŁtorilor. 
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ŝesŁtura din l©nŁ neagrŁ, maro sau brumŁrie este bŁtutŁ ´n 

piuŁ, fapt ce-i conferŁ rezistenŞŁ, grosime ĸi impermeabilitate.  

Croiala cea mai rŁsp©nditŁ este aceea a sumanului cu 

falduri: la croiala uĸor evazatŁ a pŁrŞilor din faŞŁ ĸi din spate, se 

ataĸeazŁ, ca un pliu, un triunghi din acelaĸi material care porneĸte 

de sub braŞul hainei pe toatŁ lungimea sa. La g©t croiala poate fi 

cu ciupag (la tipul vechi) sau cu guler, iar extremitatea mânecilor 

se terminŁ simplu sau cu manĸetŁ ´ntoarsŁ ´nafarŁ. Lungimea 

hainei poate varia din dreptul genunchilor p©nŁ la mijlocul 

pulpelor picioarelor. Toate extremitŁŞile sumanului sunt tivite cu 

un ĸnur rŁsucit sau croĸetat, din l©nŁ, numit ,,saradôô ĸi dispus ´n 

mici bucle unele l©ngŁ celelalte. Tot cu sarad se executŁ, 

asemŁnŁtor tehnicilor folosite la mileurile din macrame, motive 

ornamentale aplicate ĸi cusute pe stofa sumanului. Aceste 

ornamente sunt dispuse pe pŁrŞile din faŞŁ ale sumanului de sus 

p©nŁ jos, pe ciupag sau pe guler, de jur-´mprejurul buzunarelor ĸi 

al faldurilor (atunci c©nd e cazul ĸi pe manĸete).  

Ċn afara aplicaŞiilor cu sarad  existŁ ĸi alte tehnici de 

ornamentale cum ar fi ,,cusŁtura peste acôô, 

const©nd ´n coaserea unor mici suluri de l©nŁ neagrŁ 

formate prin ´nfŁĸurarea firului ´n jurul acului ĸi fixarea acestuia 

prin coasere din interior. Chiar atunci c©nd intervine aceastŁ 

tehnicŁ, garnitura de sarad este obligatorie.  

Portul popular de tip nou din Zona Dornelor nu a menŞinut 

dec©t sumanul negru, cel mai ´nt©lnit fiind cel din stofŁ vopsitŁ. 

Pentru portul de lucru este specific sumanul croit drept, fŁrŁ 

falduri, neornamentat sau ornamentat foarte puŞin. 

Calitatea stofei din care este confecŞionat sumanul a fŁcut sŁ 

aparŁ ĸi variante vestimentare ce copiazŁ modelele orŁĸeneĸti, 

p©nŁ nu demult croindu-se paltoane drepte, cu platcŁ, ´mbrŁcate 

at©t peste costumul popular c©t ĸi peste alte tipuri de piese 

vestimentare. 
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                                                    T©nńr huŤul cu suman ĺi baltag 

 
 
Portul bŁrbŁtesc se compune din cŁmaĸŁ, iŞari, brâu, curea 

sau chimir, cŁciulŁ sau pŁlŁrie, bondŁ, ´ncŁlŞŁminte 
corespunzŁtoare tipului de costum(opinci ĸi ciubote pentru portul 
vechi, bocanci ĸi pantofi pentru portul de tip nou) ĸi haine de 
iarnŁ (cojoc ori suman). 

Ca ĸi pentru portul femeiesc, cŁmaĸa este una dintre piesele 
cele mai reprezentative, chiar dacŁ ´n portul vechi de p©nŁ la 
începutul secolului XX nu era ornamentatŁ. Ċn acest caz 
deosebirile ĸi asemŁnŁrile constau ´n tipurile de croi, care 
demonstreazŁ fie interferenŞele cu zonele etnografice vecine, fie 
stau sub semnul unor inovaŞii inspirate din portul orŁĸenesc. 

CaracteristicŁ Zonei Dornelor ĸi celor trei subzone este 
cŁmaĸa croitŁ cu m©neca din umŁr, cu poale p©nŁ deasupra 
genunchilor, cu ciupag ĸi cu despicŁturŁ pe piept. ExistŁ variante 
în care ciupagul este ´nlocuit cu gulerul, iar despicŁturii i se aplicŁ 
nasturi ĸi butoniere. CŁmaĸa tradiŞionalŁ are m©neca liberŁ, dar 
pot apŁrea ĸi variante cu brŁŞarŁ ´ncheiatŁ cu nasturi.  
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În portul vechi atât în subzona Valea Dornei cât ĸi pe cursul 
superior al BistriŞei din ķarul Dornei p©nŁ la Gura Haitii (pe valea 
râului Neagra), exista varianta croiului ardelenesc, cu platcŁ, de 
sub care p©nza cŁmŁĸii pleca uĸor încreŞitŁ at©t ´n faŞŁ c©t ĸi în 
spate. Acest tip de cŁmaĸŁ lŁsa poalele uĸor încreŞite de jur-
împrejurul ĸoldurilor atunci c©nd era str©nsŁ cu br©ul sau 
chimirul, spre deosebire de cŁmaĸa clasicŁ purtatŁ dreaptŁ ´n faŞŁ 
ĸi uĸor încreŞitŁ ´n spate. Ca o reminiscenŞŁ a aspectului pe care ´l 
aveau poalele cŁmŁĸii de tip ardelenesc, portul de tip nou din ķaru 
Dornei ĸi ķaru Bucovinei a pŁstrat aceastŁ modalitate de a purta 
cŁmaĸa creaŞŁ ĸi pentru costumul de tip nou. Ba mai mult, în 
varianta de tip nou ´n  care cŁmaĸa bŁrbŁteascŁ se croieĸte cu 
poalele separate, acestea ajungeau sŁ aibŁ lŁrgimea de 4-5 metri 
fiind cŁlcate ´n pliuri, dupŁ modelul fustelor plisate femeieĸti. În 
anii 1950-1960 cŁmaĸa cŁlcatŁ ´n pliuri reprezenta o marcŁ a 
eleganŞei ĸi un atribut al portului bŁrbŁtesc de sŁrbŁtoare. 

Destul de rar, cu precŁdere ´n vestimentaŞia bŁtr©nilor, s-a 
purtat cŁmaĸa cu m©neca prinsŁ ´n brŁŞarŁ. Acest tip de m©necŁ, 
dar croitŁ din umŁr dupŁ moda orŁĸeneascŁ, s-a menŞinut în portul 
zonal p©nŁ dupŁ 1920, perioadŁ din care a rŁmas reprezentativŁ 
p©nŁ astŁzi cŁmaĸa croitŁ cu poale ĸi m©neca prinsŁ din umŁr, cu 
ciupag ĸi despicatŁ pe piept, fŁrŁ nasturi. 

 
Port bŁrbŁtesc din ķarul Bucovinei la mijlocul secolului XX (femeia 

poartŁ costum de pe cursul superior al BistriŞei, din Dorna-Arini) 
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DupŁ 1920 cŁmŁĸile bŁrbŁteĸti au ´nceput sŁ fie din ce ´n ce 
mai ornamentate, întâi cu ajur alb, apoi negru ĸi ceva mai târziu 
cu aplicaŞii de ŞesŁturŁ sau cusŁturi. ExcepŞia se întâlneĸte pe 
Valea Dornei, mai ales în Coĸna ĸi Poiana Stampei, unde în 
decorul cŁmŁĸii bŁrbŁteĸti apar de la început elementele florale 
colorate (Poiana Stampei) ĸi în nuanŞe predominant maro (Coĸna). 
Ca peste tot ´n Bucovina existŁ reguli stricte ´n fixarea decorului 
pe c©mpul ornamental: la extremitŁŞile mânecilor ĸi poalelor, pe 
ciupag sau guler, pe l©ngŁ cusŁtura din umŁr a m©necii precum ĸi 
de jur-´mprejurul despicŁturii de pe piept. Nu existŁ reguli stricte 
care sŁ menŞioneze cŁ decorul se aplicŁ pe toate aceste zone, 
existând variante cu mâneci, poale, umeri ĸi piept neornamentate. 

Ornamentele pot fi executate prin cusŁturŁ sau ŞesŁturŁ 

aplicatŁ, din materiale simple (fir de bumbac ori de in), sau din 

mŁtase, mŁrgele, foarte rar ĸi cu fir metalic. De obicei fŁrŁ a avea 

un rol funcŞional, pe despicŁtura ciupagului cŁmŁĸii, acolo unde s-

ar cuveni sŁ fie nasturi ĸi butoniere, se aplicau nasturi mŁrunŞi ĸi 

se poate observa evoluŞia portului popular pe parcursul a cinci 

generaŞii pe o parte ĸi pe cealaltŁ a tŁieturii. 

 
Familie de pe Valea Dornei (Poiana Stampei) 

ConfecŞionaŞi din sticlŁ sau os, coloraŞi ĸi cu aspectul unor 
mici bijuterii, ei nu au decât rol ornamental.  
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Ansambluri vestimentare din Dorna Candrenilor ĸi Coĸna 

 
O altŁ piesŁ de bazŁ ´n portul bŁrbŁtesc sunt iŞarii. Ċn zonŁ 

iŞarii corespund portului de varŁ, iar pantalonii de iarnŁ croiŞi 
deseori din stofŁ de l©nŁ bŁtutŁ ´n piuŁ se numesc cioareci. Ċn 
portul vechi ĸi unii ĸi ceilalŞi aveau culoarea albŁ ĸi se croiau din 
ŞesŁturŁ de l©nŁ, mai subŞire sau mai groasŁ. Portul de lucru 
admitea cioareci sau iŞari lŁi (gri). Croiala era simplŁ ĸi destul de 
lejerŁ, portul de sŁrbŁtoare incluz©nd iŞarii croiŞi mult mai lungi 
decât ar fi fost necesar ĸi purtaŞi încreŞiŞi deasupra ciubotelor. În 
portul de tip nou acest semn al bunŁstŁrii economice era marcat 
prin îndoirea ca o manĸetŁ a extremitŁŞilor de jos, lŁŞimea 
´ndoiturii marc©nd statutul economic al purtŁtorului. AceastŁ 
modŁ a dispŁrut ´nainte de 1940. Tot atunci au ´nceput sŁ aparŁ 
tot mai des iŞarii ŞesuŞi din bumbac ĸi l©nŁ, bumbac ĸi mŁtase, sau 
croiŞi din stofŁ albŁ de l©nŁ cumpŁratŁ din magazine (aba). 

IŞarii din bumbac ĸi mŁtase sau l©nŁ ĸi mŁtase se Şeseau într-
o tehnicŁ specialŁ, ´n ozoare, cu motive geometrice ´n relief.       

Portul actual pŁstrezŁ croiala acestui tip de iŞari strânĸi pe 
picior, totuĸi ceva mai lejeri decât în alt zone etnografice ale 
Bucovinei. 


